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WSTEP

Mitos¢ jest nieodzownym 1 wszechobecnym aspektem zycia ludzkiego, nie
mozna jej w pelni pojac, lecz mozna bez reszty do§wiadczy¢, natomiast przestworza
morskie symbolizujg potege, tajemnice i nostalgi¢ w swej nieskonczonosci. Wszyst-
kie te aspekty milos$ci i morza mozemy odnalez¢ za pomocg sity stowa i muzyki
w kompozycji Ernesta Chaussona Poeme de I'amour et de la mer op. 19.

Pomyst napisania pracy o Poemacie mitosci i morza narodzil si¢ w trakcie
moich przygotowan do pierwszej prezentacji utworu, a stat si¢ jeszcze intensywniej-
szy po jego koncertowym wykonaniu. Moje doswiadczenia pozwolity na dogl¢bne
poznanie utworu, jego analiz¢ pod wzgledem formalnym i wykonawczym, jak row-
niez sktonity mnie do poszukiwan réznych pozamuzycznych znaczen zwigzanych
z retoryka dzieta muzycznego oraz jej wptywem na interpretacj¢ wokalna utworu.
Poza szkicem analizy formalnej chciatabym skupi¢ swojg uwage i rozwazania na
ekspresji, estetyce i1 architekturze zamystu kompozytorskiego, ktore inspirowaty
Ernesta Chaussona podczas komponowania dzieta i staty si¢ no$nikiem catej tre-
sci utworu. Wedtug mnie wszystkie te sktadowe aspekty maja ogromne znaczenie,
autentyczne conditio sine qua non podczas wykonywania dzieta i podczas poszu-
kiwania jego wzorcowej interpretacji.

Kolejne wazne elementy rozprawy zamierzam zawrze¢ w rozdziatach opi-
sujacych wzajemne oddziatywanie partii wokalnej i1 orkiestrowej oraz ich dopet-
nianie, a takze konflikt, ktory jest istotnym czynnikiem, ze wzgledu na fakt,
iz Poéme w kontek$cie nadchodzgcego impresjonizmu jest dzietem stojgcym na
rozwidleniu drég muzycznych i to w sensie dostownym. Partia wokalna jest glow-
nym nos$nikiem ekspresji 1 pozostaje w sferze przeszlo$ci — w stylistyce neoroman-
tyzmu, natomiast warstwa orkiestrowa — aczkolwiek nie zawsze — wybiega w przy-
szto$¢ ku impresjonizmowi 1 ewokuje wrazenia pelne sensualnosci.

W podsumowaniu chciatabym opisa¢ moje do§wiadczenia zwigzane z praca
nad Poeme, a finalnie pragn¢tabym, aby moja rozprawa mogta przyblizy¢ sylwet-
ke Ernesta Chaussona oraz ukaza¢ pickno Poematu o mitosci i morzu, tak rzadko

wykonywanego w polskich salach koncertowych.






ROZDZIAL 1

Ernest Chausson, zycie i tworczos¢ kompozytora ze szczegéolnym
uwzglednieniem jego kompozycji wokalnych oraz innych autorow,

majacych istotny wplyw na inspiracje i dzialalnos¢ artystyczng

fot. domena publiczna

Ernest Amédée Chausson urodzit si¢ 20 stycznia 1855 roku w Paryzu!
w rodzinie francuskiego przedsigbiorcy budowlanego Prospere Chaussona. Panstwo
Chausson starannie zadbali o edukacje syna, wychowujac go w gronie elity kultu-
ralnej, zapewniajac jednoczesnie szeroki zakres prywatnej edukacji od wyksztat-
conych guwernerow. To dzigki Léonovi Brethous-Lafargue, ktory byt jego prywat-

nym edukatorem — mtody Ernest poznawal coraz glebiej uroki: literatury, muzyki

I Jean-Pierre Barricelli, Leo Weinstein, The Composer’s Life and Works, University of Oklahoma
Press, 1955, str. 5



i malarstwa, migdzy innymi poprzez wielogodzinne wizyty w paryskich muzeach?,
czy tez salonach literackich i muzycznych. Owe bywanie na salonach owocowato
takze ciekawymi znajomosciami i poszerzaniem doswiadczen w zakresie sztuk piek-
nych. Bardzo istotng rol¢ odegratl tu salon pani Jobert i de Rayssac. Ernest Chaus-
son byt wszechstronnie uzdolnionym mlodziencem. Zywo interesowat sie wszyst-
kimi dziedzinami sztuki, chociaz najblizsza jego sercu od zawsze byla muzyka.
Aby spelni¢ wole swego ojca, w roku 1876 ukonczyt studia prawnicze, jednak
nigdy nie podjal pracy w dziedzinie adwokackiego wyksztalcenia. W tym samym
czasie Chausson probowal swych sil w dziedzinie rysunku, piszac pierwsze szkice
nowel 1 zarysy powiesci. Jego eksperymenty w dziedzinie sztuki malarskiej 1 lite-
ratury, ostatecznie przegraty z najwicksza pasjg i mitoscia - MUZYKA! Dzigki

temu mogt najpelniej wyrazi¢ swoje mysli i uczucia

...Muzyka, jednakze byla sztukq, ktora przyciggata Chaussona bar-
dziej niz wszystko inne. Jego spotkania w salonie Madame de Rayssac
i lekcje fortepianu wywarty silny wplyw na jego finalng decyzje, aby

zostaé¢ kompozytorem.?

W pazdzierniku 1879 roku Chausson zostat przyjety do Konserwatorium Pary-
skiego jako wolny stuchacz do klasy kompozycji Julesa Masseneta i Césara Francka.
Dosy¢ szybko zdat sobie sprawe, iz rownolegta nauka u dwoch pedagogow
o zroznicowanych pogladach artystycznych jest zbyt ktopotliwa.* Jules Massenet
zazwyczaj okazywat dystans i zastrzezenia do prac kompozytorskich Chaussona,

natomiast César Franck zawsze przejawiat swoja wyrozumialo$¢ i sympatie.

...Franck jest cudownym muzykiem, nieco mistycznym...’

Dla Chaussona — César Franck byt mistrzem, skromnos$¢, dystans do zycia,

przekonania religijne, a takze umiejetnosci pedagogiczne Francka byty drogowskazami

2 Ralph Scott Grover, Ernest Chausson, The Man and His Music, The Athlone Press, London
1980, str. 14.

3 Ibidem, str. 15.
4 Jean-Pierre Barricelli, op. cit., str. 11.

5 Ibidem, str. 10.
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w muzycznym $wiecie, do ktorego wkraczat Chausson. Z czasem ich relacja prze-
rodzila si¢ w prawdziwg przyjazn.

W muzyce miesci si¢ ogrom réznorodnosci, to jedna z najbardziej wyszukanych
form artystycznych. Tak tez bylo w przypadku kompozycji Ernesta Chaussona, dla kto-
rego istotne bylo poczucie estetyki muzycznej, wrazliwos¢, a przede wszystkim styl

1 warsztat. Oryginalng tworczo$¢ Ernesta Chaussona mozemy podzieli¢ na trzy etapy:

1. Pierwszy etap tworczosci lata 1878-1886

Pierwszy okres jego tworczosci to lata 1878—1886. W tym czasie Chausson
skupia si¢ na utworach wokalnych z towarzyszeniem fortepianu. Powstaje wte-
dy migdzy innymi Cykl Sept Mélodies op. 2, czy tez Quatre Mélodies op. 8 do
poezji Maurice’a Bouchora. Nie ogranicza on jednak swoich kompozycji do utwo-
row wokalnych, w 1882 roku powstaje pierwszy utwor orkiestrowy, poemat sym-
foniczny Viviane op. 5. Kompozycj¢ t¢ zadedykowatl mtodziutkiej pianistce Joanne
Escudier, ktora to rok pozniej zostala jego zong. Polaczyta ich wspolna pasja 1 mitosé
do muzyki, a dzigki szczesliwemu matzenstwu w Chaussonie zaszta pozytywna
zmiana w sprawach artystycznych, jak i egzystencjonalnych. Jeanne podzielata zain-
teresowania muzyczne me¢za, wspierajac go i zapewniajac idealne warunki do roz-
woju kompozytorskiego. Para doczekata si¢ licznego potomstwa.

Muzyka Ernesta Chaussona, niezaleznie od okresow, w ktorych powstawala,
byla cze¢sto inspirowana niezwykta fascynacjg jaka przejawial. Kompozytor wielbigc
tworczos¢ Ryszarda Wagnera, szczegdlnym podziwem darzyt opere Tristan i Izolda.

To dla tej muzyki odbyl on dwukrotng podréz do Niemiec w latach 1879—-1880.

...ustyszatem Tristana, ktory jest cudowny. Nie znam zZadnych innych

dziel, ktore posiadalyby takq intensywnosé¢ uczudé...

Zachwyt dramatem muzycznym Wagnera niewatpliwie przetozyt si¢ na
zmianie w sposobie orkiestracji Chaussona, szczegdlnie w warstwie harmonicz-
nej. Z czasem owe uwielbienie muzyki Wagnera zaczeto by¢ ucigzliwe dla kom-

pozytora, ktory pragnat wyksztalci¢ swoj indywidualny styl. Z listow do Madame

¢ Ibidem, str. 11.
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Berthe de Rayssac, ktora skupiata w swym salonie elit¢ francuskiej bohemy ary-
stokratycznej, a ktorg Chausson nazywat swa matka chrzestng, dowiadujemy sig,
z jakim podziwem i ci¢zarem traktowat muzyke Wagnera. Szukal wad w jego kom-
pozycjach, studiujac doglebnie partytury, pragnat uwolni¢ si¢ od geniuszu Mistrza,
aby uksztattowa¢ wlasng nieszablonowo$¢ muzyczng. Lata twdrczosci pierwszego
okresu Chaussona mozna podsumowac jako dazenie do wytwornych melodii wraz
z ewolucja w zakresie harmonicznej i formalnej materii muzycznej, inspirowanej
wptywami Wagnera.

W roku 1881 Chausson bezskutecznie ubiegal si¢ o prestizowa nagrode Prix
de Rome’. prezentujac kantate L’Arabe na glos tenorowy i chor meski oraz fuge na
cztery glosy. Prix de Rome byta jedng z wazniejszych i znaczacych nagréod wre-
czanych mtodym francuskim artystom. Laur ten zostal przyznany Alfredowi Bru-
neau, a wczesniejszymi nagrodzonymi byli m.in. Charles Gounod, Georges Bizet,
Hektor Berlioz czy Claude Debussy.

Chausson zle znosit porazki i niepowodzenia, a jego sktonnos$ci do pesymi-
zmu poglebialy si¢ wraz z krytyka, ktorej doswiadczal. Niektorzy recenzenci uwa-
zali jego tworczos$¢ za zbyt skromng, amatorska, inni za§ wychwalali jego kompo-
zycje, podkreslajac ich liryzm, melancholijno$¢, a takze ekspresyjnos¢ 1 wylewnos¢.
Chausson przez wigkszo$¢ zycia zmagal si¢ z przypieta tatka ,,bogatego dyletan-
ta” w problemach tych nieustannie wspierata go zona, ktora byla jego pokrewna

dusza, przyjacielem i najszczerszym opiniodawca.

2. Drugi etap tworczosci lata 1886-1894

Drugi okres tworczosci Chaussona przypada na lata 1886—1894. W tym okresie
tworca gorliwie wzbogaca swoj warsztat pracujac nad stylem i technika kompozytor-
ska. W roku 1886 Chausson obejmuje wspolnie z Vincentem d’ Indy funkcje sekretarza
Narodowego Towarzystwa Muzycznego. Société Nationale de Musique bylo stowarzy-
szeniem, ktore propagowato dzieta francuskich kompozytorow, umozliwiajac ich pro-
mocje 1 rozpowszechnianie. Ernest Chausson z racji swego statusu majatkowego czgsto

wspieral artystow, zapewniajgc im rozwoj zarowno tworczy, jak i egzystencjonalny.?

7 Ibidem, str. 22.

8

Ralph Scott Grover, op. cit., str. 22.
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Do grona tego nalezeli m.in. Maurice Ravel, Paul Dukas i ten najblizszy sercu
przyjaciel Claude Debussy. Tworczos¢ drugiego okresu cechuje si¢ pewna dojrzatoscia,
ktora §wiadczy o oryginalno$ci kompozycji Chaussona. Oprocz utworéow kameralnych
zaczal on coraz czgsciej komponowac¢ utwory nalezace do tzw. ,,duzych form”, w tym
poematéw, symfonii, koncertow fortepianowych, a takze szkice pierwszej 1 jedynej
opery Le Roi Artus, do ktérej napisat whasne libretto 1 uwazat j3 tym samym za dzieto
swojego zycia. Kompozytor nie zrezygnowat nigdy liryki wokalnej i kantyleny, chociaz
jego sposoOb orkiestracji zblizat si¢ bardziej do nadchodzacego impresjonizmu anizeli
poznego romantyzmu. Istotna staje si¢ barwa i1 brzmienie instrumentu, coraz wazniej-
sza jest zmienno$¢ dynamiczna, a takze ekspresja, ktora zyskuje juz pewna nadrzed-
nos¢. To wiasnie na przetomie tych 8 lat drugiego okresu tworczosci, powstaja najpick-
niejsze utwory Chaussona. Rozpoczyna on prac¢ nad dzietem Poéme de I’amour et de

la mer op. 19, bedagcym glownym tematem mojej rozprawy doktorskie;.

3. Trzeci etap tworczosci kompozytora lata 1894-1898

Trzeci 1 ostatni etap tworczosci Chaussona lata 18941898, to czas przepelnio-
ny melancholig i tgsknotg za tym, co minglo. Zachwyca si¢ on literaturg rosyjskich
pisarzy (Fiodor Dostojewski, Lew Tolstoj, czy Iwan Turgieniew) 1 nie pozostaje obo-
jetny wptywom francuskich poetow-symbolistow (Charles Baudelaire, Paul Verlaine
czy Jean-Artur Rimbaud. Zgadzat si¢ z wigkszoscig zatozen parnasistéw, iz pod-
stawowym celem powinno by¢ pigkno jako kunszt formy, jak i symbolistow, kto-
rzy odwotywali si¢ do emocji, bedacych gléwnym srodkiem poznania. W tym okre-
sie powstaje jeden z najcz¢sciej wykonywanych utworéw Ernesta Chaussona. Poeme
op. 25 na skrzypce solo i orkiestre, napisane dla Eugene’a Ysyid’e, a inspirowane

nowela Iwana Turgieniewa Piesn o mitosci triumfujgcej.

(...) ,,Poéme” op. 25 na skrzypce solo i orkiestre, zawiera jego najlep-
szq jakosc¢. Wolnos¢ formy absolutnie nie przeszkadza harmonicznym
proporcjom. Nic tak nie dotyka z marzycielskq stodkosciq jak zakoncze-
nie Poeme, kiedy muzyka pozostawia na boku wszystkie opisy i aneg-
doty i zaczyna si¢ prawdziwe odczucie, ktore jest natchnione jego emo-

cjami. To sq bardzo rzadkie instancje / szczeble w pracy nad sztukq.’

> Claude Debussy, Notes sur le Concerts du Mois, Société Internationale de Musique, Vol IX,

No.1, Paris, str. 50-53.
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To cytat Claude'a Debbussy'ego, ktory zachwycat sie nad pigknem fraz Poeme
op. 25, skomponowanych przez swego przyjaciela, a stynat on z cigtego jezyka i suro-
wych krytyk wzgledem innych. Wtasnie dzigki tej kompozycji, Chausson po raz
pierwszy zostat doceniony przez szerszg publiczno$¢, ktora nagrodzita utwoér grom-
kimi brawami podczas premiery w roku 1897 w Concerts Colonne. Dzigki staraniom
[zaaka Albéniza Poéme op. 25 zostat wydany i opublikowany, a tym samym dotg-
czyt do sztandarowego repertuaru skrzypcowego, granego na calym $wiecie.

10 czerwca 1899 roku podczas pobytu w Chateau de Moussets w Limay —
Ernest Chausson ulegt $Smiertelnemu wypadkowi podczas jazdy na rowerze. Pocho-
wany zostat na cmentarzu Pere-Lachaise. Francuskie wladze dla uczczenia pamigci
kompozytora nazwaty jego imieniem Matly Park w XVII dzielnicy Paryza. Kon-
czac ten rozdzial, chciatabym przytoczy¢ stowa Ernesta Chaussona, ktére napisat

w liscie do francuskiego malarza, mecenasa sztuki w 1894 r. Henri’ego Lerolle’a:

(...) Smierc jest naszym przeznaczeniem, ona jest czyms wigcej niz
prawdziwg metq naszej egzystencji... smier¢ nie jest koncem zycia,

lecz jego poczgtkiem lub jego wznowieniem."

4. Katalog dziel Ernesta Chaussona'

* numer opusu, jesli kompozytor go nadal (w przeciwnym przypadku oznaczenie
SN [senza numero])

» tytul dzieta lub, gdy chodzi o zbidr (na przyktad melodii), tytut kazdej z nich

* miejsca i daty kompozycji zamieszczone w cato$ci

* nazwisko osoby, ktérej dedykowano utwor

+ date pierwszego wykonania, jesli mogta zosta¢ okre$lona precyzyjnie, tym razem
zamieszczong do dziesigciolecia (18.05.97), a po niej, w nawiasie, nazwisko pierw-
szego wykonawcy, jesli jest znane

» oraz nazwisko wydawcy, jesli dzieto zostato opublikowane.

10 Charles Oulmont, Musique de I’ Amour, Paris, Désclée de Brouwer & Cie, Editeurs, 1935, str. 102-103.
1" Jean Gallois, Ernest Chausson, Fayard 1994, str. 547-556.



SN° 01: Les Lilas. Texte de Maurice

Bouchor. 2 versions: a) Dans la forét,
en ut, b) Les Lilas, en ut, «Modéréx.

Sans dédicace. Inédit.

SN° 02: Chanson, en sol majeur. Texte
de Maurice Bouchor. 1877. «A mes
parents». Durand-Schoenewerk, 1878.

SN° 03: LAme des bois, en ré majeur.
Texte de Maurice Bouchor. 1877 ou
1878. «A Cornelius Costery. Durand-
Schoenewerk, 1878.

SN° 04: Sonatine pour piano, 4 mains,
en sol majeur. Avril 1878.

«A Mesdemoiselles Marie et Aline
Andréy. Inédit.

SNe° 05: Le Petit Sentier. Texte

de Maurice Bouchor. Décembre 1878.
2 versions: a) en fa; b) en mi bémol.
Inédit.

SN° 06: Sonatine pour piano, 4 mains,
en ré mineur. Janvier 1879. «A MM.
Alfredo et Giulio Cesare». Inédit.

SN° 07: Le Rideau de ma voisine.
Drapres Alfred de Musset. Mars 1879.
2 versions: a) en fa majeur; b) en mi
bémol majeur. Inédit.

SN° 08: O Salutaris, motet pour
basse et orgue ou piano. 14 mai 1879.
Manuscrit, inédit.

SN° 09: La Veuve du Roi basque,
ballade pour orchestre, soli et cheeur.
Texte de Léon Brethous-Lafargue.
Composée vers mai-juin 1879. Version
piano-chant terminée le 2 juillet

a Paris; version orchestrale terminée
a Zurich le 20 aolt. Inédit.

SN° 10: L’Albatros, en mi bémol.
Texte de Baudelaire. Cannes, octobre
1879. Publié dans la revue Dissonanz/
Dissonance, n° 23, février 1990.

SN° 01: Bzy. Tekst Maurice’a Bouchora.
2 wersje: a) W lesie, w C-dur,

b) Bzy, w C-dur. Bez dedykacji.
Niewydane.

SN° 02: Piosenka, w G-dur. Tekst
Maurice’a Bouchora. 1877. ,,Moim
rodzicom”. Durand-Schoenewerk, 1878.

SN° 03: Dusza drzew, w D-dur.
Tekst Maurice’a Bouchora. 1877

lub 1878. ,,Corneliusowi Costerowi”.
Durand-Schoenewerk, 1878.

SN° 04: Sonatina na fortepian,

na cztery rece, w G-dur.

Kwiecien 1878. ,,Pannom Marie i Aline
André”. Niewydana.

SN° 05: Sciezynka. Tekst

Maurice’a Bouchora. Grudzien 1878.
2 wersje: a) w f-moll; b) w es-moll.
Niewydana.

SN° 06: Sonatina na fortepian, na cztery
r¢ce, w d-moll. Styczen 1879. ,,Panom.
Alfredo i Giulio Cesare”. Niewydana.

SN° 07: Okno mojej sgsiadki. Wedtug
Alfreda de Musseta. Marzec 1879.

2 wersje: a) w F-dur; b) w Es-dur.
Niewydane.

SN° 08: O zbawcza Hostio, motet
na bas i organy lub fortepian.
14 maja 1879. Rgkopis, niewydany.

SN° 09: Wdowa po krolu Baskow,
ballada na orkiestre, gtosy solowe

i chor. Tekst Léona Brethous-Lafargue’a.
Skomponowana okoto maja-czerwca
1879. Wersja na $piew z fortepianem,
ukonczona 2 lipca w Paryzu; wersja
orkiestrowa, ukonczona w Zurychu

20 sierpnia. Niewydana.

SN° 10: Albatros, w es-moll. Tekst
Baudelaire’a. Cannes, pazdziernik 1879.
Opublikowany w przegladzie Dysonans,
nr 23, luty 1990.
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SN° 11: Hylas, «Po¢me antique pour
soli, chceur et orchestre» sur un poéme
de Leconte de Lisle. Automne 1879.
Manuscrit demeuré incomplet

(en version préorchestrale).

Opus 1: Cing Fantaisies pour piano,
a 2 mains. «A Monsieur Léopold
Cesare». Automne 1879. Durand-
-Schoenewerk (1879). A la demande
du compositeur.

SN° 12: Jeanne d’Arc, «scéne lyrique
avec soli et chceurs pour voix de
femme». Paroles de xxx. Paris début
juin-juillet 1879; terminée en 1880.
«A Mme Frédéric Ozanamy». Raimon
Parent (1881).

SN° 13: Sonate pour piano en fa
mineur. Ouchy, 4-24 septembre 1880.
«A Mme Saint-Cyr de Rayssacy.
Inédit.

SN° 14: Fugues sur des thémes de Bach,
Hesse, Massenet, Franck, Saint-Saéns.
23 octobre, 20 novembre, 11 décembre
1880; 12 janvier, 3 février, 18 14/3 81
(sic), 12 mai et juin 188I.

Inédit.

SNe° 15: Esmeralda, d’aprés Victor
Hugo (acte IV, sc. 1). Existe en

4 manuscrits datés du 2 avril 1880
au 4 décembre. Inédit.

SN° 16: Hymne a la Nature, choeur

a 4 voix avec accompagnement
d’orchestre. Poéme d’Armand Silvestre.
Daté 18 1/4 81. Inédit.

SN° 17: Andante et Allegro, pour
clarinette avec accompagnement

de piano. 28 avril 1881. Inédit. Révision
de Robert Fontaine, Billaudot, 1977.

SN° 18: LArabe, cheeur pour voix
d’hommes avec solo de ténor (concours
d’essai pour le prix de Rome). Paris,
13 mai 1881. Inédit.

SNe° 11: Hylas, ,,Poemat antyczny
na glosy solowe, chor i orkiestre”
na podstawie wiersza Leconte de Lisle’a.
Jesien 1879. Zachowat si¢ niekompletny
rekopis (w wersji przed orkiestra).

Opus 1: Pig¢ Fantazji na fortepian,
na dwie rece. ,,Panu Léopoldowi
Cesare”. Jesien 1879.
Durand-Schoenewerk (1879).

Na zadanie kompozytora.

SN° 12: Joanna d’Arc, ,,scena liryczna

z gltosami solowymi i chérami na glosy
zenskie”. Stowa xxx. Paryz, rozpoczeta
czerwiec-lipiec 1879; zakonczona

w 1880. ,,Pani Fryderykowej Ozanam”.

Raimon Parent (1881).

SNe° 13: Sonata na fortepian w f-moll.
Ouchy, 4-24 wrzesnia 1880.

»Pani Saint-Cyr de Rayssac”.
Niewydane.

SN° 14: Fugi na tematy z Bacha, Hessego,
Masseneta, Francka, Saint-Saénsa.

23 pazdziernik, 20 listopad, 11 grudnia
1880; 12 stycznia, 3 lutego, 18 14/03.81
(sic), 12 maja i czerwca 188l.

Niewydane.

SNe 15: Esmeralda, wedtug Wiktora
Hugo (akt IV, sc. 1). Istnieje w czterech
rekopisach datowanych od 2 kwietnia
1880 do 4 grudnia. Niewydana.

SN° 16: Hymn do Natury, chor
4-glosowy z akompaniamentem
orkiestry. Wiersz Armanda Silvestre.
Datowany 18.01./04.81. Niewydany.

SN° 17: Andante i Allegro, na klarnet
z akompaniamentem fortepianu.

28 kwietnia 1881. Niewydany. Korekta
Roberta Fontaine’a, Billaudot, 1977.

SN° 18: Arab, chor na glosy meskie
z solo tenora (konkursowe eliminacje
do Nagrody Rzymskiej). Paryz,

13 maja 1881. Niewydany.
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Opus 2: Sept Mélodies pour chant et
piano

a) Nanny, en 2 versions (fa majeur et
mi majeur). Poéme de Leconte de Lisle
(Poemes antiques).18 juin 1880. 23 12
1882 a la SNM (Mme Storm).

b) Le Charme, en mi bémol majeur.
Poéme d’Armand Silvestre (Chanson
des heures). Cannes, octobre 1879,
peut-étre méme fin septembre.

¢) Les Papillons, en sol majeur. Poéme
de Théophile Gautier. 6 juin 1880.

d) La Derniére Feuille, en si mineur.
Poéme de Théophile Gautier. 6 juin

1880. 23 12 82 a la SNM (Mme Storm).

e) Serénade italienne, en si majeur.
Po¢me de Paul Bourget. 26 juin 1880.
23 12 82 a la SNM (Mme Storm).

f) Hebe, chanson grecque dans le mode

phrygien. Poéme de Louise Ackermann.

Paris, 24 juin 1882. «A Mlle Eva
Callimaki-Catargi» Cette mélodie a été
instrumentée (vers 1886-1887?) pour 2
grandes flates, 1 flate alto, harpe, 2
altos et 2 violoncelles.

g) Le Colibri, en ré bémol majeur.
Poéme de Leconte de Lisle. Biarritz
(début) 1882. «A Lady Harbordy». 23 12
82 a la SNM (Mme Storm). Hamelle,
fin 1882. Le Colibri: transcription
pour chant, violon (ou violoncelle) et
piano par J. Griset. Hamelle, 1913.
Transcription par Francis Salabert,
pour orchestre avec piano conducteur.
Francis Salabert, 1928. Harmonisation
pour 4 voix mixtes a cappella ou avec
piano d’accompagnement, par Aimé
Steck. Hamelle, 1955.

Opus 3: Trio en sol mineur pour piano,
violon, violoncelle. Eté 1881; terminé

a Montbovon a la mi-septembre 1881.

8 4 82 a la SNM (André Messager,
piano; Rémy violon; Delsart
violoncelle). Rouart-Lerolle, 1919.

Opus 2: Siedem Melodii na $piew

i fortepian

a) Nanny, w dwoch wersjach

(F-dur i E-dur). Wiersz Leconte

de Lisle’a (Wiersze, 18 czerwca 1880.
23.12.1882 w SNM (Pani Storm).

b) Czar, w Es-dur. Wiersz Armanda
Silvestre’a (Piesn godzin). Cannes,
pazdziernik 1879, by¢ moze nawet
koniec wrzesnia.

¢) Motyle, w G-dur. Wiersz
Théophile’a Gautiera. 6 czerwca 1880.
d) Ostatni Lis¢, w h-moll. Wiersz
Théophile’a Gautiera. 6 czerwca 1880.
23.12.82 w SNM (Pani Storm).

e) Serenada wtoska, w H-dur.

Wiersz Paula Bourgeta. 26 czerwca
1880. 23.12.82 w SNM (Pani Storm).

f) Hebe, piesn grecka na modte
frygijska. Wiersz Louise’a Ackermanna.
Paryz, 24 czerwca 1882. ,,Pannie Evie
Callimaki-Catargi”. Ta melodia zostala
zinstrumentowana (okoto 1886-1887)
na dwa flety, 1 flet altowy, harfg,

2 altowki i 2 wiolonczele.

g) Koliber, w Des-dur. Wiersz Leconte
de Lisle’a. Biarritz (poczatek roku) 1882.
»Dla Lady Harbord”. 23.12.82 w SNM
(Pani Storm). Hamelle, koniec 1882.
Koliber: transkrypcja na $piew, skrzypce
(lub wiolonczelg) i fortepian przez

J. Griseta. Hamelle, 1913. Transkrypcja
przez Francisa Salaberta na orkiestre

z wiodacg partig fortepianu. Francis
Salabert, 1928. Harmonizacja na
cztery glosy mieszane a cappella lub

z akompaniamentem fortepianu przez
Aimé Steck. Hamelle, 1955.

Opus 3: Trio w g-moll na fortepian,
skrzypce, wiolonczele. Lato 1881;
ukonczone w Montbovon w potowie
wrzesnia 1881. 08.04.82 w SNM (André
Messager, fortepian; Rémy skrzypce;
Delsart wiolonczela). Rouart-Lerolle, 1919.
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SN° 19: Nous nous aimerons, en mi
bémol mineur. Poéme de Maurice
Bouchor (Les Poémes de I'Amour et de la
Mer). «Etampes, 31 aofit 1882». Inédit.

Opus 4: Les Caprices de Marianne,
comédie lyrique d’aprés Musset, 11,

Entracte (Mort de Coelio). Paris, 3

juillet 1882-1884. Création (du seul

Entracte): SNM, 18 4 85. Inédit.

Opus 5: Viviane, poéme symphonique,
d’apres la légende de la Table ronde.
Paris-Vincennes, juillet 1882; Etampes,
18 septembre 1882; Paris, 18 décembre
1882. «A Jeanne Escudier». Paris
18.12.1882 a la SNM. Réorchestration:
Heiden, 23 Juli (sic) 1887 — Paris

15 novembre 1887. Créée dans

la premiere version le 31 3 1883 a la
SNM, salle Erard, direction Colonne,
dans la seconde version, réorchestrée,
le 29 1 88 (Lamoureux). Bornemann.

Opus 6: Deux Motets pour voix
(baryton), violon, violoncelle, harpe

et orgue

a) Deus Abraham, en la. Juin 1883

b) Ave verum, en fa majeur. Pressagny
I’Orgueilleux, 13 septembre 1883.
Premiére audition, vers 1890, en
Belgique. Une seconde version existe de
[’Ave verum, en ré majeur.

Opus 7: Hélene, drame lyrique en

2 actes, d’aprés Leconte de Lisle. Paris,
21 avril 1883; Boutteront, 30 juillet
1884; Villers-sur-Mer, 2 septembre
1884; Crémault, juillet 1886. Deux
scenes furent données a la SNM

les 14 5 1887 et 21 1 1888. Inédit

sauf Chceur du I acte, sc. III, avec
accompagnement de piano, E. Bondoux
(1894), et (idem) Rouart-Lerolle (1909).

SNe° 20: Marche militaire pour piano,
en la bémol. Septembre ou octobre
1884. Inédit.

SN° 19: Bedziemy si¢ kochac, w es-moll.
Wiersz Maurice’a Bouchora (Wiersze

o Mitosci i Morzu). ,,Etampes,

31 sierpnia 1882”. Niewydane.

Opus 4: Kaprysy Marianny, komedia
liryczna wedtug Musseta, II, Antrakt
(Smieré Coelia). Paryz, 3 lipca
1882-1884. Wykonanie (tylko Antraktu):
SNM, 18.04.85. Niewydane.

Opus 5: Wiwiana, poemat symfoniczny,
wedtug legend Okragtego Stolu. Paryz-
-Vincennes, lipiec 1882; Etampes,

18 wrzesnia 1882; Paryz, 18 grudnia
1882. ,,Dla Jeanne Escudier”. Paryz
18.12.82 w SNM. Reorkiestracja: Heiden,
23 (sic) 1887 — Paryz 15 listopada

1887. Wykonany w pierwszej wersji
31.03.1883 w SNM, sala Erarda, pod
dyrekcja Colonne’a, w drugiej wersji,
zinstrumentowanej na nowo, 29.01.88
(Lamoureux). Bornemann.

Opus 6: Dwa Motety na glos (baryton),
skrzypce, wiolonczele, harfe i organy

a) Boze Abrahama, w A-dur.

Czerwiec 1883

b) Bqdz pozdrowione, prawdziwe Cialo,
w F-dur. Pressagny I’Orgueilleux,

13 wrze$nia 1883. Pierwsze wykonanie
okoto 1890, roku w Belgii. Istnieje druga
wersja Ave verum, w D-dur.

Opus 7: Helena, dramat liryczny

w dwoch aktach, wedtug Leconte

de Lisle’a. Paryz, 21 kwietnia 1883;
Boutteront, 30 lipca 1884; Villers-sur-
Mer, 2 wrze$nia 1884; Crémault, lipiec
1886. Dwie sceny zostaty wykonane

w SNM 14.05.1887 i 21.01.1888.
Niewydane, poza chérem z aktu I, sc. III,
z towarzyszeniem fortepianu, E. Bondoux
(1894) i Rouart-Lerolle (1909).

SN° 20: Marsz wojskowy na fortepian,
w As-dur. Wrzesien lub pazdziernik
1884. Niewydany.
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SNe 21: Chanson de noces dans

les bois, en ut majeur, imité d’un chant
lituanien par André Theuriet,

pour soprano et ténor. 24 mars 1884.
Une mention au crayon stipule:

«opus 11 n° 3, 15 juin 1885». Inédit.

SN° 22: Le Mort maudit, en ré mineur,
«Complainte dans le style populaire»
pour chant et piano. Texte de Jean
Richepin. 24 mars 1884. Inédit.

Opus 8: Quatre Mélodies sur des poémes
de Maurice Bouchor (tirés du recueil Les
Poemes de ['Amour et de la Mer)

a) Nocturne, en mi majeur. «Cannes,
20 mars 86»: cette date, figurant sur
le manuscrit, a été changée lors de
I'impression en «Cannes, février 1886».
b) Amour d’antan, en mi mineur.
Etampes, du 22 aoft au 29-31 aoft
1882. Revue a Cuincy, le 6 septembre
1890.

c¢) Printemps triste, en ut mineur.
Pressagny 1’Orgueilleux,

23 septembre 1883; revue a Crémault,
le 28 aotit 1888.

d) Nos souvenirs, en ut di¢se mineur.
Crémault, 28 juillet 1888. Bondoux
(1897), Rouart-Lerolle (1910).
Nocturne: arrangement pour orchestre,
avec piano conducteur, par

S. Chapelier, Rouart-Lerolle (1923).

Opus 9: Hymne védique, cheeur

a 4 voix mixtes avec accompagnement
orchestral, d’aprés Leconte de Lisle.
Cannes, janvier-27 février 1886.

«A M. César Franck». 3 5 1887, salle
Erard (SNM). Hamelle. A l'origine,
I’ceuvre porte le numéro d’opus 15,
corrigé au crayon en 13 puis en 9.

SNe° 23: Epithalame, mélodie pour
chant et piano, en la. Cannes,

25 mars 1886. «A Maurice Bouchory.
Inédit.

SN° 21: Piesn weselna w lasach,

w C-dur, nasladownictwo piesni
litewskiej przez André Theurieta, na
sopran i tenor. 24 marca 1884. Notatka
otowkiem informuje: ,,opus 11 nr 3,

15 czerwca 1885”. Niewydana.

SN° 22: Przeklety umarty, w d-moll,
»dkarga w stylu ludowym” na $piew
i fortepian. Tekst Jeana Richepina.
24 marca 1884. Niewydany.

Opus 8: Cztery Melodie do wierszy
Maurice’a Bouchora (zaczerpnigtych
ze zbiorku Wiersze o Mitosci i Morzu)
a) Nokturn, w E-dur. ,,Cannes,

20 marca 86”: ta data, widniejaca na
rekopisie, zostata zmieniona w druku
na ,,Cannes, luty 1886”.

b) Niegdysiejsza mitosé¢, w e-moll.
Etampes, od 22 sierpnia do 29-31 sierpnia
1882. Przejrzane powtdrnie w Cuincy,
6 wrzesnia 1890.

¢) Smutna wiosna, w c-moll. Pressagny
I’Orgueilleux, 23 wrzes$nia 1883;
przejrzane powtérnie w Crémault,

28 sierpnia 1888.

d) Nasze wspomnienia, w cis-moll.
Crémault, 28 lipca 1888. Bondoux
(1897), Rouart-Lerolle (1910).
Nokturn: aranzacja na orkiestre,

z wiodgcg partig fortepianu, przez

S. Chapeliera, Rouart-Lerolle (1923).

Opus 9: Hymn wedyjski, chor mieszany
4-glosowy z towarzyszeniem orkiestry,
wedtug Leconte de Lisle’a. Cannes,
styczen-27 lutego 1886. ,,Panu Césarowi
Franckowi”. 03.05.1887, sala Erarda
(SNM). Hamelle. Poczatkowo dzieto
nosito numer z opusu 15, poprawiony
otéwkiem na 13, nastepnie na 9.

SNe° 23: Epitalamium, melodia na $piew
i fortepian, w 4A-dur. Cannes, 25 marca
1886. ,,Maurice’owi Bouchorowi”.
Niewydane.
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Opus 10: Solitude dans les bois,
poéme symphonique pour orchestre.
Crémault a partir du 15 juin 1886,
environ, orchestré a Bellevue en aoft-
-septembre 12 11 1886, théatre de
I’Eden (Lamoureux). Détruit par le
compositeur.

Opus 11: Deux Duos

a) La Nuit, en la bémol (pour soprano,
baryton ou soprano, mezzo et piano).
Poéme de Théodore de Banville.
Pressagny 1’Orgueilleux, 4 septembre
1883. «A Madame 1. Alliny.

Créé en 1887, Chausson au piano;
repris le 18 5 97. Hamelle (1883).
Orchestré par le compositeur (28 mars
1897). Créé sous cette forme sous

la direction de Vincent d’Indy.

b) Le Réveil, en mi majeur

(pour 2 soprani ou soprano, ténor

et piano). Texte d’Honoré de Balzac.
Crémault, 14-15 juillet 1886.

«A Madame Pauline Roger». Créé par
Mlles Blanc et Thérese Roger.

Opus 12: Trois Motets

a) Ave Maria en mi majeur, pour
soprano/sopraniste (enfant de cheeur
solo) et cheeur a 4 voix mixtes avec
accompagnement de harpe ou piano,
orgue (violon) et violoncelle.

25 février 1885. «A Léon Hussony.
Inédit. Vers le 20 octobre 1889,

SNM. Réduction de I'accompagnement
pour orgue ou harmonium seul

par Guy de Lioncourt.

Edition de la Schola Cantorum,

Paris 1939.

b) Tota pulchra es, motet pour soprano
et orgue ou piano en la bémol majeur,
la majeur (ces deux versions datées
«Paris 5 juillet 86») et sol majeur

(transcription sans doute ultérieure, non

datée mais trés certainement de 1886).
Rouart-Lerolle (1922).

Opus 10: Samotnos¢ wsrod drzew,
poemat symfoniczny na orkiestrg.
Crémault od okolo 15 czerwca

1886, zinstrumentowany w Bellevue
w sierpniu-wrzesniu. 12.11.1886, teatr
Eden (Lamoureux). Zniszczony przez
kompozytora.

Opus 11: Dwa Duety

a) Noc, w As-dur (na sopran, baryton
lub sopran, mezzosopran i fortepian).
Wiersz Théodore’a de Banville’a.
Pressagny 1’Orgueilleux, 4 wrze$nia
1883. ,,Dla pani I. Allin”. Wykonany
w 1887, Chausson przy fortepianie;
ponownie 18.05.97. Hamelle (1883).
Zorkiestrowany przez kompozytora
(28 marca 1897). Wykonany w tej
formie pod dyrekcja Vincenta d’Indy.
b) Przebudzenie, w E-dur (na dwa
soprany lub sopran, tenor i fortepian).
Tekst Honoré de Balzac. Crémault,
14-15 lipca 1886. ,,Dla pani Pauline
Roger”. Wykonany przez panny Blanc
i Thérese Roger.

Opus 12: Trzy Motety

a) Zdrowas Maryjo w E-dur,

na sopran/sopraniste ,,solist¢ choru
dziecigcego”) i czterogtosowy chor
mieszany z akompaniamentem harfy
lub fortepianu, organow (skrzypiec)

i wiolonczeli. 25 lutego 1885.
,Léonowi Husson”. Niewydany. Okoto
20 pazdziernika 1889, SNM.
Zredukowanie akompaniamentu

do organow lub fisharmonii solo

przez Guya de Lioncourt. Wydanie
Schola Cantorum, Paryz 1939.

b) Cala pickna jest Maryja, motet na
sopran i organy lub fortepian w As-dur,
A-dur (te dwie wersje datowane ,,Paryz
5 lipca 86”) i G-dur (transkrypcja bez
watpienia pozniejsza, nie datowana,
ale z calg pewnoscig z [roku] 1886).
Rouart-Lerolle (1922).
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c) Ave Maris Stella, en ut, pour
contralto-baryton et harmonium.
2¢ version avec accompagnement
de (piano ou) orgue. «Bellevue,
28 octobre 1886». Inédit.

Opus 13: Quatre mélodies pour chant
et piano.

a) Apaisement, en Mi mineur, poéme
de Verlaine. «Les Hélas, 8 septembre
1885». «A Camille Benofity.

b) Sérénade, en mi mineur, poéme

de Jean Lahor. «Crémault, 24 juin
1887». «A Maurice Bages de Trigny».
¢) L'Aveu, en ré mineur. Poéme

de Villiers de L’Isle-Adam. «Crémault,
11 juillet 1885». «A Paul Poujaudy.

d) La Cigale, en Si mineur. Poéme

de Leconte de Lisle. «Crémault,

12 juillet 1887». «A Mlle Marie
Escudier». Hamelle.

Opus 14: La Caravane, en mi mineur,
pour mezzo-soprano ou baryton. Poéme
de Théophile Gautier. «Crémault,

14 juillet 1887». «A Ernest van Dyck».
6 4 1880 a la SNM (Baudoin Bagnet,
ténor). Orchestrée dans une version
pour ténor le 20 octobre 1887 a Paris
(2 flates, hautbois, clarinette, basson,

4 cors, 2 trompettes, 3 trombones,
timbale, cordes — dont 4 contrebasses).

Opus 15: Chant nuptial, en sol, pour
choeur de femmes et piano

(2 sopranos, 2 contraltos) avec
accompagnement de violon, harpe,
orgue (ou violon et piano) d’apres
Leconte de Lisle. «Opus 20»
initialement, corrigé en opus 15.
«Paris-Crémault, 1" juin 1888».

«A Madame Camille Chevillard».

2 2 1901 (chceur de Thérése Roger).
Hamelle. Transcription et arrangement
de Francis Salabert pour orchestre

et piano conducteur. Salabert (1928).

¢) Witaj, Gwiazdo Morza, w C-dur, na
kontralt-baryton i fisharmoni¢. Druga
wersja z akompaniamentem (fortepianu
lub) organdw. ,,Bellevue,

28 pazdziernika 1886”. Niewydany.

Opus 13: Cztery melodie na $piew

i fortepian.

a) Ukojenie, w e-moll, wiersz
Verlaine’a. ,,Les Hélas, 8 wrzesnia
1885”. ,,Camille’owi Benoit”.

b) Serenada, w es-moll, wiersz Jeana
Lahora. ,,Crémault, 24 czerwca 1887”.
»Maurice’owi Bagées de Trigny”.

¢) Wyznanie, w d-moll. Wiersz Villiersa
de L’Isle-Adama. ,,Crémault, 11 lipca
1885”. ,,Paulowi Poujaud”.

d) Swierszcz, w h-moll. Wiersz Leconte
de Lisle’a. ,,Crémault, 12 lipca 1887”.
,,Pannie Marie Escudier”.

Hamelle.

Opus 14: Karawana, w e-moll,

na mezzosopran lub baryton. Wiersz
Théophile’a Gautiera. ,,Crémault,

14 lipca 1887”. ,,Ernestowi van Dyckowi”.
06.04.1880 w SNM (Baudoin Bagnet,
tenor). Zorkiestrowana w wersji na
tenora 20 pazdziernika 1887 w Paryzu
(2 flety, obdj, klarnet, fagot, 4 rogi,

2 trabki, 3 puzony, kociol, smyczki —
w tym 4 kontrabasy).

Opus 15: Piesn weselna, w G-dur,
na chor zenski i fortepian (2 soprany,
2 kontralty) z akompaniamentem
skrzypiec, harfy, organow (lub
skrzypiec i fortepianu) wedtug Leconte
de Lisle’a. ,,Opus 20” poczatkowo,
poprawione na opus 15.
»Paryz-Crémault, 1 czerwca 1888”.
,Pani Kamilowej Chevillard”.
02.02.1901 (chor Thérése Roger).
Hamelle. Transkrypcja i aranzacja
Francisa Salaberta na orkiestre

i fortepian wiodacy. Salabert (1928).
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Opus 16: Trois Motets

a) Lauda Sion en sol pour soprano
ou ténor avec accompagnement

de 2 violon, harpe, orgue (ou violon
et piano). Opus 21 initialement, corrigé
en opus 16. «Crémault, 31 mai 1888».
Inédit.

b) Benedictus en la, pour 2 sopranos
et orgue. «Cuincy, 31 mai-1* juin
1890». Inédit.

¢) Pater Noster, en fa diése mineur,
pour soprano et piano, orgue ou
harmonium. «Civray, 25 juillet 91».
Rouart-Lerolle (1922).

Opus 17: Chansons de Miarka. Poémes
de Jean Richepin.

a) Les Morts, en ut diése mineur pour
chant et piano. «Crémault, 3 mai 1888».
Orchestrée par l'auteur.

b) La Pluie, en fa di¢se majeur.
«Crémault, 26 juin 1888». «A Mlle
Fanny Lépine». 18 5 97 a la SNM
(Thérese Roger). Bornemann.

Opus 18: La Tempéte, musique de
scéne pour la comédie de Shakespeare,
traduction de Maurice Bouchor.

1) Chanson d’Ariel, en la bémol

(2 flates, 2 hautbois, 2 clarinettes en Si
bémol, 2 bassons, 2 cors a piston en fa,
2 trompettes en fa, 2 tambours, 3 timbales,
gong, harpe, quatuor des cordes, célesta).
Réduit pour le Petit Théatre

de Marionnettes a 3 cordes, fliite, harpe
et «typophone» de Mustel (célesta).

2) Mélodrame, en la majeur, pour quatuor
a cordes et contrebasse avec sourdines.
3) Mélodrame, pour flite, clarinette en
Si bémol, 2 cors en fa, harpe, quatuor.
4) Chanson de Stephano, en si bémol,
récitatif non accompagné.

5) Chanson de Caliban, en fa.

6) Air, en sol, pour flite et tambourin.
7) Air de danse.

8) (non numéroté) en fa. (Mélodrame).

Opus 16: Trzy Motety

a) Chwal, Syjonie w G-dur na sopran
lub tenor z towarzyszeniem dwojga
skrzypiec, harfy, organow (lub
skrzypiec i fortepianu). Poczatkowo
opus 21, poprawione na opus 16.
»Crémault, 31 maja 1888”. Niewydany.
b) Blogostawiony w A-dur,

na 2 soprany i organy. ,,Cuincy,

31 maja-1 czerwca 1890”. Niewydany.
¢) Ojcze nasz, w fis-moll,

na sopran z fortepianem, organami
lub fisharmonig. ,,Civray, 25 lipca 91”.
Rouart-Lerolle (1922).

Opus 17: Piesni Miarki. Wiersze Jeana
Richepina.

a) Umarli, w cis-moll na $piew

i fortepian. ,,Crémault, 3 maja 1888”.
Instrumentacja kompozytora.

b) Deszcz, w Fis-dur. ,,Crémault,

26 czerwca 1888”. ,,Pannie Fanny
Lépine”. 18.05.97 w SNM (Thérese
Roger). Bornemann.

Opus 18: Burza, muzyka sceniczna
do komedii Shakespeare’a, przektad:
Maurice Bouchor.

1) Piesn Ariela, w As-dur (2 flety,

2 oboje, 2 klarnety w stroju B,

2 fagoty, 2 waltornie w stroju F,

2 trgbki w stroju F, 2 bebny, 3 kotty,
gong, harfa, kwartet smyczkowy,
celesta). Opracowany dla Teatrzyku
Marionetek na 3 smyczki, flet, harfe
1 ,typofon” Mustela (celeste).

2) Melodram, w A-dur, na kwartet
smyczkowy i kontrabas z ttumikami.
3) Melodram, na flet, klarnet w stroju B,
2 rogi w stroju F, harfe, kwartet.

4) Piosenka Stefano, w B-dur,
recytatyw bez akompaniamentu.

5) Piosenka Kalibana, w F-dur.

6) Aria w G-dur, na flet i tamburyn.
7) Melodia taneczna.

8) (bez numeru) w F-dur. (Melodram).
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9) Scéne des déesses, en sol (Junon-
Céres). Mode de ré pour voix, 2 flites,
hautbois, clarinette, basson, 2 cors,

2 trompettes, 3 tambours, timbales,
harpe, quatuor (violons 1 et 2)

a) Entrée de Junon et Céres

b) «Heureuses richesses»

¢) Danse des nymphes et des
moissonneurs. Flite solo.

10) Et encore ceci, en fa. Cors

a pistons en fa.

11) Monologue de Prospero, en mi pour
flate, hautbois, clarinette, basson, cor,
3 tambours, trompette, timbales en mi
et si, quatuor des cordes.

12) Chanson d’Ariel en si bémol,

en solo (non accompagné). Partition
inédite sauf n* 1 et 12 (Chanson
d’Ariel), 7 (Air de danse), 9 (Duo

de Junon et Céres, 9¢ Danse rustique).
Orchestration réduite a flate, cor en
ré, gong, violon, alto, harpe, triangle
et célesta pour les représentations du
Théatre des Marionnettes. «Crémault,
juillet 1888». 1 2 1888 au Petit Théatre
de Marionnettes de la rue Vivienne
(chant: Mlle Thérése Guyon; harpe:
Mme Hettisch). Bornemann (1902).

SN° 24: Les Oiseaux, musique

de scene (flate et harpe) pour la

piece d’Aristophane. «Paris, mars

89». Mi-avril 1889 au Théatre de
Marionnettes de la rue Vivienne. Inédit.

Opus 19: Poeme de ['Amour et de la
Mer. Texte de Maurice Bouchor.

1) La Fleur des Eaux. Eté 1882;
Cuincy, 16 juin 1890; revu en juin
1893.

2) Interlude (pour orchestre seul).

3) La Mort de I’ Amour. Crémault 1887.
Le final, publi¢ séparément sous le titre
«Le Temps des Lilas»: Bellevue, 1886.
«A Henri Duparc». 21 2 93 a Bruxelles,
les XX (Désiré Demest et Chausson

au piano); avec orchestre: 8 4 1893

9) Scena bogin, w G-dur (Junona-Ceres).
Tonacja D-dur na glosy, 2 flety, obdj,
klarnet, fagot, 2 waltornie, 2 trabki,

3 bebny, kotly, harfe, kwartet

(skrzypce 11 2)

a) Wejscie Junony i Ceres

b) ,,Szczesne bogactwa”

c¢) Taniec nimf i Zniwiarzy.

Flet solo.

10) 1 jeszcze to, w F-dur. Waltornie

w stroju F.

11) Monolog Prospera, w E-dur na

flet, oboj, klarnet, fagot, waltornie,

3 bebny, trabke, kotty E 1 H, kwartet
smyczkowy.

12) Piosenka Ariela w B-dur, solo

(bez akompaniamentu). Partytura nie-
wydana poza numerami 1 i 12 (Piosenka
Ariela), 7 (Melodia taneczna), 9 (Duet
Junony i Ceres, Dziewiaty Taniec
wiejski). Instrumentacja okrojona do
fletu, rogu w stroju D, gongu, skrzypiec,
altowki, harfy, trojkata i celesty na
przedstawienia w Teatrzyku Marionetek.
»Crémault, lipiec 1888”. 01.04.1888

w Teatrzyku Marionetek na ulicy
Vivienne (Spiew: panna Thérese Guyon;
harfa: pani Hettisch). Bornemann (1902).

SNe 24: Ptaki, muzyka sceniczna
(flet i harfa) do sztuki Arystofanesa.
,Paryz, marzec 89”. Polowa kwietnia
1889 w Teatrze Marionetek na ulicy
Vivienne. Niewydana.

Opus 19: Poemat o Mitosci i Morzu.
Tekst: Maurice Bouchor.

1) Kwiat Wod. Lato 1882; Cuincy,

16 czerwca 1890; przejrzany powtoérnie
w czerwcu 1893.

2) Interludium (tylko na orkiestre).
3) Smier¢ Mitosci. Crémault 1887.
Finat, opublikowany oddzielnie pod
tytutem ,,Pora Bzé6w”: Bellevue,
1886. ,,Henriemu Duparc”. 21.02.93
w Brukseli, les XX (Désiré Demest
i Chausson przy fortepianie);
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a la SNM et été 1893, Bruxelles,
concerts Ysaye. Bondoux (1896),
Rouart-Lerolle (1919).

Opus 20: Symphoie en si bémol.
«Crémault, 2 septembre 89. Civray,

23 aolt 90». Orchestration terminée

en décembre 1890 (cf. 2¢ mouvement,
signé et daté: Plombicres, 18/6 (1890).

1 mouvement: «Biarritz 6 et 15 décembre
1890; 3° mouvement: «Biarritz

6 et 15 Décembre 1890 »). 18 4 1891

a la SNM, salle Erard (direction
Chausson), 13 5 1897 au Cirque d’Hiver
(Orchestre philharmo-nique de Berlin,
direction Arthur Nikisch). Rouart-Lerolle.
Réduction piano 4 mains: Bondoux (1896).

SN° 25: Tantum ergo, en sol majeur
pour soprano et accompagnement
d’orgue, violon et harpe (ou piano).
«Civray 12 aout 91». Art catholique
éditeur, Paris, s.d.

Opus 21: Concert, en ré majeur pour
piano, violon et quatuor a cordes.
«Crémault, mai 1889» («Andantey);
«Ayssac, 1890» (Sicilienne);

«Civray, 25 juin 1891» (1 Mvt);
«Civray, 8 juillet 1891» (Finale).

«A Eugene Ysaye». 26 2 92

a Bruxelles, les XX (Ysaye); 23 4 92
a la SNM. Rouart-Lerolle.

Opus 22: La Légende de sainte Cécile,
musique pour le drame de Maurice
Bouchor. Soli, cheeur de femmes et
petit orchestre. «Civray, mi-juillet
1891»; terminé le 28 septembre 1891.
«A Raymond Bonheur». 30 1 1892 au
Petit Théatre de Marionnettes. Joubert.

Opus 23: Le Roi Arthus, drame lyrique
en 3 actes et 6 tableaux. Livret d’Ernest
Chausson. Acte I: «Crémault, mai
1888»; «Biarritz, oct 88»; «Crémault,
25 avril 89»; «Crémault, 4 juillet 89».

z orkiestrg: 08.04.1893 w SNM i latem
1893, Bruksela, koncerty Ysaye’a.
Bondoux (1896), Rouart-Lerolle (1919).

Opus 20: Symfonia w B-dur. ,,Crémault,
2 wrzesnia 89. Civray, 23 sierpnia 907,
Orkiestracja ukonczona w grudniu 1890
(por. czes¢ druga, podpisana i datowana:
Plombieres, 18/6 (1890). Czg$¢ pierwsza:
»Biarritz 6 1 15 grudnia 1890; czgsé
trzecia: ,,Biarritz 6 i 15 grudnia 1890”).
18.04.1891 w SNM, sala Erarda (pod
dyrekcja Chaussona), 13.05.1897 w Cyrku
Zimowym (Orkiestra Filharmonii
Berlinskiej, pod dyrekcja Arthura
Nikischa). Rouart-Lerolle. Opracowanie
na fortepian na 4 rece: Bondoux (1896).

SNP° 25: Przed tak wielkim
Sakramentem, w G-dur na sopran

z towarzyszeniem organdw, skrzypiec
i harfy lub fortepianu. ,,Civray

12 sierpnia 91”. Wydawnictwo Art
catholique, Paryz, bez daty.

Opus 21: Koncert, w D-dur na fortepian,
skrzypce i1 kwartet smyczkowy.
,»Crémault, maj 1889” (,,Andante”);
»Ayssac, 1890” (Sicilienne); ,,Civray,

25 czerwca 18917 (Czes$¢ pierwsza),
,»Civray, 8 lipca 1891” (Finat).
»Eugene’owi Ysaye”. 26.02.92 w Brukseli,
[w siedzibie| les XX [czyli: Dwudziestu]
(Ysaye); 23.04.92 w SNM. Rouart-Lerolle.

Opus 22: Legenda o swietej Cecylii,
muzyka do dramatu Maurice’a Bouchora.
Gtlosy solowe, chor zenski i mata
orkiestra. ,,Civray, polowa lipca

1891”; ukonczona 28 wrzesnia 1891.
»Raymondowi Bonheur”. 30.01.1892

w Teatrzyku Marionetek. Joubert.

Opus 23: Krol Artur, dramat liryczny

w 3 aktach i 6 obrazach. Libretto: Ernest
Chausson. Akt I: ,,Crémault, maj 1888”;
,Biarritz, pazdziernik 88”; ,,Crémault,
25 kwietnia 897 ,.Crémault, 4 lipca 89”.
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Acte II: «Crémault, aoit 88»;
«Crémault, mai 89»; «Crémault,

1¢" juillet 89»; «Luzancy, 13 juin 92»;
«Luzancy, 14 aout 92»; «Clarens 8 oct.
92»; «Clarens, 28 nov. 92». Acte III:
«Luzancy, 9 mai 93»; «Royan, 6 sept.
93»; «Burgenstock, samedi 29 sept.
1894». 30 11 1903 au théatre de la
Monnaie, a Bruxelles. Partition chant
et piano: Choudens (1900).

Opus 24: Serres chaudes, cing
mélodies pour chant et piano. Poémes
de M. Maeterlinck. «A Thérése Roger».
1) Serre chaude, en si mineur. Paris,
13 mars 1896.

2) Serre d’ennui, en mi mineur.
Luzancy, 7 juillet 1893.

3) Lassitude, en fa di¢se mineur.
«Luzancy, 31 (sic) juin 1893».

4) Fauve las, en fa mineur. «Paris,
février 1896».

5) Oraison, en mi bémol mineur.
Fiesole, «février 1895-Paris, 27 février
1896». 3 4 1897 a la SNM (Thérese
Roger et Edouard Risler). Bondoux
puis Rouart-Lerolle. Les Brouillons
conservés a la Bibliothéque nationale
de Paris révelent ’existence de deux
autres Serres chaudes, 'une (Feuillage
du cceur, 7¢ poeme du recueil) a peine
esquissée, l'autre (Reflets, 24° poéme
du recueil) menée a terme mais non
datable: elle figure entre Lassitude de
juin 1893 et Fauve las de février 1896.

Opus 25: Poéme, pour violon et
orchestre. «Paris, (vers le 15) avril
1896-Glion, 29 juin 1896». «A Eugeéne
Ysaye». 27 12 96, Concerts du
Conservatoire a Nancy (soliste: Ysaye,
direction: Ropartz); 4 4 97, concerts
Colonne, Paris (soliste: Ysaye).
Breitkopf et Haertel a Leipzig puis
Hamelle (un arrangement pour violon et
piano parut a Leipzig, chez Breitkopf).

Akt II: ,,Crémault, sierpien 88
»Crémault, maj 897; ,,Crémault, 1 lipca
89; ,,Luzancy, 13 czerwca 92; ,,Luzancy,
14 sierpnia 92”; ,,Clarens 8 pazdziernika
927; ,,Clarens, 28 listopada 92”.

Akt III: ,,Luzancy, 9 maja 93”; ,,Royan,
6 wrzesnia 937; ,,Burgenstock, sobota

29 wrzesnia 1894”. 30.11.1903 w teatrze
de la Monnaie, w Brukseli. Wyciag
fortepianowy: Choudens (1900).

Opus 24: Cieplarnie, pig¢ melodii na
$piew z fortepianem. Wiersze Maurice’a
Maeterlincka. ,,Dla Thérése Roger”.

1) Cieplarnia, w b-moll. Paryz,

13 marca 1896.

2) Oranzeria nudy, w e-moll. Luzancy,
7 lipca 1893.

3) Znuzenie, w fis-moll. ,,Luzancy,

31 (sic!) czerwca 1893

4) Bestie znuzone, w f-moll. ,Paryz,
luty 1896”.

5) Modlitwa, w es-moll. Fiesole, ,,luty
1895-Paryz, 27 lutego 1896”. 03.04.1897
w SNM (Thérese Roger i Edouard Risler).
Bondoux, nastepnie Rouart-Lerolle.
Brudnopisy przechowywane w Bibliotece
Narodowej w Paryzu ujawniajg istnienie
dwoch innych Cieplarni, jednej (Listowie
serca, siodmy wiersz zbiorku) zaledwie
naszkicowanej, drugiej (Odbicia,
dwudziesty czwarty wiersz zbioru)
dokonczonej, lecz nie datowanej: znajduje
sic miedzy Znuzeniem z czerwca 1893

i Bestiami znuzonymi z lutego 1896.

Opus 25: Poemat, na skrzypce

i orkiestre. ,,Paryz, (okoto 15) kwietnia
1896-Glion, 29 czerwca 1896,
»Eugene’owi Ysaye”. 27.12.96, Koncerty
Konserwatorium w Nancy (solista: Ysaye,
dyrygent: Ropartz); 04.04.97, koncerty
Colonne, Paryz (solista: Ysaye). Breitkopf
und Haertel w Lipsku, nastgpnie Hamelle
(aranzacja na skrzypce i fortepian
ukazala si¢ w Lipsku, u Breitkopfa).
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Opus 26: Quelques danses, pour piano
(2 mains)

1) Dédicace, en sol. «28 aott 1896, Bas
Bel-Airy.

2) Sarabande, en si bémol. «Glion,

5 juillet» (1896).

3) Pavane, en ut. «10 juin 1896y.

4) Forlane, en si bémol. «Glion, 6 juillet»
(1896). «A Madame de Bonniéresy.

3 4 1897 a la SNM (Edouard Risler).

La Sarabande, dans une version pour
orchestre et piano conducteur, a paru
chez Rouart-Lerolle (1923).

Opus 27: Trois Lieder, pour chant et
piano. Poémes de Camille Mauclair

1) Les Heures, en ré mineur. Bas
Bel-Air, 22 septembre 1896.

«A Madame Rouquairol».

2) Ballade, en la majeur. «Paris, 13 mars
1896». «A Madame Maurice Sulzbachy.
3) Les Couronnes, en la mineur. «Bas
Bel-Air, 5 septembre 1896». «A Mme
Maurice Denis». 23 1 1897 a la SNM
(Jeanne Remacle). Rouart-Lerolle.

Opus 28: Chanson de Shakespeare,
pour chant et piano. Traduction

de Maurice Bouchor

1) Chanson de clown, en mi mineur.
Cuincy, 22 mai 1890.

2) Chanson d’amour, en ré mineur.
«Civray, juillet 91», revue a Paris en
avril 1896.

3) Chanson d’Ophélie, en sol mineur,
«Paris, le 4 Xbre 1896».

4) Chant funebre (cheeur de femmes
a 4 voix). «Paris, 22 février 1897».
30 4 1898 a la SNM (chceur de femmes
Thérése Roger). Bondoux (1897) puis
Rouart-Lerolle (1910).

Opus 29: Ballata, d’aprés Dante, pour
quatuor vocal. «Paris, 6 mars 1897»,
commencé a Fiesole, fin 1896. «Au
quatuor vocal des Petites Auditionsy.
Création par les dédicataires

Opus 26: Kilka tancow, na fortepian
(na dwie rece)

1) Dedykacja, w G-dur. ,,28 sierpnia
1896, Bas Bel-Air”.

2) Sarabanda, w B-dur. ,,Glion, 5 lipca”
(1896).

3) Pawana, w C-dur. ,,10 czerwca 1896”.
4) Forlana, w B-dur. ,,Glion, 6 lipca”
(1896). ,,Dla pani de Bonnieres”.
03.04.1897 w SNM (Edouard Risler).
Sarabanda, w wersji na orkiestre

z wiodaca partig fortepianu, ukazata si¢
Rouart-Lerolle’a (1923).

Opus 27: Trzy Piesni, na $piew

i fortepian. Wiersze Camille’a Mauclaira
1) Godziny, w d-moll. Bas Bel-Air,

22 wrzesnia 1896. ,,Dla pani
Rouquairol”.

2) Ballada, w A-dur. ,,Paryz, 13 marca
1896”. ,,Pani Maurice’owej Sulzbach”.
3) Wianki, w a-moll. ,,Bas Bel-Air,

5 wrzesnia 1896”. ,,Pani Maurice’owej
Denis”. 23.01.1897 w SNM (Jeanne
Remacle). Rouart-Lerolle.

Opus 28: Piosenka z Shakespeare’a,
na $piew z fortepianem. Przektad:
Maurice Bouchor

1) Piosenka blazna, w e-moll. Cuincy,
22 maja 1890.

2) Piesn mitosna, w d-moll. ,Civray,
lipiec 917, przejrzana powtornie

w Paryzu w kwietniu 1896.

3) Piosenka Ofelii, w g-moll, ,,Paryz,
4 grudnia 1896”.

4) Piesn zatobna (chor zenski
4-gtosowy). ,,Paryz, 22 lutego 1897
30.04.1898 w SNM (chor zenski
Thérése Roger). Bondoux (1897),
nastepnie Rouart-Lerolle (1910).

Opus 29: Ballata, wedtug Dantego,

na kwartet wokalny. ,,Paryz, 6 marca
18977, rozpoczety w Fiesole, koniec
roku 1896. ,,Na kwartet wokalny Petites
Auditions”. Wykonanie przez adresatow
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au deébut de 1899. Titre original:
«Canzoniere di Dante, cheeur
a cappellay». Inédit.

Opus 30: Quatuor pour piano et
cordes en la majeur. Juillet-septembre
1897. «A Auguste Pierret». 2 4 98

a la SNM (Pierret, Parent, Denayer,
Baretti). Bondoux (1898). Réduction
pour piano a 4 mains, Rouart-Lerolle
(1929). Incantation, d’apres le Quatuor
en la majeur, par S. Chapelier, pour
orchestre et piano conducteur, Rouart-
Lerolle (1923). Légende, d’apreés le
Quatuor en la majeur pour orchestre
et piano conducteur, Rouart Lerolle
(1923).

SN° 26: Concert (n° 2) pour piano,
hautbois, alto et quatuor a cordes
(esquisses). Septembre 1897. Inédit.

Opus 31: Vépres pour le Commun des
Vierges. «San Domenico di Fiesole,

15 décembre 1897». «A sa fille Mlle
Annie Chausson». 2 3 1901, salle de la
Schola (Tournemire). Edition Mutuelle.

Opus 32: Soir de féte, poéme
symphonique. San Domenico di Fiesole,
fin 1897-31 janvier 1898. «A Edouard

Colonne». 13 3 1898, Concerts Colonne.

Existe.

SNP 27: «Marins dévots a la
Vierge». Aurait di faire partie
vraisemblablement d’une série de
Ballades frangaises. «Bois St Martin,
26 mai 1898». Inédit.

Opus 33: Pour un arbre de Noél, en
mi. Mélodie chant solo puis cheeur et
piano. «San Domenico di Fiesole, 23
Xbre 97». Inédit. Brouillon de la BN,
Paris, MS-8837-11.

dedykacji na poczatku roku 1899. Tytut
oryginalny: ,,Spiewnik Dantego, chor
a cappella”. Niewydana.

Opus 30: Kwartet na fortepian

i smyczki w A-dur. Lipiec-wrzesien 1897.
»Auguste’owi Pierret”. 02.04.98 w SNM
(Pierret, Parent, Denayer, Baretti).
Bondoux (1898). Redukcja do fortepianu
na cztery rece, Rouart-Lerolle (1929).
Zaklecie, na podstawie Kwartetu

w A-dur, przez S. Chapeliera,

na orkiestre i parti¢ wiodaca fortepianu,
Rouart-Lerolle (1923). Legenda,

na podstawie Kwartetu w A-dur,

na orkiestre i parti¢ wiodaca fortepianu,
Rouart Lerolle (1923).

SNP 26: Koncert (nr 2) na fortepian,
obgj, altowke 1 kwartet smyczkowy
(szkice). Wrzesien 1897. Niewydany.

Opus 31: Nieszpory dla Towarzystwa
Dziewic. ,,San Domenico di Fiesole,

15 grudnia 1897”. ,Dla jego corki panny
Annie Chausson”. 02.03.1901, sala Scholi
(Tournemire). Wydanie: Mutuelle.

Opus 32: Wieczor swigteczny,

poemat symfoniczny. San Domenico
di Fiesole, koniec 1897-31 stycznia
1898. ,,Edouardowi Colonne”.
13.03.1898, Koncerty Colonne. Istnieje
w redakcji na fortepian na cztery rece,
opracowanej przez Chaussona.

SNP 27: ,Marynarze czciciele
Dziewicy”. Prawdopodobnie utwoér miat
stanowi¢ cze$¢ serii Ballad francuskich.
»Bois St Martin, 26 maja 1898”.
Niewydany.

Opus 33: Pod choinke, w E-dur.
Melodia na §piew solowy, nastgpnie
chor z fortepianem. ,,San Domenico

di Fiesole, 23 grudnia 97”. Niewydany.
Brudnopis w Bibliotece Narodowej,
Paryz, MS-8837-11.
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Opus 34: Deux Poémes de Verlaine
pour chant et piano

1) La Chanson bien douce, en ut
mineur. «Bois St Martin, 23 juin 1898».
«A [sa fille] Etiennette Chausson.

27 1 1900 (Jeanne Remacle). Bellon

et Ponscarme (1903).

2) Le Chevalier Malheur. «Glion,

18 novembre 1898». Paru dans La
Revue musicale, numéro spécial
consacré¢ a Chausson (1925). La page
de garde du manuscrit indique I’incipit
d’une 3¢ mélodie («Va ton chemin sans
plus t’inquiéter») dont il reste une tres
bréve esquisse.

Opus 35: Quatuor a cordes en ut
mineur (inachevé). Complété par

V. d’Indy. 1 mouvement: «Glion,

25 octobre 1898». 2° mouvement:
«Paris, 1¢" avril 1899». 3° mouvement:
brouillons datés «Les Moussets, 24 Mai
1899». «A Mathieu Crickboomy.

27 1 1900 a la SNM (Parent, Lammers,
Denayer, Baretti), Durand (1907).

Opus 36: Deux Mélodies pour chant

et piano

1) Cantique a [’épouse, en fa majeur.
Poéme d’Albert Jounet. «Bois St
Martin, 23 juin 1898». 20 1 1901
(Thérese Roger). Bellon et Ponscarme
(1903) puis Rouart-Lerolle.

2) Dans la forét du charme et de
I’enchantement, en si bémol majeur.
Poéme de Jean Moréas. «Glion le

28 octobre 1898». «A Jeanne Remacley.
27 1 1900 (par la dédicataire). Bellon et
Ponscarme (1903) puis Rouart-Lerolle.

Opus 37: Chanson perpétuelle, en ut
di¢se mineur. D’aprés le poéme de
Charles Cros. «Paris 17 Xbre 98».
«A Jeanne Raunay». 29 1 1899, au
Havre (par la dédicataire). Durand
(1903). Chanson perpétuelle existe en

Opus 34: Dwa Poematy z Verlaine’a
na $piew z fortepianem

1) Bardzo cicha piosenka, w c-moll.
«Bois St Martin, 23 czerwca 1898”.
»Dla jego corki Etiennette Chausson”.
27.01.1900 (Jeanne Remacle). Bellon

et Ponscarme (1903).

2) Rycerz Nieszczescie. ,,Glion,

18 listopada 1898”. Ukazat sie

w Przeglgdzie Muzycznym, w numerze
specjalnym poswigconym Chaussonowi
(1925). Strona tytulowa rekopisu
wskazuje incipit trzeciej melodii (,,Idz
swoja droga, nie trwozac si¢ dtuzej”),
z ktorej pozostat bardzo krotki szkic.

Opus 35: Kwartet na smyczki w c-moll
(nieukonczony). Dokonczony przez

V. d’Indy. Cze$¢ pierwsza: ,,Glion,

25 pazdziernika 1898”. Czes¢ druga:
»Paryz, 1 kwietnia 1899”. Czesc
trzecia: szkice ,,Les Moussets, 24 maj
1899”. ,,Dla Mathieu Crickbooma”.
27.01.1900 w SNM (Parent, Lammers,
Denayer, Baretti), Durand (1907).

Opus 36: Dwie Melodie na $piew

z fortepianem

1) Piesn dla narzeczonej, w F-dur.
Wiersz Alberta Jouneta. ,,Bois St
Martin, 23 czerwca 1898”. 20.01.1901
(Thérése Roger). Bellon et Ponscarme
(1903), nastgpnie Rouart-Lerolle.

2) W lesie czaru i zaklecia, w B-dur.
Wiersz Jeana Moréasa. ,,Glion

28 pazdziernika 1898”. ,,Dla Jeanne
Remacle”. 27.01.1900 (przez adresatke
dedykacji). Bellon et Ponscarme (1903),
nast¢pnie Rouart-Lerolle.

Opus 37: Wieczysta piesn, w Cis-moll.
Na podstawie wiersza Charlesa Crosa.
»Paris 17 grudzien 98”. ,,Dla Jeanne
Raunay”. 29.01.1899, w Hawrze (przez
adresatke dedykacji). Durand (1903).
Wieczysta piesn istnieje w trzech
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3 versions: 1) Chant et piano; 2) Chant, wersjach: 1) Spiew i fortepian;

piano et quatuor a cordes; 3) Chant et 2) Spiew, fortepian i kwartet

orchestre. smyczkowy; 3) Spiew i orkiestra.
Opus 38: Paysage, pour piano, Opus 38: Pejzaz, na fortepian,

2 mains. Fiesole 1895. «A Mlle na 2 regce. Fiesole 1895. ,,Pannie
Christine Lerolle». 13 2 1897 (Auguste Christine Lerolle”. 13.02.1897 (Auguste
Pierret). Rouart-Lerolle. Pierret). Rouart-Lerolle.

Opus 39: Piece pour violoncelle (ou Opus 39: Utwor na wiolonczele

alto) et piano, en ut majeur. Veyrier, (lub altowke) i fortepian, w C-dur.
aolt 1897. «A Jacques Gaillardy. Veyrier, sierpien 1897. ,,Jacques’owi
Rouart-Lerolle. Avec orchestration de Gaillard”. Rouart-Lerolle. Z orkiestracja
Jacques Gaillard, datée «Spa, le 20 aolt | Jacques’a Gaillarda, datowany ,,Spa,
1925». Inédit. 20 sierpnia 1925”. Niewydany.

Twoérczos¢ Ernesta Chaussona jest relatywnie skromna. Sg to pies$ni, kompo-
zycje na gtos solowy z orkiestra, utwory choralne, tworczo$¢ o tematyce religijnej
(glownie motety), a takze muzyka kameralna (tria, kwartety, sonatiny) i wreszcie duze
formy orkiestrowe (symfonie, poematy) oraz dzieto jego zycia opera Le Roi Arthus.

Najwigkszy wptyw na rozwdj kompozytorski Chaussona niewatpliwie wywar-
ta przyjazn ze swoim profesorem Cesare Fanckiem. Nie pozostat on jednak obojet-
ny rowniez na kompozycje Ryszarda Wagnera, ktére ugruntowaty jego wyobraznig
muzyczng w zakresie syntezy sztuk. Inspiracje do tworzenia czerpal on z wielu Zro-
det, zarbwno malarstwa, jak i literatury. Francuskie Mélodies, czyli liryka wokal-
na od zawsze $ci$le zwigzana byla z poezja, ktora nadawata danej kompozycji spe-
cyficzng budowe 1 pickno brzmienia. Owa integralnos¢ stowa 1 frazy muzyczne;j
stwarzata konkretng forme i strukture liryki wokalnej, ktora bezposrednio wywie-
rala wptyw na odczucia stuchaczy.

Tworczos¢ wokalno-instrumentalna Ernesta Chaussona to w znacznej mierze
piesni, ktorych napisat ponad 100, z czego 11 cykli opusowanych. Sg to zréznicowane
melodie, od pigknych radosnych fraz po sentymentalng tesknote i lamentacje. Kompo-
zytor przywigzywatl niebywata uwage do tekstu literackiego swych mélodies, starannie
wybierajac autorow takich jak: Paul Verlaine, Maurice Bouchor, Maurice Maeterlinck,
Camille Mauclair. Do najpigkniejszych cykli naleza: Sept mélodies op. 2, Quatre mélodies
op. 8, czy Chansons de Shakespeare op. 28. Piesni te charakteryzuja si¢ liryzmem,
kantyleng 1 melancholig, zgodng z charakterem romantycznej duszy tworcy. To kom-

pozycje petne szczerosci 1 subtelnosci. Oprocz piesni z towarzyszeniem fortepianu,
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Chausson komponowat takze utwory na glos i orkiestr¢. Najpopularniejszym z nich jest
Poéme de I’'amour et de la mer op. 19 do tekstu Maurice’a Bouchora. Utwor zbudo-
wany jest z trzech zréznicowanych czesci. Warstwa orkiestrowa sugeruje nadchodzaca
stylistyke epoki impresjonizmu, chociaz tekst pozostaje w neoromantycznym klimacie.
Kolejng kompozycja wokalno-orkiestrowa, o ktorej warto wspomnie¢ to Chanson per-
petuella op. 37 do stéw Charlesa Crosa. Tekst opisuje cierpienie i rozpacz opuszczonej
kobiety, ktora przywotujac pamigé o szczesliwej milosci, jednoczesnie ukazuje swoj
bdl, nostalgi¢ 1 udrgke daremnego oczekiwania na jej powrot. Ernest Chausson pigk-
nie oddaje w muzyce potaczenie mitosci i $§mierci. Oprocz tych wazniejszych utwo-
row wokalnych, kompozytor tworzy takze utwory choralne z towarzyszeniem orkie-
stry (Hymne védique op. 9, Chant nupital op. 15), a takze motety o tematyce religijne;.
Najwazniejszag kompozycja zycia Chaussona byta opera Le Roi Arthus do
wlasnego libretta. Pierwsze szkice powstaty w 1886 roku, a cato$¢ ukonczyt w roku
1895. Premiera odbyla si¢ cztery lata po $mierci kompozytora. Jak juz wiele razy
wspominatam, twoérca nie uniknat wptywu Wagnera przy pracy nad operg. Sam
wybor tematu juz sugeruje podobienstwo, nie wspominajac o stricte muzycznych
srodkach wyrazowych. Jednak 6w zachwyt mial i swoje ciemne strony. Chausson
popadajac w bezkrytyczng fascynacje muzyka Wagnera, budzil tym samym w sobie
coraz wigkszg frustracj¢ i niepokdj. Narastaly w nim problemy z odnalezieniem
wlasnego, indywidualnego stylu i ekspresji, stad tez pragnat porzuci¢ cudze wzo-
ry, aby zajac¢ si¢ ksztaltowaniem swojego stylu i mimo uwielbienia, jakim obdarzat
Wagnera, z czasem pojawila si¢ u kompozytora pewnego rodzaju obsesja, o czym
dowiadujemy si¢ z listow do wspomnianej przeze mnie Madame de Rayssac.
Tworczo$¢ Ernesta Chaussona jest $miata i oryginalna, nieustannie udoskonalat
on swoj kunszt kompozytorski, szukajac coraz to nowych inspiracji. Jego kompozy-
cje wzruszaja gtgbokim liryzmem, ekspresja, tkliwoscig 1 wytwornos$cia. Nawet jego
francuski wysublimowany gust zapewnit swoistg rezerwe w stosunku do demokra-

tycznego, bogato chromatycznego stylu, obecnego w éwczesnej przestrzeni muzyczne;.
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5. Maurice Bouchor — sylwetka poety i zarys tworczosci artystycznej

fot. domena publiczna

Maurice Bouchor urodzit si¢ 18 listopada 1855 w Paryzu.'? Byl rowiesni-
kiem Chaussona, studiowali razem prawo'®. Po zdobyciu $redniego wyksztatcenia
w Liceum Louis — le Grand, Bouchor opublikowal swdj pierwszy tomik wierszy
Les Chansons joyeuses / Piesni radosne w 1874 roku. Ten zbiorek zostat bardzo
pochlebnie przyjety przez krytyke. Jego wczesne poezje dotyczg mitosci, zycia
1 radosci. Zbior Les Poemes de ['amour et de la mer / Wiersze o mitosci i morzu,

publikuje w 1876 roku. Bouchor pisze takze scenariusze do przedstawien dla

12 Gregores Grente, Cardinal Dictonnaire des Lettres Frangaise, Fayard, 1971, str. 186.
3 Ralph Scott Grover, op. cit., str. 75.
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Le Petit — Thédtre des marionnettes / Maty Teatr Marionetek. W tym samym cza-
sie odbywa liczne podréze po Stanach Zjednoczonych i Europie, angazujac si¢
w zbieranie popularnych melodii i piosenek szkockich. Witacza si¢ w organizacje
ruchéw przy Uniwersytetach Ludowych, piszac dla nich sztuki. Byt poetg, scena-
rzysta, prelegentem 1 specjalista od poezji ludowej. Wraz z Julienem Tiersortem,
publikuje zbiory Chants populaires pour les écoles / Piesni popularne dla szkot,
ktoére sg zbiorem ponad stu pie$ni tradycyjnych, adresowanych do szerszego kregu
odbiorcow, wtasciwie do mas. Pisze eseje, bajki, pastoratki i wiersze. Wspotpracu-
je z licznymi przegladami i dziennikami prasowymi.

Dzieta Maurice Bouchora byty inspiracjg dla wielu artystow. Obok Chaus-
sona jego poezja interesowali si¢ Claude Debussy, Isaac de Camondo, czy Charles
Bordes. Chausson przyjaznit si¢ z poeta od najmtodszych lat i by¢ moze to przewa-
zylo w znacznej mierze o zainteresowaniu jego tworczoscig. Bouchor nie byt poeta
na miar¢ Paula Verlaine’a czy Stephane’a Mallarmé’a, jednak jego poezja wyraza-
ta tkliwa prostot¢ nostalgii, wymownej tesknoty i zgastej mitosci, a owe wartos$ci
doskonale uzupetniaty artystyczny temperament muzycznej weny Chaussona't, kto-
ry z pewnoscig byl sSwiadom mankamentdéw poetyckich swego przyjaciela. Wspot-
praca miedzy nimi rozpoczela sie w 1877 roku. Wtedy to powstalty dwa niepubli-
kowane i nienumerowane kompozycje do stow Maurice’a Bouchora: Les Lilas, vos
frisson sous le Ciel / Bzy, twoje emocje pod niebem oraz Le Petit Sentier / Mata
Sciezka. Sg to piesni odnalezione w Paryskim Konserwatorium i Bibliotece Naro-
dowej w Paryzu.

W roku 1878 Ernest Chausson skomponowat dwie melodie do kolejnych wier-
szy Bouchora; L’ame de bois /| Dusza drzew i1 Chanson / Piesn oraz cykl Quatre
mélodies op. 8 / Cztery melodie, ktore powstaty na przetomie 1882/1888 roku,
zaczerpnigte ze zbioru Les Poémes de 'amour et de la mer / Wiersze o mitosci
i morzu. Po nich powstala muzyka sceniczna do dramatu Shakespeare’a La Tempéte
op. 18 / Burza w przektadzie Bouchora, skomponowana na maly kameralny sktad
orkiestrowy 1 glosy solowe, opublikowana w 1888 r, a wszystko to wystawione
w Malym Teatrze Marionetek w Paryzu. Jednak najwazniejszym utworem do stow
M. Bouchora wykonywanym do dzi$ jest Poéme de I’amour et de la mer op. 19 /

Poemat o Milosci i Morzu, ktory powstawat na przetlomie o$miu lat. Ostatnim utworem

4 Jean-Pierre Barricelli, Leo Weinstein, op. cit., str. 122.
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skomponowanym do dramatu M. Bouchora jest La Légende de sainte Cécile op. 22
/ Legenda o sw. Cecylii, skomponowana na kwartet solistyczny, chor zenski i1 orkie-
str¢ kameralng w roku 1891.1

W oczach innych, éwczes$nie zyjacych poetow Maurice Bouchor, postrzega-
ny byl jako wybitny poeta szczerego serca, piszacy tkliwie i melancholijnie. Umart

w Paryzu 17 stycznia 1929 roku, pochowany na cmentarz Pére-Lachaise.

5 Ralph Scott Grover, op. cit., str. 220-223.
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ROZDZIAL 11

Analiza i interpretacja literacka

Poeme de I’amour et de la mer

1. Geneza utworu

Poeme de I’amour et de la mer op. 19 / Poemat o Mitosci i Morzu jest nie-
watpliwie jedng z pigkniejszych 1 najch¢tniej wykonywanych kompozycji wokalno-
-instrumentalnych Ernesta Chaussona na glos solowy i orkiestre. Juz sam tytut, jak
na poemat przystato sugeruje o programowosci, a tym samym nastawiony jest na
opisowos¢ 1 ilustracyjnosc, wskazujac swoistg forme malarstwa dzwigkowego. Twor-
ca komponowal Poeme na przestrzeni lat 1882-1890, a w roku 1893 utwor zostat
przerobiony po raz ostatni'®. Pierwsze szkice si¢gaja 1882 roku, kiedy mtody kom-
pozytor pobierat nauk¢ muzyczng w Konserwatorium Paryskim. Poemat o Milo-
sci i Morzu zostat skomponowany w dwdch wersjach na glos solowy z fortepianem
oraz gtos z towarzyszeniem orkiestry. Sktada si¢ z trzech czesci, dwoch wokal-
nych, oddzielonych instrumentalng czescig Interlude. Fragmenty wokalne sg kom-
pilacja réznych wierszy ze zbioru Les Poemes de l'amour et de la mer / Wiersze
o milosci i morzu Maurice’a Bouchora, cz¢$¢ pierwsza La Fleur des eaux / Kwiat
wéd i cze$¢ druga La Mort de I'amour / Smieré Milosci. Finat drugiej czesci Le
temps des lilas / Pora bzow funkcjonuje takze jako samodzielna kompozycja (piesn)
z akompaniamentem fortepianu. Premiera dziela miata miejsce 21 lutego 1893 roku
w Belgii'. Parti¢ wokalng wykonat tenor Désiré Demest, natomiast przy fortepia-
nie zasiadt sam kompozytor. Podczas koncertu Chausson pomingt czes¢ Interlude,
prawdopodobnie dlatego, iz nie czul si¢ zbyt pewnie w roli pianisty-solisty'®. Dru-
ga wersja koncertowa Poéme miata swoja premier¢ 8 kwietnia 1893 roku z orkie-
strg Société Nationale de Musique pod dyrekcja Gabriele’a Marie’a, solistka byta

sopranistka Eleonore Blanc'. Poemat zadedykowany zostal Henriemu Duparcowi,

16 Jean Gallois, Ernest Chausson, Fayard, 1994, str. 553.
Jean-Pierre Barricelli, Leo Weinstein, op. cit., 57.
Jean Gallois, op. cit., str. 302.

19 Ibidem, str. 312.
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ktory byt przyjacielem Chaussona i Bouchora?’. Duparc wyrazit w li§cie swoja opi-
ni¢ 1 uwagi na temat pierwszych zapiskdw kompozytorskich, na ktére Chausson

czekat z niecierpliwos$cia.

(...) w skrocie — i to by¢ moze rozjasni — miatem wiecej niz raz wra-
zenie, ze stowa byly przystosowane do muzyki i nie byto tu spojnosci
miedzy nimi. Wiem dobrze, nie trzeba o tym mowié, zZe ty nie napisa-
tes muzyki pierwszej, a potem podlozone zostaly stowa; ale by¢ moze
przyspieszone byto twoje myslenie o muzyce, przed dostatecznym prze-
niknieciem stow i wydeklamowaniem sobie ich naprawde..., uwierz
mi, nie pisz muzycznej linii bez deklamacji jej na glos z akcentami
i gestami. Przejrzyj Poeme pod tym kqtem, mysle, ze teraz zwroci-
tem twojq uwage na to. Zrozumiesz to lepiej poprzez siebie, co mia-

tem na mysli, lepiej anizeli mojg pomoc hieroglificzng.”!

Krytyka Henriego Duparca byla w pewnym sensie uzasadniona, ponie-
waz czasem muzyka zaburzata naturalne akcenty stowne. W kazdej czeSci Poéme
emocjonalny stosunek stowa i muzyki ulega pewnej kontrastowosci. Od prostoty
1 wyjatkowos$ci podobnie jak i zmienno$¢ morskiego zywiotu, od spokojnych fal
do niebezpiecznego sztormu, tak samo z feerig koloréw mitosci, tgtnigcej radoscia
po beznadziej¢ i Smier¢ w finatowej czegs$ci utworu.

Muzyka Chaussona jest kolazem tego spektrum stowno-emocjonalnego,
cho¢ jego wena nie przychodzila z fatwoscig i1 nie ptyngta szerokim strumieniem
natchnienia. Z pewnoscia rozlegto$¢ czasu, w ktorym kompozytor tworzyt Poéme,
Swiadczy o niesystematycznej ciaggtosci pracy. Najwazniejsze punkty dzieta poja-
wiajg si¢ niczym kamienie milowe. Chausson niezwykle starannie dobierat tekst
literacki do swoich utwordw, poszukiwat, przeinterpretowywal lub sam pisal, chcac

mie¢ pewnos$¢, ze jest to najlepsza z mozliwych wersji.

20 Ralph Scott Grover, op. cit., str. 96.
2l Tbidem, str. 96.
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2. Motyw milo$ci, morza i Smierci

Mitos¢ od zarania dziejow inspirowata tworcow dziedzin nauki 1 sztuki.
Prawdziwy jej wymiar, niezwykle uniwersalny i1 nieskonczony w swym bycie od
zawsze byl natchnieniem artystow. Trudno o jasng i klarowna definicj¢ mitosci.
Doswiadczenie jej byto jedna z podstawowych cech charakteryzujacych epo-
ke romantyzmu, w ktorej mito$¢ przedstawiana byta jako nieosiggalne i najszla-
chetniejsze uczucie, integralne z dusza poszukujacego czlowieka. Obok mitosci,
wierng jej towarzyszka, stale obecng w zyciu 1 sztuce byla i jest §mieré. Motyw
mitosci 1 $§mierci to rodzaj emocjonalnej paraboli, gloryfikowanej przez tworcow
w przestrzeni literackiej, muzycznej i malarskiej. Smier¢ jako smutna i bolesna
ostateczno$¢ uwodzita swym mrocznym powabem od wiekéw kompozytorskie
weny. Rownie ciekawe i1 inspirujace w swoim niezmierzonym zywiole byto arty-
styczne oblicze motywu morza w sztuce. Fascynacja pigknem falujacych rado-
$ci 1 cierpien, morskich przyptywéw i1 odptywoédw, bezkres widnokregu, czy sam
pejzaz wodnego bigkitu — wszystko to zawierato ogrom kontekstow znaczenio-
wych w odniesieniu do inspiracji, zwlaszcza muzycznej programowosci przeto-
mu XIX 1 XX wieku.

Motywy akwatyczne pozwalaly kompozytorom uzyskiwa¢ réznorodnos¢ kon-
trastOw w muzyce od wzburzonego chaosu po spokojng tafle dzwigkowa. Pigkno
zywiotu przyrody oddawato zmiennos$¢ ptaszczyzny brzmieniowej, kolorystyczne;j
1 emocjonalnej, obecnej] w danym dziele muzycznym.

Obok Ernesta Chaussona 6w marynistyczny motyw wykorzystywal w swych
dzietach jego bliski przyjaciel Claude Debussy w tryptyku La Mer / Morze. Podobnie
jak Claude Monet w malarstwie, tak i Debussy w swej impresjonistycznej muzyce,
osiagnal jedno$¢ natury, nastrojowosci 1 wyobrazni. Juz przy pierwszym kontak-
cie z Poeme Chaussona nasuwa si¢ nicodparcie poréwnanie z La Mer Debussy’ego.
Obaj uczynili z idiomu fal morskich i ruchu wody — swoista, inspirujacg muzyke na
roznych odcinkach, poczawszy od pojedynczych motywoéw, do najszerzej rozbudo-
wanych fraz, a nawet catych cze$ci utworu. Fenomen morskiego zywiolu wyzwo-
lit w Chaussonie tworcza wene, dzieki ktorej kompozytor niezwykle przejrzyscie

zestawit zréznicowane ptaszczyzny brzmieniowe orkiestry.
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3. Szkic analizy literackiej

POEME DE L’AMOUR
ET DE LA MER

Musique: Ernest Chaussons
Texte: Maurice Bouchor

1. LA FLEUR DES EAUX

L air est plein d’'une odeur

exquise de lilas

Qui, fleurissant du haut des murs
jusqu’en bas,

Embaument les cheveux des fammes.

La mer au grand soleil va toute
s’embraser,

Et sur le sable fin quelles viennent baiser
Roulent d’¢blouissantes lames.

O ciel qui de ses yeux dois porter la couleur,
Brise qui vas chanter dans les lilas

en fleur

Pour en sortir tout embaumée,

Ruisseaux, qui mouillerez sa robe,

O verts sentiers,

Vous qui tresaillerez sous ses chers

petits pieds,

Faites-moi voir ma bien-aimée!

Et mon coeur s’est levé par ce matin d’été;
Car une belle enfant sur le rivage,
Laissant errer sur moi des yeux pleins

de clarté.

Et qui me souriait d’un air tendre et sauvage.

Toi que transfiguraient la Jeunesse et
I’Amour,

Tu m’apparus alors comme I’ame des choses;
Mon coeur vola verst oi, tu le pris sans retour,
Et du ciel entr entr’ouvert pleuvaient sur
nous des roses.

POEMAT O MILOSCI
I MORZU

Muzyka: Ernest Chaussons
Tekst: Maurice Bouchor

1. KWIAT WOD

Powietrze jest petne wyszukanego
zapachu bzow,

ktore, kwitnac od szczytu murow
az do stop,

syca balsamem wtosy kobiet.

Morze w wielkim stoncu wkrétce cate sie
rozpali,

a po piasku drobnym, przybywaja catowac,
tocza si¢ ol$niewajace ostrza.

O niebo, ktdre jej oczu musisz nosi¢ barwe,
bryzo, ktéra §piewasz w bzach
kwitnacych,

by je opusci¢ cata balsamiczna,
strumienie, ktore zwilzyly jej suknie,

o, zielone $ciezyny,

wy, ktore zadrzycie pod jej drogimi
malymi stopkami, sprawcie bym ujrzat
mojg ukochang!

A moje serce wstalo w ten poranek letni;
Bo pigkna dziecina byla na brzegu,
pozwalajac wedrowac¢ ku mnie oczom
pelnym blasku, a ktéra u$miechata sie
do mnie czule i dziko.

Ty, ktora przemienita Mtodos¢ i Mitos¢,
objawile$ mi si¢ wtedy jako dusza
wszechrzeczy;

moje serce ulecialo ku tobie, ty je zabratas
bezpowrotnie, a z poélotwartego nieba
spadl na nas deszcz r6z.
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Quel son lamentable et sauvage
Va sonner ’heure de ’adieu!
La mer roule sur le rivage,
Moqueuse, et se souciant peu,
Que ce soit ’heure de I'adieu.

Des oiseaux passent, 1’aile ouverte,
Sur I’abime presque joyeux.

Au grand soleil la mer est verte,
Et je saigne, silencieux,

En regardant briller les cieux.

Je saigne en regardant ma vie
Qui va s’¢loigner sur le flots;
Mon ame unique m’est ravie

Et la sombre clameur des flots
Couvre le bruit de mes sanglots

Qui sait cette mer cruelle

La raménera vers mon coeur?
Mes regards sont fixes sur elle;
La mer chante, et le vent moqueur
Raille I’angoisse de mon coeur.

INTERLUDE.

2. LA MORT DE PAMOUR

Bientot I’ ile bleue et joyeuse
Parmi les rocs m’aparaitra.
Lile sur ’eau silencieuse
Commme un nenuphar flottera.

A travers la mer d’améthyste
Doucement glisse le bateau,
Et je serai joyeuse et triste
De tant me souvenir Bientot!

Le vent roulait les feuilles mortes; mes pensées
Roulaient comme des feuilles mortes,
dans la nuit

Jamais si doucement au ciel noir n’avaient lui
Les mille roses d’or d’ou tombent les rosées!

Coz za zalosny i dziki dzwiek,
wybije godzing pozegnania!
Morze toczy si¢ po brzegu
kpiac i drwiac, mato dbajac,
ze jest to godzina pozegnania.

Ptaki przelatujg, ze skrzydlem rozpostartym,
Nad otchtanig omal radosna;

W pelnym stonicu morze jest zielone,

A ja krwawie milczacy,

patrzac jak jasnieja niebiosa.

Krwawig, patrzac na moje zycie,

Ktore wkrotce si¢ oddali po falach;
Moja jedyna dusza zostata mi odebrana
A posepny toskot fal

Pokrywa odgtos moich tkan.

Kto wie, czy to morze okrutne

No nowo jg sprowadzi ku mojemu sercu?
Moje spojrzenia sa utkwione w niej;
Morze $piewa, a wiatr szyderczy
Wysmiewa niepokoj mego serca.

INTERLUDIUM

2. SMIERC MILOSCI

Wkrétce wyspa biekitna i radosna
wsrod skat mi si¢ ukaze;

wyspa na wodzie spokojnej

jak nenufar bedzie ptywac.

Przez morze ametystowe
lagodnie $lizga sie statek
a ja bede wesoty i smutny,
tyle wspominajac, wkrotce.

Wiatr toczyl martwe liScie; moje mysli
toczyly si¢ jak martwe liscie, w noc.
Nigdy tak delikatnie w niebie czarnym nie
I$nito

tysiac roz ztotych, skad spadaja rosy!
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Une danse efftayante, et les feuilles froissées
Et qui rendaient un son métallige, valsaient.
Semblaient gémir sous les étoiles,

et disaient

L’inexprimable horreur des amours
trépassées.

Les grands hétres d’argent que la que la
lune baisait

Etaient des spectres; moi, tout mon sang
se glacait

Env oy mon aimée étrangement sourire.

Comme des fronts de morts nos fronts
avaient pali,

Et, muet, me penchant vers elle, je pus lire
Ce mot fatal écrit dans ses grands yeux:
’oubli.

Le temps des lilas et le temps des roses
Ne reviendra plus a ce printemps-ci;

Le temps des lilas et le temps des roses
Est passé, le temps des oeillets aussi.

Le vent a changé, les cieux sont moroses,
Et nous n’irons plus courir, et cueillir
Les lilasen fleur et les belles roses.

Le printemps est triste et ne peut fleurir.

Oh! Joyeux et doux printemps,

de I’année,

Qui vins, I’an passé, nous ensoleiller,
Notre fleur d’amour est si bien fanée,
Las! Que tonbaiser ne peut ’éveiller!

Et toique fais-tu? Pas de fleurs écloses,
Point de gai soleil ni d’ombrages frais.
Le temps des lilas er le temps des roses
Avec notre amour est mort a jamais.

Taniec przerazajacy i liscie pomiete,
Ktore wydawaty dzwiek metaliczny,
tanczyly walca

zdawaty sie jecze¢ pod gwiazdami

1 wyrazaty

niewystowiong groze mitosci umartych.

Wielkie srebrne buki, ktore ksiezyc catowal,
Byly widmami; ja — cata moja krew si¢
Scinata,

Gdy patrzytem na mojg ukochang dziwnie
usmiechnieta.

Ja czota umartych, nasze czota zbladty,

I pochylajac si¢ ku niej mogtem wyczytaé
To stowo ztowrdzbne wypisane w tych
wielkich oczach:

zapomnienie.

Pora bzow i pora 16z

Nie powro6ci juz tej wiosny

Pora bzow 1 pora 16z

mineta, pora gozdzikéw takze.

Wiatr si¢ zmienit, niebo jest posgpne,

A my nie p6jdziemy juz biegac i zbierac
Bzy kwitnace i pigkne roze;

Wiosna jest smutna i nie moze rozkwitnac.

O, wesota 1 mita wiosno roku,

Ktora przysztas minionego roku nas
opromienic

Nasz kwiat mitosci jest tak bardzo zwigdty,
Niestety, twoj pocatunek nie moze go obudzic.

A ty co robisz? Nie ma kwiatow,

Nie ma radosnego stonca ani chlodnych cieni;
Pora bzéw i pora 16z

Wraz z naszg mito$cig umarta na zawsze.

Poéme de I’'amour et de la mer (Poemat mitosci i morza) op. 19 — tre$¢ utwo-
ru opisuje pigkny i dramatyczny jezyk mitosci, ktéry jest kompatybilny z nieprze-
widywalnym charakterem morskich przestworzy. Zmyslowy wyraz ludzkiej egzy-

stencji realizowany jest przez dwie cz¢$ci literackie Poeme.
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I. LA FLEUR DES EAUX / KWIAT WOD
II. LA MORT DE LAMOUR / SMIERC MIEOSCI

W tych fragmentach stuchacz przeprowadzony zostaje w swej wyobrazni
przez pigkno milosci, jej przyptywy 1 odpltywy wraz ze sztormami ludzkich zawi-
rowan zyciowych. Inspiracjg i natchnieniem jest mito$¢ i morze — potezne, bezkre-
sne 1 niezmierzone w swej urokliwosci 1 wyjatkowosci. Wiersze petne sentymental-
nej ekspresji, zalu, straty i §mierci. Maurice Bouchor napisat kilka wierszy, ktore
zawarl w tomiku pt. Les Poémes de ['amour et de la mer. Natomiast Ernest Chaus-
son celowo zastgpit stowo Les Poemes na Poéme, zmieniajgc przy tym liczbe mnoga
na pojedynczg bez rodzajnika?. Jest to §wiadoma i celowa koncepcja kompozytora,
bo chociaz nie jest on autorem tekstu, nanosi mimo wszystko wiele zmian w war-
stwie literackiej, modyfikujac czesto cate frazy. Smiato mozna stwierdzi¢, ze tekst
utworu jest starannie przygotowanym kolazem, wybranym przez Chaussona w taki
sposob, aby sprawiatl wrazenie calosci. Drobiazgowy wrecz dobor wersow przez
kompozytora i jego ingerencja swiadczy o silnej potrzebie zaznaczenia indywidu-
alnego $wiatopogladu. Ten §wiadomy zabieg wprowadzania zmian i innowacyjnos$ci
przez Chaussona, mozna ttumaczy¢ jako cheé ,,przyswojenia” Les Poémes Boucho-
ra w taki sposob, aby staty si¢ nieprzeci¢tng jednos$cia, wlasnie poprzez nadanie
poezji wlasnego tchnienia literackiego, ktore z kolei miato na celu stworzenie swe-
go rodzaju matrycy, czyli paradygmatu, jako wzorca do zwielokrotniania i rozwi-

jania. Celem kompozytora bylo stworzenie dzieta unikatowego i uniwersalnego®.

Oto kilka przyktadow potwierdzajacych moja teze zmian ksztaltu brzmie-

niowego wierszy:

I. LA FLEUR DES EAUX / KWIAT WOD

W tej czegs$ci Chausson pozostawia pierwszg 1 trzecig strofe z wiersza wpro-

wadzajacego do zbioru Les Poemes

22 Jean Gallois, op. cit., str. 303.
2 Ibidem, str. 305.
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L'air est plein d’une odeur exquise de lilas

/ Powietrze jest petne wyszukanego zapachu bzow

O ciel qui de ses yeux dois porter la couleur

/ O niebo, ktore jej oczu musisz nosi¢ barwe

Muzyka do tych wierszy skomponowana zostata w 1882 roku w Etampes.
W drugim fragmencie kompozytor ogranicza si¢ do dwoch zwrotek z wiersza czwar-

tego zbioru Les Poémes, z czego w kolejnym wersie

Toi que transfiguraient la Jeunesse et [’Amour

/ Ty, ktorg przemienita Mtodos¢ i Mitos¢

stowa Mito§¢ 1 Mtodos$¢ celowo zapisuje duzg litera, nadajac w ten sposob dodat-
kowa waznos$¢, wzmacniajac znaczenie stow. Trzeci fragment pochodzi z wiersza

XLVII, w ktorym kompozytor zmienia trzeci wers drugiej strofy:

Le soleil dore la mer verte (tekst Bouchora)
/ Stonce ztoci zielone morze
na
Au grand soleil la mer est verte (tekst Chaussona)

| W petnym stoncu morze jest zielone

Ostatnim przyktadem sg finalne strofy z pierwszej cze$ci w wersji Bouchora

i Chaussona, po catkowitej modyfikacji tekstu.

Maurice Bouchor:

Je me sens déja seul et vide
Comme un esquif abandonné
Flottand sur un fleuve livide
Qui traverserait, entrainé

Plus d’un grand pays étonné
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Je vois que le moment s’approche
Et j'admire que le destin
Insensible comme la roche

Au ciel, gris et bleu, de satin
Fasse fleurir un tel matin.

/

Czuje sie juz samotny i pusty
jako porzucone czotno

unoszqce sie na sinej rzece,

ktora przeptynie, porwana

wiecej niz jeden zdumiony kraj

widze, zZe zbliza sie ta chwila

i podziwiam to przeznaczenie,
niewzruszone jak skata

na niebie, szaroniebieskim z lazurem

spraw, aby zakwitl taki poranek.

Ernest Chausson:

Je saigne en regardant ma vie
Qui va s’éloigner sur le flots;
Mon ame unique m’est ravie
Et la sombre clameur des flots

Couvre le bruit de mes sanglots

Qui sait cette mer cruelle

La raménera vers mon coeur?
Mes regards sont fixes sur elle;
La mer chante, et le vent moqueur

Raille I'angoisse de mon coeur.
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Krwawie, patrzgc na moje Zycie,

Ktore wkrotce sie oddali po falach;
Moja jedyna dusza zostata mi odebrana
A posepny toskot fal

Pokrywa odgtos moich tkan.

Kto wie, czy to morze okrutne

No nowo jq sprowadzi ku mojemu sercu?
Moje spojrzenia sq utkwione w niej;
Morze Spiewa, a wiatr szyderczy

Wysmiewa niepokdj mego serca.**

Muzyka do trzeciego fragmentu skomponowana zostata w Crémault w roku

1887.%

II. LA MORT DE LAMOUR / SMIERC MIEOSCI

Pierwszy fragment opiera si¢ na dwoch strofach XIX wiersza pt. En mer /

Na morzu.

Bientot I’ ile bleue et joyeuse

| Wkrotce wyspa blekitna i radosna

A travers la mer d’améthyste

/| Przez morze ametystowe

Fragment drugi pochodzi z XXVIII sonetu Bouchora i jest zachowany

w calosci

Le vent roulait les feuilles mortes

| Wiatr toczyl martwe liscie

24 Ibidem, str. 304-305.
% Ibidem, str. 304.
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Muzyka powstala w Crémault w roku 1887, natomiast wersja orkiestrowa
skomponowana zostala w 1890 roku w Cuincy. Ostatni fragment tej czesci Temps
de Lilac / Pora bzow, zostat zachowany w wersji oryginalnej, a muzyka powstala
w 1886 roku w Bellevue?.

Wiersze Bouchora wzbudzaty w Chaussonie spontaniczng sentymentalnosé,
a ich nostalgiczny charakter wzmagal refleksyjnos$¢ i emocjonalno$¢ kompozytora,
natomiast ich ludzko-dramatyczny pierwiastek wzbudzal autentycznos$¢ przezyd,
zapisanych w tekscie. Oczywiscie kompozytor byl §wiadom niedoskonatosci tekstu
Bouchora, stad tez jego zaangazowanie i ingerencja w warstwe literacka, gléwnie
po to, aby odda¢ w muzyce catg palet¢ emocji, ktorej nosnikiem byta jego dusza.

Programowos$¢ w sztuce przetomu XIX i XX wieku sktaniata tworcow do
wyrazania tresci artystycznych dziet $cisle okreslonymi $rodkami stylistyczno-
-tematycznymi. Juz sam tytul opisywanego utworu sugeruje nam sentymentalng
podrdz dotyczaca milo$ci morza, ktora jest gtownym tematem, obok pojawiajace-

go si¢ w drugiej czesci motywu Smierci.

Poéme de I’amour et de la mer, sktada si¢ z dwoch cze$ci literackich: La
fleur des eaux / Kwiat wéd i La mort de 'amour / Smieré milosci.

Czes$¢ pierwsza sktada si¢ z dziewieciu strof, bedacych kompilacja réznych
wierszy, ktore w muzycznym utworze pelnia jedna catos¢, ztozong z trzech frag-
mentow. Podmiotem lirycznym jest mezczyzna, ktory tgskni za swoja ukochang.
Poczatkowo przepetniony jest on nadziejg dotyczaca rychlego spotkania ze swa
wybranka, jednak z kazda kolejng strofg odczuwalny jest jego lek, niepokoj serca
1 utrata wczesniejszego optymizmu. Pierwszy fragment sktada si¢ z trzech strof.
Podmiot liryczny wprowadza nas w $wiat kwitngcych bzow, ktorych won unosi si¢
w powietrzu i przenika swym zapachem cate otoczenie. W drugiej zwrotce autor
zapowiada obcowanie z naturg, morskim picknem i ludzka cielesno$cig. Natomiast
trzecia strofa jest opisem ukochanej, ktorej uroda poréwnywana jest z cudami natury.

Fragment drugi jest refleksja podmiotu lirycznego, sktadajacego si¢ z dwoch
czterowersowych zwrotek. W tym fragmencie opisany jest w niezwykle roman-
tyczny sposob czas spotkania z ukochang. Autor wyznaje milo$¢ kobiecie, kto-

ra bezpowrotnie zabrala ze sobg jego serce. Me¢zczyzna doznaje szczg$cia, kiedy

26 Jean Gallois, op. cit., str. 304.
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pickna dziecina (ukochana), uémiecha si¢ do niego czule i dziko, a z nieba spada-
ja na nich réze.

Ostatni fragment pierwszej czesci sktada sie z czterech strof, w ktorych
catkowicie zmienia si¢ nastrojowo$¢ utworu. Gubi si¢ mitos¢, spokoj 1 blogosée,
a W zamian pojawia si¢ niepewnos$¢ i1 trwoga. Podmiot liryczny zdaje sobie sprawe
z nadchodzacego czasu pozegnania, pojawiaja si¢ tzy i rozczarowanie w nieszczg-
snej chwili, ktéora powoduje 6w niepokoj serca. Morze wzburza si¢, a fale zmie-
niaja kolor. Szlochajacy me¢zczyzna zadaje sobie pytanie, czy okrutne morze, kto-
re wysmiewa jego rozterki i krwawigce serce, sprowadzi jego ukochang, aby raz
jeszcze mogt ja ujrzed.

Podsumowujac czes¢ pierwsza — Maurice Bouchor stosuje typ liryki bez-
posredniej 1 posredniej, wprowadza skrajne nastroje od spokoju i szcze$cia do tez
i frustracji. Poeta stosuje liczne $rodki stylistyczne, ktére ubarwiajg emocje, pobu-
dzaja wyobrazni¢ i buduja charakter utworu, jego romantyczno$¢ i urokliwos¢.

Odnajdziemy tu zaréwno:

» personifikacje (morze $piewa, wiatr wySmiewa, serce wstaje),
» metafory (oczy ukochanej sg barwy nieba),

» epitety (pigkna dziecina, zielone morze, morze okrutne).

Na koniec pojawia si¢ pytanie retoryczne:

Kto wie, czy to morze okrutne

Na nowo jg sprowadzi ku mojemu sercu?

OdpowiedzZ jest oczywista, jej potwierdzenie uzyskujemy wraz z tytutem

kolejnej czesci Poeme.

W tej czesci podmiot liryczny oplakuje Smier¢ swojej mitosci i w prawdzi-
wie romantyczny sposéb wiacza dodatkowo w ten opis emocji — przyrode, aby spo-
tegowac swdj bdl i rozpacz, ktoére powstaly na skutek utraty tego, co najcenniej-
sze w zyciu. Te czg$¢ mozna podzieli¢ na trzy fragmenty. Cato$¢ zawiera dziewigc

strof o nieregularnej budowie wersow.
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Fragment pierwszy zbudowany jest z dwoéch zwrotek, w ktorych podmiot
liryczny ujawnia swoje fantazje. Poeta wspomina o wyspie 1 statku, to symbo-
le pamieci o ukochanej. Wyspa jest bl¢kitna i radosna, dryfuje jak najpigkniejszy
nenufar, ktéry zdobi spokojng tafle wody, a statek spokojnie ptynie przez ametysto-
we morze. Poczatek i koniec tego fragmentu wyznacz stowo-klucz, bientot / wkrot-
ce, jako zapowiedz rychlego spetnienia tresci literackiej strofy.

Fragment drugi sklada si¢ z czterech strof. Jest to preludium do ostatniej czesci —
Le temps des lilas / Pora bzow, zwiastuje ona swego rodzaju marsz zalobny. Wiatr toczy
martwe liscie 1 martwe mysli, ktore sg symbolem smutku 1 zalu, jaki nadejdzie wraz
ze $miercig wyczekiwanej mitosci. Niebo zmienia swa barwe, jest juz czarne 1 ponure,
chociaz 1$nig na nim jeszcze zlote roze 1 spadajaca rosa. Pomigte liscie wydaja meta-
liczne dzwigki, grajac pozegnalnego walca, ktory jest groza mito§ci umartych. Podmiot
liryczny opisuje emocje niepewnosci 1 trwogi, podczas ktorych krew si¢ $cina 1 zamie-
nia w 16d, kiedy patrzy na grymas ukochanej. Jedyne co odczuwa me¢zczyzna, to zlo-
wrdzbne pozegnanie, ktore coraz bardziej przepelnia jego mysli 1 serce.

Ostatni fragment zamykajacy czg§¢ druga poematu, zatytulowang Le temps
des lilas et le temps des roses / Pora bzow i pora roz, zbudowana jest z trzech
zwrotek. Ten final jest esencja nostalgii i cierpienia, jako konkluzja niespeinione;j
milosci. To ostateczna rozgrywka z tlacymi si¢ nadziejami. Wiosna nie powrdci,
bzy, roze i gozdziki nigdy juz nie zakwitng, kwiaty symbolizuja tu milos¢, ktora
odeszta. Bouchor zgodnie z tendencja panujacag w literaturze romantyzmu stosuje
liczne poréwnania przyrody, do mysli 1 uczué, jakie wzbudzaja si¢ i tonujag w ser-
cu podmiotu lirycznego w taki sposob, aby uzyskaé najwazniejsze ekspresje. Caly

drugi fragment, przepetniony jest bogactwem srodkow stylistycznych:

* metafora (mysli jako martwe liscie),
» personifikacje (radosna wyspa, catujacy ksigzyc),
* epitety (morze ametystowe, martwe liscie, metaliczne dzwigki, niewysto-

wiona groza, srebrne buki, posepne niebo, smutna wiosna).

Nastroj tego fragmentu buduja emocje niepokoju i smutku, a na koniec przy-
chodzi pogodzenie ze strata i pozorne zrozumienie pustki, ktora sprawita glgbo-
ka wyrwe w sercu poety.

Konkludujac moj szkic analizy 1 interpretacji tekstu literackiego, chciatabym

podkresli¢ role kluczowej symboliki, jaka zastosowat Bouchor, a ktéra bezposrednio
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wplywa na wyobrazni¢. Symbole i kluczowe stowa, przekazuja nam istotng tres§¢

pelng ekscytacji, ujawniajac ich kontekst i niosac przestanie dzieta literackiego.

Kwiaty obecne od zawsze w literaturze, kojarzone z cieplymi emocjami
1 mitoscig, wzbudzaja najwyzsze doznania estetyczne i fascynacje picknem. Kwiaty
odgrywaja znaczacg rolg w poemacie. Czytamy o bzach, nenufarach, rézach i goz-
dzikach, ktére symbolizuja beztroskie i szczg¢sliwe wspomnienie milosci.

Morze to kolejny symbol o znaczeniu wregcz metafizycznym. Ten mary-
nistyczny pejzaz przedstawia nieujarzmiony zywiotl i przybiera form¢ zmienne-
go obrazu chaosu natury, a takze przeznaczenia, ktore spotykamy na swej dro-
dze, niezaleznie od okoliczno$ci. W wierszu barwy morza zmieniaja swe odcienie,
w zalezno$ci od nastroju milosci.

Niebo, ten symbol obecny jest juz od czasow starozytnych. Obraz biekitne-
go firmamentu, kojarzy si¢ z blogoscia, nagroda i spokojem. Taka wizj¢ przedsta-
wia Bouchor w pierwszej cz¢$ci — Kwiat wod. Dla przeciwwagi w §mierci mitosci
poeta szkicuje diametralnie inny portret biekitnego horyzontu, w ktorym zgodnie
z emocjami podmiotu lirycznego, mysli gubig si¢ w zalu i smutku, natomiast emo-
cje te poteguje czarny i ponury kolor nieba.

Oczy, kolejny wazny motyw, kojarzony z komunikacja niewerbalng i niewy-
powiedzianymi emocjami. Poczatkowo oczy ukochanej blyszcza i sa koloru nieba,
lecz finalnie tracg 6w blask i radosny przekaz.

Te wszystkie watki, sktaniajg nas do refleksji i indywidualnych przemyslen
nad sensem zycia i sensem mitosci. Kazdy z nas ma szans¢ odebra¢ dany przekaz
symbolu w sposob indywidualny, zgodny ze stopniem swojej wyobrazni i wrazli-

wosci duszy.

4. Historia formy poematu jako gatunku muzycznego

Piszagc o Poeme de I’'amour et de la mer, chciatabym wspomnie¢ o znacze-
niu formy poematu muzycznego. Poemat symfoniczny, to dzieto romantycznej este-
tyki, ktory powstat z synkretycznego i calo$ciowego postrzegania réznorodnych
sztuk. Forma rozwingta si¢ w XIX wieku 1 nalezy do gatunku muzyki programo-
wej, opartej na inspiracjach zewnetrznych, zaréwno literackich jak i malarskich.

Owa programowos$¢ sugerowana byla zazwyczaj juz w tytule, a celem muzyki
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byla ilustracyjno$¢ i opisowos¢ tresci — tzw. malarstwo dzwigkowe. Aby w pet-
ni zrozumie¢ sens poematu muzycznego, nalezy uwzgledni¢ i zapoznaé si¢ z war-
stwg literacka lub malarska, ktora byla inspiracjg dla kompozytora. Poemat sym-
foniczny nie posiada okreslonej budowy. Nazwe po raz pierwszy uzyt Ferenc Liszt
(Symphonische Dichtung)®. Jego idee miaty swe inspiracje migdzy innymi w utwo-
rach symfonicznych Ludwiga van Beethovena (Egmont i Coriolan), w ktorych kom-
pozytor mocno rozbudowuje forme sonatowa, a literackie wzorce czerpie z twor-
czosci Wiliama Shakespeare’a. Kolejnym drogowskazem dla Liszta mogly by¢ tzw.
»avant la lettre” oparte na formie sonatowo-symfonicznej. Mam na mysli uwertury
C.M. von Webera (Wolny strzelec, Oberon), czy tez uwertury programowe Men-
delssohna (Hebrydy, Sen nocy letniej). Charakterystyczne cechy poematu symfo-
nicznego przejawialy si¢ w sposobie narracji kompozycyjnej: efektowna instrumen-
tacja, kolorystyczne brzemienie, plastyczna melodyka, zré6znicowania rytmiczne
1 harmoniczne — a wszystko to oparte na glebokiej kontrastowosci, po to, aby poru-

szy¢ odbiorcow i wptyng¢ na ich emocje.

27 Bohdan Pociej, Czasopismo internetowe ,,Meakultura”, Poemat symfoniczny, Wydanie 314, str. 1.
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ROZDZIAL 111

Elementy retoryki i estetyki

w partii wokalnej i orkiestrowej

Analizujagc Poeéme nie sposdb pomingé tak istotnych termindw, jakimi sg
retoryka 1 estetyka muzyczna dzieta. Retoryka (z jezyka greckiego téchne reto-
riké = sztuka wymowy). Zatem retoryka jest sztuka ozdobnego wystawiania i teo-
rig przemawiania®®, okresla zasady budowania zrozumiatych i dobrze odbieranych
wypowiedzi o charakterze artystycznym, z wykorzystaniem wszelkich §rodkow
stylistycznych. To sztuka umiejetnego przedstawienia swoich pogladow 1 wiedzy,
ktorych dobra wypowiedz ttumaczy cechami jej dobitno$¢: (wzmocnienia, cytaty),
obrazowo$¢ (metafory, ilustracje) budowanie napie¢ (oddzialywanie na odbiorcoéw)
komunikatywno$¢ (pytanie retoryczne, relacje ze stuchaczem), potegowanie wra-
zen estetycznych (zauroczenie wypowiedzig). Natomiast estetyka (z jezyka greckie-
go aisthétikdés = odczuwajacy), innymi stowy, to wyrazenie zmystowe, wyobraze-
nie, spostrzezenie. Pojecie to jest dziedzing nauki, filozofii, dotyczacej powstania
sztuki wg oceny jej pigkna.

Estetyka muzyczna posiada rézne formy, jednak cechg wspolng jest zagad-
nienie istoty urody muzycznego smaku, zréznicowania i zmiennosci, a w efekcie
oceny dzieta muzycznego i stosunku muzyki do rzeczywistosci*. W filozofii ter-
min estetyki jest szeroko rozumiany na kilka sposoboéw: jako nauka o percepcji
pickna, jako teoria samej sztuki i ostatecznie jako sposob odbioru rzeczywistosci.
Mnie interesuje poczucie estetyki jako nauki, ktora zajmuje si¢ picknem.

Co ja ksztaltuje? Oczywiscie nasz gust, §$wiadomos¢ 1 wiedza — zdecydowa-
nie jest to proces, gdyz postrzeganie tego co pickne i atrakcyjne jest subiektyw-
nym dos$wiadczeniem kazdego z nas. Analizujgc Poéme, bed¢ chciata przyblizy¢
istote dialogu miedzy muzyka a stowem, spojnoscia i1 kontrastowoscia. ,,Pierw-
szym warunkiem kazdego dzieta muzycznego jest ekspresja uczu¢ w ich rozma-

itych rozmiarach”’. Owa ekspresja uczu¢ wyraza si¢ w Poeme poprzez dialog,

2 Stownik wyrazéw obcych, PWM, Warszawa 1980, str. 646.
2 Ibidem, str. 200.
30 Henrich Christoph Koch, Musicalische Lexicon, Leipzig, 1802.
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ktorego doswiadczamy migedzy muzyka a stowem, solistag a orkiestrg i wreszcie
wszystkimi wykonawcami, a publiczno$cig. Istotng kwestia w interpretacji utworu
wokalno-instrumentalnego jest wlasna wizja dzieta, ktora ksztattuje sie¢ u wyko-
nawcy na podstawie skltadowych elementéw, od emocji do zebranych materiatow
naukowych. Przystepujac do refleksji dotyczacej eksplikacji interpretacyjnej Poeme,
utwierdzam si¢ w przekonaniu, iz praca nad analizg — to swego rodzaju eksplora-
cja pigkna i wielowymiarowosci artyzmu.

Rozpoczynajac szkic analizy chciatabym jednoczes$nie zastanowié¢ si¢ nad
klasyfikacjg wokalng Poeme. Wedlug mojej oceny trudnoscig dzieto to doréwnuje
niejednej rozbudowanej arii operowej, natomiast moze by¢ traktowane jako cykl,
ktory tworzy dramaturgiczng cato$¢. Kazda z czes$ci zawiera swoj sekret literacko-
-muzyczny i kazda z nich ma okreslone funkcje w dramaturgii utworu. Bezsprzecz-
nie Poeme de I’amour et de la mer jest wyjatkowa kompozycja. W mojej ocenie to
rozbudowana forma melodié, niezwykle charakterystyczna dla francuskiej muzy-
ki wokalnej. Obszar liryki wokalnej we Francji przezywat swoj rozkwit w drugiej
potowie XIX wieku. Melodié wywodzi si¢ z weze$niejszej formy, zwanej romance?’.
Odregbnos¢ piesni francuskiej zaznacza si¢ przede wszystkim w jezyku, samogto-
skach nosowych i dyftongach, ktore nadaja specyficzne zabarwienie brzmieniowe??.
Prawdziwy charakter melodi¢ ujawnit si¢ przez tacznos$¢ partii wokalnej i1 instru-
mentalnej, podsycajac estetyke intymnosci, ktora odrzuca emfaze¢*. Rownoczesnie
z genezg melodie wzrastata perspektywa zagrozenia tozsamosci gatunku ze stro-
ny operowej sceny lirycznej, ktora gloryfikowana byta gtownie dla uzyskania Prix
de Rome, o ktdrej wspomniatam we wcze$niejszym rozdziale. Spiew solowy — bra-
wurowy i wzniosty, dystansowat mélodie, ktéra musiata broni¢ tozsamosci gatunku.
Jako pierwszy tej nazwy uzyl Hector Berlioz, natomiast mistrzostwo gatunku, osig-
gnat w swych kompozycjach Claude Debussy, ktory niezwykle precyzyjnie umial
polaczy¢ rytm wiersza i muzyki, a charakter kompozycji zawsze zgodny byt z kolo-

rem 1 klimatem literackim.

3t Pierre Bernac, The Interpretation of French Song, London 1987, Xiii.

32

Regina Chlopicka, ,,Muzyka i Liryka”, Piesn artystyczna narodow Europy, Od Chaussona do Mélodie,
opracowanie Magdalena Chrenkoff, Akademia Muzyczna w Krakowie, 1999, str. 52.

3 Michelle Biget-Mainfroy, ,,Muzyka i Liryka”, Pies# europejska miedzy romantyzmem a modernizmem,

La mélodie frangaise; une identité difficile a conquérir / Francuskie melodie; tozsamos¢ trudna
do osiggniecia, Akademia Muzyczna w Krakowie, 2000, str. 146.
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Reasumujgc, pozwole sobie na stwierdzenie, iz Poeme de I’amour et de la
mer jest specyficzng i nowatorska formag poematu muzycznego, zlozonego z roz-
budowanych dwoch cze$ci mélodie i instrumentalnego interludium. Mozna takze
uznaé¢ Poéme jako cykl szeSciu pie$ni zgodnie z podziatem wierszy, przedstawio-
nym w rozdziale ,,Szkic analizy literackiej”. Podziat tekstu, ktéry udostepnitam,
jest kompatybilny ze zmianami tonacyjnymi, dlatego tez mozna spojrze¢ na t¢ kom-
pozycje, jako na cykl szesciu melodii.

Catos¢ Poéme zilustrowana jest pejzazami przyrody i wieclowymiarowa
melancholig, z uwzglednieniem kolorystycznej warstwy brzmieniowej, Aby przy-
blizy¢ 6w charakter retoryki i estetyki interpretacyjnej kompozycji Ernesta Chaus-
sona istotne jest wieloaspektowe przygotowanie wykonawcow. Warstwa wokalna
jest zespoleniem tresci literackiej i muzyki, z kwintesencja pigkna zaréwno stowa
i brzmienia instrumentalnego jak i glosu ludzkiego. Tekst §piewany jest potacze-
niem legatowej linii melodycznej i subtelnej rytmiki, ktéra ze zmiennym obrazem
literackim, ulega modyfikacjom, a sita nastroju lezy zar6wno w akompaniamencie

orkiestry, jak i1 frazach wokalnych.

Stowo i dzwiek, muzyka i tekst mogq by¢ polgczone sitg, ale mogg
tez otworzy¢ sie na siebie — i to jest to, co moze si¢ zdarzy¢ najwspa-

nialszego w kulturze.*

3 Mieczystaw Tomaszewski, Muzyka w dialogu ze stowem, Akademia Muzyczna w Krakowie, 2003,
publikacja nr 83, str. 162.
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ROZDZIAL 1V

Rozszerzona analiza formalna dziela

Miegdzy aromatem bzow, kotysaniem fal, a otchtanig smutku pozegnania
mito$ci Ernest Chausson stworzyt swego rodzaju pomost w muzyce francuskiej,
pomiedzy Franckiem a Debussym. Kompozytor mocno tkwit w tradycji neoroman-
tycznej, lecz nowatorskie przekonania estetyczne Claude’a Debussy’ego, formuto-
wane w listach i pismach, oddziatywaty niezwykle kreatywnie na tworczos$¢ kom-
pozytora. Chausson i Debussy byli przyjaciotmi i wielokrotnie poruszali w swych
konwersacjach problematyke estetyczng muzyki. W 1893 roku Debussy tak pisat

do Chaussona:

...wdatem si¢ w badania matej chemii fraz najbardziej osobistych (...)
wyszukiwatem muzyke poza wszelkimi zastonami, jakimi sie ona ota-
cza, nawet wobec swych zarliwszych wielbicieli (...) Postuzytem sig
miedzy innymi — catkiem zresztq spontanicznie — srodkiem, ktory mi
sie wydaje dosc¢ rzadki, a mianowicie ciszq, jako czynnikiem ekspre-
sji i by¢ moze jedynym sposobem uwydatniajgcym walor emocjonal-

ny danej frazy.»

Poeme de I’amour et de la mer mozna uzna¢ za prekursorski nie tylko w sto-
sunku do tryptyku La Mer, ale 1 innych, akwatyczno — impresjonistycznych kom-
pozycji Debussy’ego, Ravela Jeux d’ eau, Une barque sur I’ océan, czy Szyma-

nowskiego Zrédlo Aretuzy.

Szmer morza i linia horyzontu, wiatr wsrod lisci, krzyk ptaka — pozo-
stawiajg w nas rozmaite wrazenia i nagle bez wzgledu na to czy sie
tego chce czy nie, jedno z tych wspomnien wylewa si¢ z nas i wyra-
za w jezyku muzycznym. (...) Tylko w ten sposob dusza oddana muzy-

ce dokonuje najpiekniejszych odkryc.

3% Claude Debussy, List do Ernesta Chaussona z dnia 2 X 1893 roku.

36 Tbidem.
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Wtasnie tak Debussy wymienia z Chaussonem swoje impresjonistyczne spo-
strzezenia. Poéme de I’amour et de la mer w kontekscie nadchodzgcego impre-
sjonizmu mozna uzna¢ za jego zapowiedz. Dzieto to jest pomostem stojacym na
muzycznym rozdrozu. Partia wokalna pozostaje w sferze przesztosci, w stylisty-
ce neoromantyzmu, natomiast partia orkiestrowa, aczkolwiek nie zawsze, wybiega
w przyszto$é¢, ku impresjonizmowi. Warstwa wokalna jest no$nikiem emocji i sil-
nych ekspresji, warstwa orkiestrowa natomiast jest no$nikiem sensualno$ci. Poéme
od poczatku do konca skomponowane jest w catkowitej zgodnosci z tekstem, kto-
ry odzwierciedla melancholijno$¢ duszy Chaussona. Jak wielokrotnie wspomnia-
tam Poeme de I’amour et de la mer op. 19 zbudowany jest z trzech cz¢$ci. Skrajne
wokalno-orkiestrowe i cze$¢ srodkowa, czysto instrumentalne interludium.

W pierwszej czegsci La Fleur des eaux / Kwiat wod przewaza klimat impresjo-
nistyczny, sensualiczny, co jest niezwykle kompatybilne z pierwszymi wersami utworu.
Kompozytor dzieli t¢ czg$¢ na trzy fragmenty/ogniwa, migdzy innymi poprzez gre tona-
cjami. Dwa pierwsze ogniwa utrzymane sg w jasnej kolorystyce tonacji G-dur i H-dur,

fragment ostatni adekwatnie to tresci tekstu — skomponowany jest w tonacji g-moll.

La Fleur des eaux / Kwiat wod
G-dur / L’ air est plein d’une odeur exquise de lilas
H-dur / Et mon coeur s’est levé par ce matin d’été

g-moll / Quel son lamentable et sauvage

Jest to podziat tonacyjny, zgodny z literacka klasyfikacja, zestawiong w szki-
cu analizy tre$ci Poeme. Utwor rozpoczyna si¢ krotka instrumentalng introdukcja
w tonacji G-dur. Pierwsze wersy literackie pojawiajg si¢ w takcie 19 w dynami-
ce piano. Od samego poczatku kompozycja ewokuje klimat wrazeniowy muzyki
Debussy’ego. Ten klimat, tak impresjonistyczny, osigga Chausson, srodkami melo-
dycznymi znacznie skromniejszymi niz te, ktoére kojarzg nam si¢ z muzyka gtow-
nego tworcy impresjonizmu (harmonika, instrumentacja). Poczatkowo melodyka
Chaussona pozbawiona jest typowych dla epoki neoromantycznej, chromatyzmow
i cigzen pottonowych (przyktad 1).

Atmosfera zachwytu i pigkna budowana jest od pierwszych taktow wokal-
nych, wprowadzajac stuchaczy w rozmarzony i euforyczny klimat, ktory jest wspar-

ty przez flety i oboje. Kompozytor przedstawia nam dwa gloéwne tematy. Pierwszy
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Przyktad 1

pojawia sie w takcie 6 1 7 1 bedzie jeszcze kilkakrotnie powtarzany w linii melo-
dycznej glosu solowego tej czesci poematu (przyktad 2), natomiast drugi temat uka-
zuje Chausson w 54 1 56 takcie, a ostateczng jego forme¢ dostrzegamy w takcie 77
pierwszego ogniwa Poeme (przykitad 3).

Melodyka kompozycji jest muzycznym odbiciem falujgcego morza i analo-
gicznie do morskich fal — raz wznosi si¢, raz opada. Opiera si¢ na skali pentato-
nicznej e—g—a—h, typowej dla impresjonistycznych zabiegow melicznych, a bedacych
innowacyjnym $rodkiem muzyki. Wtasnie poczatkowy fragment tej czgsci Poematu,
kierunkiem fraz (opartych na pentatonice) wskazuje $cisty zwiazek z tekstem. Fra-
zy melodyczne naprzemiennie wznosza si¢ i opadaja (zobacz przyktad nr 1), zupet-
nie jak naturalny ruch naptywajacych i1 cofajacych si¢ morskich fal. W pierwszym

kilkutaktowym taczniku orkiestrowym (przyktad 4).
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Przyktad 4

Chausson po raz pierwszy przyspiesza owe ,,falowanie wody”, co ma swoje

uzasadnienie w teks$cie wokalnym.
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La mer au grand soleil va toute s’embraser,
Et sur le sable fin qu’elles viennent baiser

Roulent d’éblouissantes lames.




/
Morze w wielkim stoncu wkrotce cate si¢ rozpali,
a po piasku drobnym, przybywajq catowacd,

toczq sie olsniewajgce ostrza.

Napiecie stopniowo wzrasta i osigga swoja kulminacje w akcie 42. Jest to
przyktad ilustracyjnej sity muzyki, gdzie figuracja szesnastkowa, powtarzajaca
wielokrotnie jeden wzor — stwarza wrecz iluzje ruchu wody. W dalszych taktach
odnajdujemy kolejne zwielokrotnienia owej sity falujgcego morza (przyktad 5).

Szesnastkowe figuracje z grupy klarnetéw i fletow przechodzg do kwin-
tetu (skrzypce i altowki), wzmacniajac figuracje harfy, ze wzbierajacymi fraza-
mi instrumentéw detych drewnianych i opadajacymi analogicznie frazami wiolon-

czel 1 kontrabasow.

O ciel qui de ses yeux dois porter la couleur,
Brise qui vas chanter dans les lilas en fleur
Pour en sortir tout embaumée,

Ruisseaux, qui mouillerez sa robe,

/

O niebo, ktore jej oczu musisz nosi¢ barwe,
bryzo, ktora spiewasz w bzach kwitngcych,
by je opusci¢ cata balsamiczna,

strumienie, ktore zwilzyly jej suknie,

Frazy wokalne po wzburzonym odcinku muzycznym przynosza uspokoje-
nie, zgodnie z treécig literacka. Punkt kulminacyjny linii wokalnej umieszcza kom-
pozytor w 73 takcie, w dynamice fortissimo Faites — moi voir ma bien-aimée! /
Sprawcie bym ujrzat mojq ukochang. Ambitus partii wokalnej tego ogniwa rozcig-
ga si¢ od dzwigku d'-ges? a zakres dynamiczny waha si¢ od pianissima, poprzez
mezzo forte do fortissimo possibile. Odcienie dynamiczne uzyskiwane sg poprzez
bardzo czeste crescenda 1 diminuenda. Utwoér zaczyna sie w tempie calme, a cale
pierwsze ogniwo przeplata si¢ w dwudzielnym 1 trdjdzielnym metrum rytmicz-
nym. Artykulacja catosci zakresu ogniwa wokalnego wymaga zastosowania legato

wraz z uwzglednieniem wszelkich odcieni brzmieniowych, potrzebnych zaréwno do
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Przyktad 5

poprawnej techniki, jak 1 wymogoéw interpretacyjnych utworéw wokalnych epoki
postromantycznej i impresjonistycznej. Tuz po zakonczeniu trzeciej strofy, w dtuz-
szym intermezzo orkiestrowym, tgczacym pierwsze ogniwo czgsci inicjalnej w tona-
cji G-dur z drugim ogniwem w tonacji H-dur, kompozytor umieszcza raz jeszcze
idiom fal morskich, tym razem niezwykle wzburzonych, najmocniejszych w calym

utworze (przyktad 6).
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Przyktad 6

Drugie ogniwo pierwszej cz¢sci zdominowane jest przez tonacj¢ H-dur. Po
wzburzonym taczniku, czysto orkiestrowym, nagle nowa tonacj¢ uspokajajg pro-
ste akordy w dynamice piano, w tempie simplement i rytmie 6/4. Instrumenty dg¢te
drewniane sugeruja moment stateczny, co taczy si¢ z warstwa tekstowa przepeinio-
ng emocjami po spotkaniu z ukochang. Dla uzyskania pigkna brzmieniowego, fra-

zy trzytaktowe powinny by¢ $piewane na jednym oddechu, ptynnie przechodzac
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jedna w duga w $cislym legato. Ambitus linii wokalnej miesci si¢ w zakresie
dis'—gis®. Dwa pierwsze fragmenty Kwiatu wod ze wzgledu na durowe tonacje, utrzy-
mane sg w jasnych barwach dzwigkowych. Poprzez ten pastelowy klimat kolory-
styczny stuchacz poznaje pigkno tesknoty 1 mitosci, ktore w zyciu spotyka prze-
ciez kazdy z nas.

Ostatnie ogniwo pierwszej cze$ci jawi si¢ nam w tonacji g-moll. Quel
son lamentable et sauvage | Coz za zZalosny i dziki dZwigk. Jest to czg§¢ zwiastu-
jaca smutek i pozegnanie, w klimacie narastajacej nostalgii i przykrych emocji.
Chausson odchodzi od pastelowych barw na rzecz tych ekspresyjnych, przepet-
nionych pierwiastkiem dramatycznym. Dla podkreslenia pustki i bélu po poze-
gnaniu, kompozytor stosuje pauze generalng migdzy frazami: Va sonner I’heu-
re de l'adieu! | Wybije godzing pozegnania, a fraza La mer roule sur le rivage /
/ Morze toczy si¢ po brzegu. Zasadnicza role powierza Chausson harmonice i kolory-
styce rejestrowej juz od samego poczatku trzeciego ogniwa pierwszej czesci La Fleur
des eaux. Po raz pierwszy przechodzi na grunt tonacji molowej g-moll i odwotuje si¢
do niskiego ciemnego rejestru intonujgc t¢ fraz¢ Poeme szeregiem nonowych domi-
nant bez prymy (D°—G°—As’-D’—g’), stanowigce wprowadzenie do wersu pierwsze-
go trzeciego ogniwa. Ambitus partii wokalnej trzeciego ogniwa miesci si¢ w zakre-
sie des'-as?. Dynamika przechodzi od pianissimo poprzez mezzo piano, mezzo forte
do fortissimo, w taktach 217-223, gdzie kompozytor umieszcza kulminacj¢. Pierwsze
frazy rozpoczynaja sie od dzwieku d!, $piewane potglosem (a demi voix), a kolejne
12 taktéw wymaga utrzymania wysokiej pozycji, mimo uzycia niskiego jak na glos
sopranowy rejestru. Dlatego tez w tej frazie zdecydowatam si¢ na mocniejsze uzycie
rejestru piersiowego, dla lepszego wyrazenia sensu warstwy literackiej (Que ce soit
I”heure de I’adieu / Ze jest to godzina pozegnania). W tej czeséci kompozytor kilka-
krotnie stosuje przyspieszenia tempa (la double plus vite, un peu animé), po to, aby
pod koniec zwolni¢ (en retenant peu), owe przyspieszenie sugeruje wzburzenie fal
morskich 1 utrate ukochanej, natomiast zwolnienie suponuje, jakoby okrutne morze
miato zwrdci¢ mito§¢ do rozgoryczonego tgsknotg serca. To wtasnie na sam koniec,
tragicznego w swej retoryce trzeciego ogniwa, Chausson dla dzwickowego odmalo-
wania stow siega raz jeszcze po $rodki idiomatyczne i onomatopeiczne, ktore imitu-

ja owy ruch morskich fal i oddalajacy si¢ Spiew ptakow (przyktad 7).
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Przyktad 7

Podsumowujac: cze$¢ pierwsza Poéme przebiega wyraznie w trzech ogni-
wach. Dwa pierwsze w jasnych durowych tonacjach, ostatnie ogniwo to mroczna
tonacja g-moll. Nie jest to klasyczny uktad trzyczesciowy, uktad repryzowy (a—b—a'),
a przekomponowany uktad (a—b—c), w sferze tonalno-harmonicznej, nawigzujacy do
uktadu repryzowego G-dur > H-dur > g-moll (tryb molowy) > G-dur. Utwor jest
swoistym przypadkiem poematu symfonicznego, ktorego program zostat przedsta-

wiony explicite w tek$cie glosu solowego.
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Program jest realizowany trzytorowo:

1. Poprzez analogi¢ wrazeniowe (impresjonistycznie rozumiane oddawanie

klimatu morza, nieba, zapachu kwiatow i ich barw.

2. Poprzez figury onomatopeiczne (ruchy fal, $piew ptakow).

3. Poprzez pogtebiong ekspresje, glownie migdzy srodkami melodyczno-

tyczny.
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Mozna tez zasugerowac, iz muzyczne odpowiedniki morza stanowig rodzaj
motywow, czy tez struktur przewodnich, lub watkéw przypominajacych i1 spajaja-
cych strukturg¢ Poéme, zapewniajagc kompozycji jednos$¢ substancjalng. Skoro jest
mowa o ingerencji formy 1 motywach — nalezy takze wspomnie¢ o waznym watku
pojawiajacym si¢ w pierwszym ogniwie tej czesci (G-dur), ale pelnigcym zasadni-
czg rolg dopiero w ogniwie drugim (H-dur), a zwlaszcza w Interludium (czesé 11
Poeme) oraz w cze¢sci ostatniej La mort de [’'amour. Moim zdaniem jest to praw-
dziwy motyw przewodni kompozycji (przyktad 8).

Tutaj nie ma on pesymistycznego wydzwieku, jaki przyjmuje w Interludium,
a zwlaszcza w ogniwie czesci trzeciej Smieré¢ mifosci. Ten ciemny koloryt, umiesz-
czony najpierw w partii wiolonczel, a nast¢pnie w niskim rejestrze drugich skrzy-
piec, altowek i unisono wiolonczel, zapowiada tragiczng wymowe utworu. Chwile
p6zniej Chausson eksponuje ten motyw powtornie, powtarzajac go dwukrotnie w par-

tii pierwszych skrzypiec, zwracajac tym samym uwage na jego istote (przyktad 9).
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Przyktad 9

Omawiany motyw pojawia si¢ raz jeszcze w partii altowek na zakonczenie
ogniwa drugiego, po zaspiewaniu stow Et du ciel entr entr’ouvert pleuvaient sur
nous des roses / A z pototwartego nieba spadtl na nas deszcz roz. W tym wypad-
ku nie ma on nic wspdlnego z tragizmem, wrgcz przeciwnie, jest wyrazem naj-
wyzszego szczg$cia 1 ekstazy (przyktad 10).

Ostatnie ogniwo pierwszej czesci eksponuje jeszcze jeden motyw, czy tez
temat, ktory $§mialo mozna nazwac pozegnaniem, wystgpuje tuz przed stowami
Quel son lamentable et sauvage, Va sonner [’heure de ['adieu! | Coz za zZatosny

i dziki dzwiek wybije godzing pozegnania! (przyktad 11).
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Przyktad 10

Kilka werséw dalej, po wspomnianej przeze mnie pauzie generalnej, zostaje
on ponownie wyeksponowany (klarnet solo i altowka) poprzedzajac stowa La mer
roule sur le rivage, Moqueuse, et se souciant peu, Que ce soit |’heure de ['adieu
/ Morze toczy si¢ po brzegu kpigc i drwigc, mato dbajgc, ze jest to godzina poze-
gnania (przyktad 12).
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Przyktad 11

Cata cz¢$¢ pierwsza jest przyktadem na to, iz Chausson niezwykta uwa-

ge przyktadat do tekstu tworzac Poéme, stowa wkomponowywat w muzyczne tto

orkiestry. Warstwe literacka $cisle wigzat z tematami orkiestrowymi, wywierajac

emocjonalne naciski i pobudzajac ré6znorodny nastrdj, poprzez kolorystyke instru-

mentow oraz zmiany melodyczne i dynamiczne.
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Tabelka zakresu tonalnego, wokalnego i dynamicznego

La Fleur des eaux

Tonacja Ambitus wokalny | Zakres dynamiczny
I ogniwo — G-dur d' - fis® ges’ p—mf
L’ air est plein d’une odeur exquise de lilas plus forte — f
mf
11 ogniwo — H-dur dis' — gis’ p — un peu plus animé
Et mon coeur s’est levé par ce matin d’été f— plus forte
I1I ogniwo — g-moll des' —as’ demi voix
Quel son lamentable et sauvage trés simplement
f—mp
un peu animé
calme, retenu

Czg$¢ druga Poéme de I’amour et de la mer to orkiestrowe Interludium.
Jest to jedyny materiat czysto instrumentalny poematu (39 taktéw). Rozwija si¢
on z wcze$niejszych motywow, ktore kompozytor powtarza w rdznej instrumenta-
cji az osmiokrotnie (przyktad 8, 10 i 13).

Jest to cze$¢ spokojna, stanowigca swego rodzaju przejscie, niezbedne mig-
dzy dwiema wokalnymi czg$ciami. Chausson zachowuje tonacje d-moll, z cz¢$cio-
wym wychyleniem do trybu durowego, mniej wigcej w Srodkowej fazie, petnigcej
rol¢ krotkiego przetworzenia z eksponowanymi akordami G-dur i H-dur, co sta-
nowi skondensowane przypomnienie plaszczyzn tonacyjnych z dwoch pierwszych
ogniw La Fleur des eaux. Stylistycznie i harmonicznie jest to najbardziej zacho-
wawczy fragment w calej kompozycji.

Cze$¢ trzecia Poematu o mitosci i morzu (La mort de 'amour / Smieré milosci)
jest kompozycja o czystym rozczarowaniu i nostalgii, Spiewng melodia o akceptacji
nieuchronnego losu utraconej mito$ci. Kolejno tekst muzyczny i literacki sugeruje
pogodzenie si¢ z cierpieniem, ktorego cztowiek w zaden sposdb nie moze uniknaé —

rodzaj $miertelnej melancholii, przed ktérg nie mozna si¢ obronic.

La mort de I’'amour / Smieré¢ mitosci
E-dur / Bientot I’ ile bleue et joyeuse
a-moll / Le vent roulait les feuilles mortes, mes pensées

d-moll / Le temps des lilas
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Przyktad 13

Jest to podzial tonacyjny, zgodny z literacka klasyfikacja, zestawiong w szkicu
analizy tresci Poéme. Smier¢ milosci jest najbardziej impresjonistycznym zobrazowaniem
wzburzonego morza, z jakim spotykamy si¢ analizujgc catos¢ kompozycji Chaussona.
Tonalnie to ogniwo oparte jest na pentatonice z inklinacjami do E-dur (przyktad 14).

Jest to przypomnienie beztroskiego klimatu utworu, ktérego program wyra-

7aja juz pierwsze frazy wokalne.
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W slowach tych nie ma zadnego cienia zapowiedzi tego, co nastapi chwi-
le pozniej, w dwodch ostatnich ogniwach tej cze¢sci Poeme. To prawdziwie impre-
sjonistyczna feeria barw, nieujarzmionego morza, ktora kumuluje si¢ w nastgpnym

taczniku (przyktad 15).
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Przyktad 15 (c.d.)

Partia wokalna pierwszego ogniwa rozpoczyna si¢ w dynamice mf, ktora

utrzymuje si¢ do konca tego fragmentu. Ambitus partii wokalnej miesci si¢ w zakre-

sie fis'—e?, charakter linii melodycznej utrzymany jest w spokojnym nastroju. Kul-

minacja nastepuje w takcie 78 na stowie Bientot! /| Wkrotce! Dominuje tu rytm tréj-

dzielny, a cz¢$¢ ta wymaga rozsagdnego dysponowania oddechem ze wzgledu na
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szeroko$¢ fraz wokalnych (4-6 taktowe), Spiewanych $cisle legato. Ogniwo to kon-
cza 53 takty orkiestry po ktérych nastepuje przejscie do drugiego ogniwa w tona-
cji a-moll. Tu kompozytor uzyt oznaczenia sombre e solennel / mrocznie i uroczy-
scie, 1 doktadnie takie jest to ogniwo, petne niepokoju, przerazenia 1 pos¢pnosci,

co dodatkowo zaznaczaja stowa z pierwszych fraz.

Le vent roulait les feuilles mortes, mes pensées
Roulaient comme des feuilles mortes, dans la nuit
/

Wiatr toczyt martwe liscie; moje mysli

toczyly si¢ jak martwe liscie, w noc.

To ogniwo wynurza takze diametralng zmian¢ muzyki. Jej glownym wyznacz-
nikiem ekspresyjnym sa ostinatowe pizzicata wiolonczel i kontrabasow, ktore sa
zwiastunem zalobnego marsza pogrzebowego (instrumenty dete drewniane) (przy-
ktad 16).

Kompozytor w tym zatobnym kondukcie nie unika figur onomatopeicznych,
aby odda¢ 6w charakter martwych, toczgcych sie lisci.

Chausson stosuje szesnastkowe wznoszace si¢ gamy w instrumentach detych
drewnianych, a nastgpnie figuracje opadajace w partii harfy, drugich skrzypiec
1 altowek (przyktad 17).

Linia melodyczna glosu rozpoczyna si¢ w dynamice piano i sukcesywnie
przechodzi przez mezzo forte do prawdziwego fortissimo. Ambitus partii wokalnej
miesci si¢ zakresie d'—as?. Wystgpuja dwie kulminacje na stowach L’inexprimable
horreur / Niewystowiong groze oraz w takcie 192 przy podejéciu do dzwigku g?
na slowach étrangement sourire / dziwnie usmiechnietqg. W takcie 102 pojawia si¢
oznaczenie lent et solonnel / powoli i uroczyscie. Wowczas nastepuje uspokoje-
nie owej linii glosu, ktéra rozpoczyna si¢ od dzwigku e' i stow Comme des fronts
de morts nos fronts avaient pali / jak czota umartych, nasze czota zbladlty. Wigk-
szo$¢ fraz wokalnych zapisana jest w oktawie razkreslnej, co wymaga od $pie-
waczki dobrego niskiego podparcia i dtugiego oddechu, przy legatowym prowadze-
niu dzwigkow z réwnoczesnym utrzymaniem wysokiej pozycji. Kolor i brzmienie
muzyki stajg si¢ coraz bardziej grobowe, a efekt ten poteguja stowa Ce mot fatal

écrit dans ses grands yeux: l'oubli. | To stowo ztowrozbne wypisane w tych wielkich

74



oczach: zapomnienie. Gtos wokalny osigga niskie rejestry, ktore sa zgodne z par-

tiami glosow orkiestrowych. Struktura tego ogniwa jest dosy¢ jasno zarysowa-

na w trzycz¢Sciowym schemacie a—b-a', w ktorej $rodkowa faza b odznacza si¢

wzburzeniem. Po tym fragmencie kompozytor wprowadza tacznik orkiestry, trwa-

jacy ponad minut¢ 1 bedacy swego rodzaju postludium, o poglgbionym wyrazie

(nr 30 1 31 partytury).
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Trzeci i1 ostatnim ogniwem catej kompozycji jest Le temps des lilas w tona-

cji d-moll. Poczatek inicjuje znany motyw z centralnego Interludium, tym razem

w partii altowki solo (przyktad 18).
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To wtasnie Pora bzow pozostaje do dzi$ najbardziej znang cze¢$cig Poéme
de l'amour et de la mer. Czgsto wykonywana jest z akompaniamentem fortepianu,
jako odrebna cato$¢, poprzez swoje rzeczywiste pigkno, zar6wno muzyczne, lite-
rackie, jak 1 psychologiczne. Linia gtosu solowego naznaczona jest bolesnym przy-
gnebieniem 1 smutkiem, co kompozytor podkresla przez niestabilno$¢ rytmicznag

i wydhuzenie zakonczen fraz (przyktad 19).
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Ambitus wokalny miesci si¢ w zakresie d'—gis?. Duze skoki interwatowe
w melodyce tej czeg$ci Poéme, sg obrazem bolu i rozdarcia wewnetrznego. Ten
mistrzowski, ostatni fragment poematu jest esencja pierwiastkéw liryczno-drama-
tycznych. Kompozytor przeprowadza stuchacza i wykonawce przez zréznicowane
stany emocjonalne od nadziei, szcze¢scia 1 entuzjazmu do smutku, ztamanego serca
i cierpienia. Finalne ogniwo Poéme de I’amour et de la mer Chausson konczy ele-
gig ponurego smutku. Optakujac $mier¢ ukochanej — tworca w prawdziwie roman-
tyczny sposob powraca do swojego muzycznego zalu, przywotuje calg naturg, aby

podkresli¢ koniec utraconej mitosci.

Le temps des lilas et le temps des roses
Ne reviendra plus a ce printemps-ci;
Le temps des lilas et le temps des roses
Est passé, le temps des oeillets aussi.

/

Pora bzow i pora roz

Nie powroci juz tej wiosny

Pora bzow i pora roz

mineta, pora gozdzikow takze.

Wszystkie kwiaty sg juz martwe, a zycie zwigdlo wraz ze $miercig upra-
gnionej mitosci. W tej cze$ci Chausson prezentuje swoj smak 1 styl kompozytorski
przez pigkne legatowe frazy i wydobycie z dzwigkow wokalnych najglebszej roz-
paczy i tesknoty. Calo$¢ kompozycji przepetniona jest eufonicznym brzmieniem.
Dynamiczne nat¢zenie sukcesywnie budowane jest od piana (w pierwszych frazach

wokalnych), poprzez f do konczacego si¢ pp przy Spiewanych frazach.

Le temps des lilas er le temps des roses
Avec notre amour est mort a jamais.

/

Pora bzow i pora roz

Wraz z naszq mitosciqg umarta na zawsze.
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Tempa tej czesci sg wolne, kompozytor zapisuje je jako lent et triste / powoli
i smutno, oraz un peu retenu / wstrzymujgc. W srodkowej czgsci tempo nieco si¢
ozywia plus animé przy frazie Oh! Joyeux et doux printemps, de ['année, / O! Wesola
i mita wiosno roku, po czym kompozytor wraca do tempa lent / powoli konczac um

peu retenu / wstrzymujgc. Temat przewodni (patrz przyktad 18), eksponowany jest
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w partii altéwek — przy powtdrzeniu eksponowany jest przez glos, potem nawigzujacy
do Interludium nie tylko materialem tematycznym, ale i przebiegiem harmonicz-
nym — w srodkowej fazie nast¢puje nagly zwrot do trybu durowego 1 wzbogacenie

odniesien harmonicznych (przyktad 20).
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Symboliczne jest ostatnie powtorzenie gtownego motywu (przyktad 21).
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W pierwszych spokojnych 16 taktach linii melodycznej glosu solowego, akom-
paniament orkiestry zmienia si¢ poprzez szybkie figuracje w pierwszych i1 dru-
gich skrzypcach, ktore wraz ze stowami Le vent a changé, les cieux sont moroses
/ Wiatr si¢ zmienil, niebo jest posepne, wprowadzaja nastrdj niepokoju 1 pozornej,
lecz chwilowej nadziei. Ostatnia strofa gasnie pod wzgledem dynamicznym i melo-

dycznym, podobnie jak mito$¢, ktora zostala utracona na zawsze.

Avec notre amour est mort a jamais. / Wraz z naszq mitoscig umarta na zawsze.

Tabelka zakresu tonalnego, wokalnego i dynamicznego

La mort de I'amour

Tonacja Ambitus wokalny | Zakres dynamiczny
I ogniwo E-dur fis' — ¢ mf—f
Bientot 1’ ile bleue et joyeuse
IT ogniwo a-moll c'—as’ p—mf
Le vent roulait les feuilles mortes pp—f
III ogniwo d-moll d' - gis’ pp—f
Le temps des lilas ff — mf

Podsumowanie — interpretacja i problematyka sztuki wykonawczej,

stanowiacej dzielo artystyczne

Poemat o mito$ci i morzu odznacza si¢ bardzo klarowng i1 indywidualna for-
ma muzyczng. Zasadniczym materiatem konstrukcyjnym jest motyw przewodni,
wprowadzony juz w pierwszym ogniwie czes$ci pierwszej, absolutnie dominujacy
w Interludium oraz w ogniwie trzecim ostatniej czgs$ci.

W poszczegolnych dwoch skrajnych cze¢s$ciach utworu kompozytor stosuje
forme pie$ni przekomponowanej, z jednoczesna forma trojfazowa, gdzie w fazie
centralnej potegowana jest ekspresja, za pomocg srodkéw melodycznych, harmo-
nicznych, dynamicznych i agogicznych. Kompozytor zachowuje takze $cisty zwig-
zek tekstu 1 jego muzycznych odpowiednikdéw, m.in. frazy onomatopeiczne, para-

lelizmy wyrazowe, treSciowo-muzyczne.
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Partia wokalna jest zatem nie tylko immanentnym sktadnikiem brzmienio-
wosci dzieta, ale swa trescig literacka wyznacza jego form¢ muzyczng w mikro
1 makro skali.

Piesn artystyczna w dobie romantyzmu, cechuje si¢ niebywata réznorodnoscia

tematyczng i ogromnym potencjatem artystycznym, uciekajacym w §wiat wyobrazni.

(...) Sytuacja w muzyce wokalnej jest bardziej skomplikowana niz
w muzyce instrumentalnej. Poniewaz w piesni wspotdziatajg dwa
odrebne wspotczynniki dziela — stowo i muzyka — nowe podejscie do
formy wokalnej przejawia sie czesto w traktowaniu tylko jednego ele-
mentu, podczas gdy inne pozostajg bez zmian. W tworczosci jednych
kompozytorow przenikajq sie elementy roznych stylow, u innych zas

uwydatniajq si¢ dgzenia do jednosci stylistycznej (...).%

Potencjat artystycznego wyrazu w konteks$cie gatunku piesni stanowi takze
inspiracje 1 wyzwanie zaréwno dla kompozytora jak 1 dla wykonawcy, Muzyka 1 sto-
wa konkretyzuja ekspresj¢ w rozmaitych odzwierciedleniach, muzyka wypelnia tresc,
a stowo wyraza uczucia. Potaczenie stowa i muzyki w sposobie interpretacji wykonaw-
czej oprocz wiernos$ci stylistycznej i1 tekstowej danego dzieta powinno nie$¢ przesta-
nie idei kompozytorskiej. Dlatego tez w interpretacji kluczowe jest nadanie waznosci
1 sensu wszelkim niuansom wykonawczym, jak: frazowanie, artykulacja, kolorystyka
1 dynamika — wszystkie elementy sktadowe dzieta muzycznego powinny korelowaé¢ do

takiego stopnia, aby shuchacze mogli ,,dotkng¢” najglebszej formy odbioru.

(...) Stowo i dzwigk, muzyka i tekst mogq byc¢ polgczone silg, ale mogg
tez otworzy¢ sie na siebie — i to jest to, co moze si¢ zdarzy¢ w naj-

wspanialszej kulturze.’®

Stad istotna jest zalezno$¢ i zwigzek elementéw stowno-muzycznych, ktére
przebiegaja na poziomie formalnym i wyrazowym. Poziom pierwszy zwigzany jest
warto$ciami konstrukcyjnymi warstwy literackiej, poprzez analiz¢ srodkéw muzycz-

nych, natomiast poziom drugi jest nastepstwem wszelkich walorow wyrazowych.

37

Jozef Chominski, Krystyna Wilkowska-Chominska, Formy muzyczne, tom 3, Piesn, PWM, Krakoéw
1974, str. 274.

3 Mieczystaw Tomaszewski, op. cit., str. 162.
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ROZDZIAL V

Studium zagadnien wykonawczych
potrzebnych do interpretacji utworu,

w tym interpretacji wokalnej

Abym w pelni mogta odda¢ charakter 1 giebie przestania poematu Erne-
sta Chaussona, konieczne bylo moje wieloptaszczyznowe przygotowanie, zarowno
pod wzgledem tekstowym, jak 1 muzycznym. Pierwotng kwestig byto przetluma-
czenie, zrozumienie i przeanalizowanie warstwy literackiej. Ttumaczenia dokonala
Pani Dorota Sawka z ktorg pracowatam w zakresie prawidtowej fonetyki. Podsta-
wy w nauce jezyka francuskiego wyniostam ze szkoty s$redniej, gdzie czteroletnia
wiedze zwienczytam egzaminem maturalnym. Praca z lektorem pozwolita mi na
ugruntowanie pewnosci w sposobie poprawnej wymowy. Biorgc pod uwage specy-
fike wymowy, czy $piewu przez obcokrajowcow, jezyk francuski uznawany jest za
jeden z trudniejszych. Komplikacja polega na licznych réznicach mig¢dzy zapisem,
a wymowa, poprawnym akcentowaniu i przede wszystkim na wilasciwej artykulacji
samogtosek, w taki sposdb, aby brzmieniowo zblizaly si¢ do uzyskania czystosci
fonetycznej. Jezyk francuski sktada si¢ z 26 liter, a akcent pada zawsze na ostat-
nig sylabe, bazuje on na systemie samogtosek ustnych (a, e, i, 0, u, y) 1 nosowych
(a, ¢), niektore samogloski opatrzone sg znakami diakrytycznymi, ktore raczej nie
wplywaja na wymowe, za wyjatkiem (e, ¢). Sgto: 4 é¢éeéeéiidiui.

Brzmienie samogtosek francuskich: a, i, pokrywa si¢ polska wymowa (samo-
gloski a, o, u, 1 mogg by¢ wymawiane nosowo, woéwczas, gdy wystepuje po nich
h), natomiast r6znice pojawiaja si¢ przy samogtoskach, e, o, ktére moga by¢ otwar-
te, zamkniete lub nieme. Samogtoski nosowe w jezyku francuskim zblizone do
polskich: a, ¢, jednak Francuzi rozrdzniaja te samogtoski, ktore w brzmieniu sa
jasniejsze (bardziej otwarte) i ciemniejsze (zamknigte). Mimo tego, ze w jezyku
francuskim jest wigcej samoglosek anizeli w naszym rodzimym jezyku, zrozumie-
nie pewnych regut i praktyczne utrwalanie wymowy, pozwolito mi uzyskac¢ swego
rodzaju poprawnos¢ artykulacyjng. Ponizej zamieszczam uproszczong tabelg zasad

fonetycznych, z ktérych korzystatam przy pracy nad tekstem.
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SYMBOLE FONETYCZNE WYMOWA (przyblizona i uproszczona)
[£] [wygodne, szerokie e, szersze niz polskie]
[e] [ustawi€ i, wymowic¢ e]

[a] [ustawi¢ 0, wymowic e]

[ce] [nieco podobne do poprzedniego]
[o] [jeszcze ciemniejsze niz poprzednie]
[a] [a nosowe — bez przymykania warg]
[€] [e nosowe — bez przymykania warg]
[3] [0 nosowe — bez przymykania warg]
[&] [posrednie migdzy €1 6]

[yl [ustawi¢ u, wymowic i]

[a] [w przyblizeniu takie jak polskie a]
[a] [a gardlowe]

[5] [o otwarte, jasniejsze niz po polsku]
[o0] [0 zamknigte, ciemniejsze niz po polsku]

Zrozumienie warstwy literackiej wraz z dopelnieniem muzycznym, pozwo-
lito mi stworzy¢ odpowiednie wrazenia i nastrojowos$¢, doktadno§¢ emocjonalng
1 czystos¢ ekspresji, wszystko zgodnie z koncepcja kompozytora. Bazujac na prze-
tlumaczonym teks$cie, rozpoczgtam prace nad analizg i interpretacja wierszy, szuka-
jac informacji, w jakich okoliczno$ciach powstawata kompozycja i skad u Chausso-
na zainteresowanie poezja Bouchora. Kolejnym etapem mojej pracy byto zgl¢bienie
warstwy muzycznej utworu. Sprawdzitam tonacje, ambitus wokalny i przystgpitam
do rozczytywania linii melodycznej Poeme. Skupitam uwage na oznaczeniach dyna-
micznych, artykulacyjnych i agogicznych, zapisanych przez kompozytora zaréwno
w partyturze, jak 1 w wyciagu fortepianowym i tu znalazlam rozbieznosci, o kto-
rych napisz¢ ponizej. Poréwnam kompozycje zapisang w partyturze i opublikowang
przez wydawnictwo Rouart & Lerolle z 1919 roku (Editions Salabert) oraz wyciag
fortepianowy opublikowany przez tego samego wydawce z 1917 roku (wznowie-
nie w 2020 roku).

Réznice dotycza kilku aspektow: dynamicznych, agogicznych, rytmicznych,
wykonawczych, a takze kwestii zapisu dzwigkow. Najwigksze roznice wystepuja

w oznaczeniach dynamicznych, najprawdopodobniej wynikajacych z kontrastow
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brzmieniowych pomig¢dzy orkiestra, a fortepianem, gdzie sita nat¢zenia dzwig-
ku, barwa instrumentéw i ich artykulacja sa odmienne. R6Znice agogiczne czesto
dotycza przesunie¢ zapisu w tekstach, (w wyciggu bywaja zapisane pozniej ani-
zeli w partyturze i odwrotnie). Rytmicznych réznic odnotowatam dziewigé, doty-
cza sprzecznos$ci zapisu warto$ci nutowych, jak i btedow, prawdopodobnie wyni-
kajacych z nieprawidtowosci w druku (zestawienie w tabelce ponizej). Odnalaztam
takze pi¢¢ przykladow, ktore ukazuja niezgodno$¢ w samym zapisie podziatu ryt-
mu. Nie wiem czy byl to zamyst kompozytora, czy tez wydawcy — prawdopodob-

nie miato to na celu uzyskanie wigkszego komfortu dla muzykow-wykonawcow.

Tabela I — ro6znice zapisu rytmu

Nr taktu,

L. .. Wyciag fortepianowy Partytura
cze$¢ kompozycji

/—'_""'—'-‘-..\
1' o i W ==
La fleur des Eaux | 4 4 ]
5 45‘46, i I & - L - ' T 1 i = 4 = — 2 g= :!
La mort de I’'amour | 8 ! * ¥ 1| 8 B+ =

49,
La mort de ’amour

[oe]|O8]
-
k]
=
[oe][O8]

51,
4.| Lamort de I’amour
(dot. glosu solowego)

[e.<]|98)

o

[e <] |98)
%"

275,
La mort de ’amour

44
e

,J +
H-

-

-l>_||w

it
N
L
N
EENO8)

89



Tabela II — ogoélne roznice notacji miedzy partytura,

a wyciagiem fortepianowym kompozycji

Czes¢ pierwsza — La Fleur des Eaux / Kwiat wod

Nr taktu Roznice Wyciag fortepianowy Partytura
35-36 | oznaczenie tempa en augement brak
peu a peu brak
37 oznaczenie tempa brak en augement
67 oznaczenie tempa en pressant brak
un peu brak
68 oznaczenie tempa brak en pressant un peu
73 oznaczenie tempa mouvt brak
76 oznaczenie tempa p f
98 wskazowki trés calme tranquillo
wykonawcze (trés doux et chanté)
120 | zapis nutowy glosu | | Lo, — @éﬂ;%
———— s
solowego L P | 53 —F——
131 oznaczenie tempa mf p
133 oznaczenie tempa brak Animando poco
mosso
138 oznaczenie tempa <mf> <f>
140 oznaczenie tempa en animant en animant
un peu
146 oznaczenie tempa I er mouvt en augmentant
beaucoup
173 oznaczenie tempa brak poco animando
175 oznaczenie tempa Tres simplement brak
185 oznaczenie tempa brak Allegro non troppo
189 oznaczenie tempa brak en augement
200-201 | oznaczenie tempa brak un peu retenu
202 oznaczenie tempa Un peu animé mouvt
214-216 | linia melodyczna | et EE=rir—=sc==
glosu solowego Fuic 7 = @
A refeni
224-225 rytm w glosie e Calme . —
solowym ====_=C EL i :*'._ i r,.[ : i
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Czes¢ druga — Interlude / Interludium

Nr taktu Roznice Wyciag fortepianowy Partytura
15 oznaczenie tempa retenu brak
17 oznaczenie tempa I er mouvt. brak
26 oznaczenie dynamiki sfz < brak
28 oznaczenie tempa retenu, Mouvt retenu
29 oznaczenie tempa brak Mouvt
30 oznaczenie dynamiki mf pp
Cze$é trzecia A — La Mort de 'Amour / Smier¢ milosci
Nr taktu Réznice Wyciag fortepianowy Partytura
30 oznaczenie tempa brak un peu retenu
57 oznaczenie mf > f>
dynamiki
58 oznaczenie tempa brak retenu
60 oznaczenie tempa brak Mouvt
78 blad zapisu nuto- J mf
wego dotyczacy - F ﬂ — < s ﬂ
linii melodycznej == - J%;F.« - H
glosu solowego

82 warto$¢ rytmiczna = - ] %’“’"’T.—::i

dot. glosu solowego i 1 Y - 1

91-92 | oznaczenie tempa brak en augment

94 oznaczenie tempa en augment brak
96 oznaczenie tempa brak en augment
132 oznaczenie tempa brak retenu
136 oznaczenie tempa Lent et solennel Sombre et solennel
153 oznaczenie tempa mf mf (obdj solo) expressif
161 zmiana rytmu 2 3

w linii melodycznej —p ——]

glosu solowego | ¥ ' ' rr !
172 oznaczenie tempa augmenter brak
173 oznaczenie tempa brak en augmentant beaucoup
blad w druku @ : f | @
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189 oznaczenie tempa en augmentant brak
peu a peu
196-197 oznaczenie en diminuant brak
dynamiki
205 | wysoko$é dzwigku ; - - R
dot. glosu solowego| & e PRE=== &, =S == ===
220 wskazowki brak trés expressif
wykonawcze
222 oznaczenie f plus £
dynamiki
223 oznaczenie tempa brak mouvt
Cze$¢€ trzecia B — Le temps de Lilas / Czas bzu
Nr taktu Réznice Wyciag fortepianowy Partytura
19 oznaczenie dynamiki p PP
21 oznaczenie dynamiki brak mf (dot linii glosu solowego)
22 oznaczenie tempa augmenter un peu brak
24-28 | oznaczenie dynamiki <f> brak
36 oznaczenie tempa en pressant un peu brak
oznaczenie dynamiki plus f p<
38 oznaczenie dynamiki |, Plus auimé £ .
réznice rytmiczne gf — — S
dot. glosu solowego ' T ' o
43 oznaczenie dynamiki crescendo brak
44 oznaczenie dynamiki brak f
46 oznaczenie dynamiki brak moins f
. . S —— P ——
48-49 | roznice rytmiczne !’!.E —F = f!‘,?;*:F:W:F:E::ﬂ
50 oznaczenie dynamiki ff f
55 oznaczenie dynamiki mf f
58 oznaczenie tempa simplement brak
oznaczenie dynamiki mf (glos solowy) f (glos solowy)
61 oznaczenie dynamiki PP brak
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65 oznaczenie tempa au I er mouvement brak
oznaczenie dynamiki p brak
68 | zmiany w wysokosci| J.ent PP Lent. L L
=== =
solowego 3 s
72 oznaczenie dynamiki mf brak
75 oznaczenie dynamiki brak mf
77 oznaczenie tempa brak un peu retenu

Laczac wszystkie elementy analizy dzieta, po opanowaniu warstwy teksto-
wej 1 muzycznej, przystapitam do budowania wtasnych zamierzen interpretacyjnych.
Dokonywatam prob w zakresie prawidtowego frazowania, ze $Scistym utrzymaniem
wysokiej pozycji gtosu i opanowaniem poprawnego oparcia oddechowego z jedno-
czesnym prowadzeniem dzwigkow legato. Pod koniec pracy dolaczylam niezbedne
emocje, aby doda¢ do wykonania kompozycji moja wrazliwos¢ 1 indywidualne spoj-
rzenie na utwor. Przystepujac do publicznego wykonania Poeme de I’amour et de
la mer, chcialam przede wszystkim w pelni zglgbi¢ zamyst artystyczny kompozy-
tora i jego zalezno$ci wobec poetyckosci wierszy, na ktorych Chausson oparl swo-
ja koncepcje dzieta.

Wedtug mnie poprawnos¢ wykonania Poéme uzalezniona jest od syntezy wie-
loptaszczyznowej. Podstawa jest poprawna emisja glosu wraz z koniecznym zrozumie-
niem przestania utworu i jego stylistykyg. Kompilacje tych aspektéw dopeinia wraz-
liwo$¢ artystyczna 1 §wiadomos$¢ dojrzatosci wykonawczej, z precyzyjng wiernoscig
wobec muzycznej warstwy tekstowej. Realizujac to dzieto, oprocz wyzej wymienio-
nych sktadowych, szczegdlny nacisk ktadtam na brzmienie i kolor glosu, aby w pet-
ni przedstawi¢ 6w dramat, ktory zawarty jest w tresci poematu. Na podstawie mojej
ponad dwudziestoletniej praktyki zawodowej nachodzi mnie nieustannie ta sama
refleksja, ktora dotyczy momentu finalnej, publicznej prezentacji dzieta. Nawet naj-
lepiej zaplanowany wystep potrafi nas samych zaskoczy¢ swa nieprzewidywalnos$cia,
lecz jest to stata czes¢, dopetniajaca catos¢ artystycznej prezentacji, ktora dostarcza
zarOwno nam, jak i naszym widzom poktady upragnionych wrazen.

Muzyczng poetycko$¢ Poeme de l'amour et de la mer, wy$mienicie inter-
pretowato wielu cenionych artystéw. Jesli chodzi o gtosy kobiece utwor z powo-
dzeniem prezentowaty glosy sopranowe i mezzosopranowe, z racji funkcjonujacych

tonacji Poéme (F-dur i G-dur).
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Osobiscie dwukrotnie miatam przyjemnos$¢ zaspiewaé Poemat o mitosci

i morzu Ernest Chaussona. Po raz pierwszy 30.03.2014 r. w Studiu Koncertowym

Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego w Warszawie wraz z Polska Orkie-

strag Radiowg, pod batuta Marcina Nal¢cza-Niesiotowskiego. Utwor byl wielokrot-

nie retransmitowany w programie 2 Polskiego Radia. Nagranie koncertu z War-

szawy zostato przekazane stacji BBC w ramach Europejskiej Unii Radiowej, gdzie

27.06.2006 r., zostatlo wyemitowane na antenie tejze rozgtosni. Moje drugie wyko-

nanie Poematu, miato miejsce w Katowicach 4.03.2022 r. w Filharmonii Slqskiej

im. Henryka Mikotaja Goéreckiego wraz z Orkiestrg Symfoniczng réwniez pod

dyrekcja Marcina Nalg¢cza-Niesiotowskiego.

Ponizej przedstawiam najwazniejsze nagrania Poeme de I’amour et de la

mer op. 19:

1.
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Teresa Zylis-Gara
Orkiestra Symfoniczna

Filharmonii Podlaskiej

dyr. Marcin Natgcz-Niesiotlowski

Montserrat Caballé
Symfonica London

dyr. Wyn Morris

Jessye Norman

Orchestre Philharmonique
de Monte Carlo

dyr. Armin Jordan

. Victoria de Los Angeles

Orchestre de I’Association
des Concerts Lamoureux

dyr. Jean-Pierre Jacquillat
Shirley Verrett

Orchestra Sinfonica di Torino
dyr. Gabriele Ferro

Irma Kolassi

London Symphony Orchestra
dyr. Evgeny Svetlanov

7. Felicity Lott
Orchestre de la Suisse
Romande
dyr. Armin Jordan
8. Waltraud Meier
The Philadelphia Orchestra
dyr. Riccardo Muti
9. Frederica von Stade
The Philadelphia Orchestra
dyr. Riccardo Muti
10. Sophie Koch
Berliner Philharmoniker
dyr. Christian Koch
11. Susan Graham
BBC Symphony Orchestra
dyr. Yan Pascal Tortelier
12. Véronique Gens
Orchestre
Nationale de Lille
dyr. Alexander Bloch



ZAKONCZENIE

Poeme de I'amour et de la mer op 19 jest pomostem mi¢dzy przesztoscia
a przysztoscig. To zapowiedZ muzycznego impresjonizmu (dotyczy to gléwnie war-
stwy orkiestrowej) jak 1 pozostanie w epoce odchodzacego neoromantyzmu (war-
stwa literacka). Utwor niezwykle ciekawy ze wzgledu na swa stylistyke. Przedsta-
wiony temat mito$ci 1 morza, oraz zycia i $mierci, mieni si¢ feerig barw w calym
wachlarzu form muzycznej ekspresji. Analiza szkicu literackiego i analiza formal-
na dzieta pozwolity w petni zrozumie¢ znaczenie pigkna kompozycji, jako utworu
stojacego na rozdrozu dwoéch epok. Podobnie jak sam Chausson, ktéry poprzez swo-
je kompozycje jawi si¢ nie tylko jako tradycjonalista, wierny spusciznie Francka,
Masseneta i Wagnera, ale takze, poprzez swoje piesni 1 poematy, odgrywa znaczacg
role w ksztatltowaniu muzyki impresjonistycznej. Sama programowos$¢ w tworczo-
sci Chaussona, wyczucie barwy orkiestrowej i jej brzmienia — §wiadcza juz o nad-
chodzacym impresjonizmie. Niestety przedwczesna 1 tragiczna $mieré tworcy prze-
rwala jego dobrze zapowiadajacg si¢ karier¢ kompozytorska.

W Polsce zarowno sylwetka Ernesta Chaussona, jak i Poeme de I'amour
et de la mer, s3g mato znane, a wickszos¢ materialow, dotyczacych jego zyciorysu
1 tworczosci dostgpna jest przede wszystkim w jezyku francuskim i angielskim.
Poemat o mitosci i morzu jest jednym z najpigkniejszych dziet tego niedocenionego
kompozytora. To zarliwa ewokacja utraconej milosci, ubrana zaréwno w ciemne,
jak 1 pastelowe, wyrafinowane odcienie melodii 1 tekstu. Wiecej niz piesn, prawie
jak cykl, a trudno$cia doréwnujaca niejednej arii operowe;.

Mam nadziej¢, ze moja praca okaze si¢ rowniez dopetnieniem skromnych
zasobow naukowych, zwigzanych z osobg kompozytora w jezyku polskim oraz

przyblizy szerszej publicznosci jedno z jego wazniejszych dziel.
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