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Wstep

Celem niniejszej pracy naukowej jest propagowanie fletoéw etnicznych oraz fletu poprzecz-
nego wspolczesnego w muzyce etnicznej. Glowna inspiracjg ornamentyki autorskiej w tej pracy
sq trzy instrumenty: native american flute (flet indianski), ney oraz shakuhachi. Inne instru-
menty stanowig posrednig inspiracje dotyczacg ornamentyki autorskiej w niej zawarte;.

Ponizsza praca sktada si¢ z czterech rozdziatow, w ktoérych oméwiona zostata ogo6lna hi-
storia wybranych instrumentow, ich rola w aspekcie kulturowym oraz techniczne mozliwosci.
W pracy pojawia si¢ wiele nazw instrumentow, ktére nie maja bezposredniego wptywu na au-
torskg ornamentyke etniczng. Najwazniejszy element pracy naukowej to problematyka imito-
wania szaty dzwigkowej aerofondw etnicznych $wiata. Jest to eksperymentalne spojrzenie na
flet wspolczesny jako instrument wszechstronny, ktory mimo swej szczegolnej roli w muzyce
klasycznej, jazzowej 1 wspoOlczesnej jest rowniez ,,narzedziem” wykonujacym etniczne wspot-
brzmienia $wiata.

W pierwszym rozdziale znajduje si¢ ogdlna historia wybranych fletow $wiata. Poznanie jej
stanowi podstawe do zrozumienia idei oraz roli instrumentéw na przestrzeni dziejow. Jest to
obraz ich ewolucji oraz zmian, jakie zachodzity w budowie, materiale oraz w brzmieniu. Wiele
instrumentow, ktore byty znakiem rozpoznawczym dla danego regionu, w starozytnosci wygla-
dato inaczej niz w czasach wspotczesnych. Przyktadem moze by¢ omawiany w rozdziale dru-
gim flet shakuhachi', ktorego ,,przodkiem” jest flet chinski o nazwie xiao?, r6znigcy sie od
shakuhachi technika zadecia oraz budowa. Historia instrumentow stanowi trop do rozpoznania
flecistyki etnicznej? nie tylko jako grupy instrumentéw, ale i réznic pomiedzy kulturami
Wschodu, Zachodu, Péinocy i Potudnia. W drugim rozdziale opisane sg charakterystyczne in-
strumenty §wiata i Polski, ktore w danej kulturze sa nosnikiem etnicznej techniki wykonawcze;.
Opisana jest ich budowa, rola w kulturze regionu oraz przynalezno$¢ duchowa czy religijna, w
ktorej dany instrument byt wykorzystywany, np. do modlitw, medytacji czy innych rytuatow
niekoniecznie religijnych. Trzeci oraz czwarty rozdziat stanowi problematyke wykonawcza
oraz opis proponowanej autorskiej ornamentyki etnicznej przelozonej na flet poprzeczny

wspotczesny. Najbardziej charakterystycznym i inspirujacym brzmieniem okazaly si¢ takie

! Shakuhachi — aerofon etniczny japonski. Zbudowany z bambusa. Oméwienie instrumentu na str. 27.

2 Xiao — aerofon etniczny chinski. Jest to jeden z najstarszych fletow krawedziowych, ktore siegajg czasow
starozytnych. Wykonany jest z bambusa. Jego zdj¢cie znajduje si¢ w fotogalerii pracy na str. 115.

3 Flecistyka etniczna — termin utworzony przez Katarzyne Gacek-Dude. Termin ma zasugerowaé obszerng
dziedzing kultury muzycznej, ktorg stanowia flety etniczne $§wiata jako jeden obszar nauki, wykonawstwa, technik
ornamentalnych oraz historii fletow. Jest uzywany w ponizszej pracy naukowej do sprecyzowania omawianej pro-
blematyki. Termin ,,flecistyka etniczna” skupia wszystkie aerofony etniczne Swiata w odniesieniu do osob, ktore
rowniez ksztatcg si¢ muzycznie w oparciu o ten rodzaj instrumentalistyki.



flety jak ney arabski*, flet indianski®, shakuhachi japonski czy polskie flety alikwotowe®. W
rozdziale trzecim znajduje si¢ wspomniana ornamentyka wraz z grafikg i opisem brzmien oraz
figur ornamentalnych, ktore sugeruja konkretne wykonanie utworu. Rozdziat czwarty to opis
dzieta muzycznego. Znajduje si¢ w nim omowienie nagran live z danych regionéw $wiata oraz
opis ornamentyki wraz z kilkoma przyktadami nutowymi.

Ponizsza praca zostata napisana dzigki doswiadczeniom ostatnich 5 lat. Powodem do wy-
brania takiej tematyki bylo szersze rozpoznanie techniki fletow etnicznych $§wiata w praktyce
zawodowej oraz praktyka zawodowa na flecie poprzecznym wspoéiczesnym. Jednym z glow-
nych czynnikéw wyboru tego tematu byla jednotonalnos$¢ niektorych 5-, 6-, 8-otworowych fle-
tow etnicznych, ktore pozwalaty na wykonanie niektorych melodii tylko w ograniczonym za-
kresie tonacyjnym i chromatycznym. Dzigki przetozeniu technik wykonawczych na flet po-
przeczny, utwory moga by¢ duzo bardziej skomplikowane technicznie czy chromatycznie. Opis
pracy to zarowno wiasne do$wiadczenia, jak i rozmowy z osobami, ktore wykonuja muzyke
tradycyjna i zyja w danej kulturze etnicznej. Od 2015 r. prowadzone badania, ktore dotycza
flecistyki etnicznej, to ciekawe do$wiadczenie nie tylko rozwijane poprzez stluchanie muzyki
innych kultur $wiata, ale rowniez prywatne podroze do krajow, z ktorych pochodza etniczne
instrumenty. Do takich doswiadczen naleza rozmowy z ulicznymi muzykantami, grajkami wy-
konujacymi muzyke tradycyjng, twércami fletow, np. bambusowych fletow chinskich czy fle-
tow karpackich lub rozmowy z pasterzami beduinskimi, ktdrzy graja na ney podczas wypasu
owiec. Praca zawiera nie tylko opinie muzykantow amatorow, ale takze oparta jest na konsul-
tacjach z profesjonalistami, muzykami, ktdrzy na co dzien wykonujg utwory z pogranicza tra-
dycji i worldmusic’, wplatajac elementy jazzu czy klasyki do swej artystycznej tworczosci.

Stan badan dotyczacy podobnej problematyki jest poruszany przez wykonawcow i kompo-
zytorow muzyki klasycznej. Brzmienie i szczegélne ozdobniki czy technika wykonawcza na
flet poprzeczny sa popularne w kontekscie muzyki wspotczesnej XX wieku. W muzyce roz-
rywkowej takg formg wykonawczg jest beatbox®. Beatbox mimo pozornego podobienstwa do
problematyki poruszanej w tej pracy jest zupeilnie odmienng technika, estetyka oraz kulturg

wykonawczg utworu. Wielu flecistow czy wykonawcow i kompozytorow muzyki wspolczesnej

4 Ney arabski — instrument wykonany z lasecznicy trzcinowatej. Jego pochodzenie siega czasow starozytnych.
Omoéwienie instrumentu na str. 25.

5 Flet indianski — aerofon etniczny z terendw Ameryki Potnocnej i Kanady. Oméwienie instrumentu na str. 18.

¢ Flet alikwotowy — aerofon etniczny spotykany na terenach Polski, Stowacji, Czech, Wegier, Norwegii. Tech-
nika gry polega na umiejetnosci tworzenia dzwigku poprzez jego tony sktadowe. Omoéwienie instrumentu na str. 15.

7 Worldmusic — obszerne pojecie obejmujace swym zakresem nie tylko muzyke etniczng czy muzyke nia
inspirowana, ale rowniez muzyke zblizong stylistycznie do popularnej muzyki rozrywkowej, tworzong w krajach
egzotycznych. Podzial worldmusic na style muzyczne najczesciej traktowany jest czysto geograficznie. Wyodrgb-
nia si¢ muzyke tworzong w poszczegdlnych krajach lub obszarach geograficznych. Muzyka folk traktowana jest
tam jako muzyka europejska. W literaturze spotyka si¢ czgsto podziat na muzyke folk, czyli europejska muzyke lu-
dowa, muzyke etniczna, czyli pozostala muzyke ludowa z ,,reszty §wiata”.

8 Beatbox — forma rytmicznego tworzenia dzwiekow na podobiefistwo zestawu perkusyjnego, glosu zwierzat
czy innych odglosow krtani.



odkrylo zastosowanie brzmief fletu w aspekcie mikrotonow”.

Szczegdlng inspiracja do tej pracy byl kompozytor japonski Toru Takemitsu, ktory niezwy-
kle taczyt w swych utworach kultur¢ wschodu i zachodu. W jego utworze pt. Voice dowiadu-
jemy si¢ o pochodzeniu danego przydzwigku czy techniki wykonywanej na flecie poprzecznym.
Inspiracja byl rowniez Robert Dick, flecista, tworca nowatorskich technik wykonawczych na
flet poprzeczny.

Zakres ponizszej pracy obejmuje doswiadczenia flecistytki etnicznej na wybranych instru-
mentach. Aerofony, ktore zostaty wybrane do stworzenia dzieta artystycznego, sg szczeg6lnie
wazne dla regiondw, z ktorych si¢ wywodza. Po wnikliwych badaniach oraz wieloletnich eks-
perymentach wylonit si¢ ciekawy obraz praktyki wykonawczej, tworzonej na bazie doswiad-
czen w grze na fletach etnicznych i flecie poprzecznym. W rozprawie naukowej pojawia si¢
réwniez temat instrumentow Indian Ameryki Potudniowej. W dziele artystycznym znajduje si¢
jedynie probka dwoch wybranych fletow z tego rejonu. Brzmienia Indian Ameryki Potudniowej,
chociaz nie znajdziemy w dziele artystycznym konkretnego utworu na ten instrument, mialy
réwniez wplyw na autorskg opisywana ornamentyke etniczng.

Flet wspotczesny ma ogromne spektrum mozliwosci technicznych. Charakterystyczny spo-
sob zadecia daje duze mozliwo$ci zmian barwy dzwigku oraz wariantywnosci intonacji. Wptyw
na jakos¢ dzwicku ma np. mozliwo$¢ wykorzystywania ruchu glowy, techniki manualnej oraz
instrumentu i opuszkéw palcow. Najwigkszy manewr mozliwo$ci zmiany barw posiadajg in-
strumenty wspolczesne drewniane z tzw. ,,otwartymi klapami” i szlachetnym materiatem, z kt6-
rego zrobiona jest mechanika np. flet hebanowy ze zlotg lub srebrng mechanika. Ta sama sytu-
acja dotyczy fletoéw srebrnych i ztotych z otwartymi klapami, jednak w tych instrumentach jest
juz styszalna tzw. ,,nuta metaliczna”, ktérg mozna zminimalizowa¢ zadg¢ciem, ale jednak nie do
takiego stopnia jak we flecie poprzecznym drewnianym. Dzielo artystyczne skupia si¢ na fle-
tach popularnych od wiekow na terenach Izraela, Autonomii Palestynskiej, Turcji, Bulgarii,
Chin, Szkocji i Irlandii oraz w Ameryce Potnocnej i Potudniowe;.

Praca zawiera krotki opis wybranych fletow etnicznych, ich historii, budowy i roli w kul-
turze, z ktorej si¢ wywodza. Analizowane sg rowniez wartosci brzmieniowo-barwowe danych
instrumentdw, zwigzana z nimi ornamentyka, frazowanie oraz wybrane inne aspekty praktyki
wykonawczej lub roli instrumentu w danej kulturze. Wszystkie te elementy moga stanowic¢ baze
do tworzenia nowego artystycznego jezyka przeznaczonego na flet poprzeczny, a z tym wigza
si¢ niezwykle historie wybranych instrumentoéw 1 podrozy, ktére niosg za soba melodyke, cha-
rakterystyke regionu, a przede wszystkim wiedze, ktora przybliza do danej grupy etnicznej czy
kulturowej. Tradycje codziennos$ci, rytuaty i obrzedy odleglych kultur $wiata $cisle zwigzane
sg z muzyka tradycyjng. Niezwykta kultura japonska, skupiona na celebrowaniu kazdej dzie-
dziny zycia, lacznie z ceremonig parzenia i picia herbaty, ma swoje odzwierciedlenie w muzyce
wykonywanej na shakuhachi — tradycyjnym flecie, w ktérego grze nie ustyszymy przypadku

° Mikrotony — w tej pracy mikrotony poruszajg temat odlegtosci intonacyjnej w dzwicku, np. 1/9 tonu czy
1/, tonu. Uzywanie mikrotonow jest charakterystyczne dla muzyki Bliskiego Wschodu, Turcji czy Afryki Péinocne;.



czy chaosu. Zaréwno Japonczycy, jak réwniez ich muzyka, maja swoja tradycyjng karte zasad,
ktora jest niezwykle wazna podczas nauki, a potem w trakcie wykonywania utworow.

W dziele artystycznym wykorzystywane sg rowniez brzmienia i ornamentyka fletow ir-
landzkich, takich jak irish flute czy whistle tin — piszczatka 6-otworowa wykonana z metalu lub
plastiku czy drewna. Muzyka Wysp Brytyjskich w Polsce 1 w Europie jest bardzo popularna.
Propagatorami instrumentoéw takich jak flazolet czy whistle tin w Polsce jest m.in. Wojciech
Wietrzyfiski'®. Irish flute jest instrumentem wzorowanym na profesjonalnych instrumentach
z XIX wieku. Gdy pojawily si¢ te instrumenty, wcze$niejsze drewniane, uzywane w muzyce
klasycznej podobno stracity swoja wartos$¢ i bardzo czesto mozna byto je znalez¢ w koszach na
$mieci czy kontenerach na ulicach Belfastu czy innych mniejszych miasteczek irlandzkich!!.
To spowodowato, ze muzycy ludowi odnajdywali te instrumenty, odnawiali i wykonywali na
nich muzyke, stosujac charakterystyczng dla Irlandii ornamentykg.

Wojciech Wietrzynski przyczynit si¢ do popularyzacji muzyki celtyckiej w Polsce oraz jej
ornamentacji. Jest autorem wielu publikacji oraz §piewnikéw z muzyka celtycka, np. $piewnik
z nutami pt. Flazolet — tatwy sposob na mite muzykowanie.

Ornamentyka irlandzka jest opisana przez wiele szkdt oraz muzykow tego regionu.
W dziele artystycznym znajdziemy utwor pt. Stormy Night (nr 10, str. 57), w ktérym oprécz
ornamentyki autorskiej wykorzystane zostaly podstawowe ornamentacje irlandzkie, takie jak
cut, tap rolls i crane'?.

Flety Irlandii sg posrednig inspiracja w dziele muzycznym. Ornamentyka Irlandii pojawia
si¢ w dziele muzycznym bardzo sporadycznie, przyktadowo w utworze pt. Stormy Night,
w utworze pt. Irishpolka (nr 20, str. 80) oraz w utworze pt. Psalm 23 (nr 24, str. 87).

Kazda tradycja i kultura rzadza si¢ swoimi przez wieki wypracowanymi zasadami oraz ka-
nonami pigkna. Cho¢ wspoétczesnie sa one modyfikowane i przetwarzane, nadal stanowia rodzaj
kulturowego kregostupa nalezacego do danej grupy etnicznej §wiata. Najwazniejszym elemen-
tem pracy jest inspiracja tworcza pozwalajaca na stworzenie nowego jezyka artystycznego
w postaci autorskiej ornamentyki etnicznej i techniki wykonawczej. Warto poszukiwa¢ nowych
brzmien i nowych kierunkéw myslenia o praktyce wykonawczej, poniewaz stanowi to duzy
wktad w proces rozwoju instrumentu, a takze otwarcie ,,nowej karty” w szeroko rozumianej
muzyce etnicznej.

10 Wojciech Wietrzyfiski — jest wiceprezesem Stowarzyszenia na Rzecz Efektywnych Metod Umuzykalniania
E.M.U. W ramach dziatalnoséci Osrodka Kultury w Swarzedzu prowadzi Swarzedzka Orkiestre Flazoletowa, ktorej
dziatalno$¢ zainicjowat 25 lat temu (15 lutego 1996 roku). Prowadzi takze zaje¢cia umuzykalniajgce z flazoletem
w nauczaniu poczatkowym w SP4 i SP5 w Swarze¢dzu, a takze SP62 w Poznaniu. Natomiast na terenie catej Polski
realizuje liczne kursy flazoletowe dla nauczycieli i animatoréw, wspolpracujac m.in. z Pracownia Pedagogiczna
im. prof. Ryszarda Wigckowskiego oraz Osrodkami Doskonalenia Nauczycieli. Jest inicjatorem i od 22 lat kie-
rownikiem artystycznym Migdzynarodowych Warsztatow Flazoletowych.

! Informacje zastyszane przez muzykow irlandzkich w Belfascie.

12 Flute Lesson — Ornaments: Taps, Cuts and Rolls. Tutorial video z nauka gry podstawowych ozdobnikéw
irlandzkich na flecie poprzecznym drewnianym, https://www.youtube.com/watch?v=h-CU4XvUGIQ, [23 V 2020].



I. Zarys dziejow fletow

Flety to instrumenty, ktore zaistniaty w kazdej epoce historycznej — od prehistorii do dzisiaj.
Do najstarszych fletoéw nalezg piszczatki z rurek trzcinowych. W epoce kamienia tupanego bar-
dzo prymitywne piszczalki i gwizdki kosciane'? spetialy role instrumentu sygnatowego.

Pierwsze piszczatki krawedziowe z otworami szczelinowymi wykonane byly z ko$ci reni-
fera, pierwsze piszczatki kosciane posiadaly trzy lub pie¢ otworow palcowych. Byly to instru-
menty muzyczne grajagce w skali zblizonej do pentatoniki. Wielobarwne, niezwykte kultury
Swiata przez tysigclecia wyksztatcily roznorodne formy fletow. Instrumenty réznity si¢ miedzy
soba ksztaltem, wielko$cig, materiatem uzytym do budowy oraz funkcja, jakg spetnialy w dane;j
kulturze. Oprocz roznic istnieje wiele podobienstw i uniwersalnych konotacji kulturowych!4.

La Historia fletow etnicznych

W Europie we wczesnych epokach uzywano m.in. rogéw wykonanych z metalu, ktére przy-
pominaty rogi zwierz¢ce. Forme takiego rogu przypominajg /ury, ktére wpierw pojawily si¢
w Danii i potudniowej Szwecji. Lury zawsze wystepowaly w parach, co przypominato zwie-
rzgce rogi. Ta parzystos¢ stuzyta po to, aby wzbogaci¢ potege brzmienia instrumentow.

W VII w. p.n.e. w Grecji pojawit si¢ aulos. Swiadcza o tym figury z marmuru, ktore znale-
ziono m.in: na wyspie Kos. Wida¢ na nich muzyka, ktory gra wtasnie na aulosie. Aulosy po-
chodzace z Grecji wykonywane byly z drewna, kosci stoniowej lub metalu. Posiadaty po-
dwojny stroik. Najczesciej grywano jednoczesnie na dwoch piszczatkach. Syringa, zwana réw-
niez fletnig pana, to instrument pochodzacy od arkadyjskiego bozka pasterzy wystepujacego
w wielu legendach zwigzanych z fletnig'.

W Bulgarii w czasach starozytnych pojawil si¢ instrument o ,,uko$nej” technice gry. Jego

['6. Poczatkowo byl jednoczg$ciowy, obecnie natomiast wykonywany jest

nazwa to kava
z trzech czgsci: ustnika, korpusu i stopki. Nazwa kaval rowniez odnosi si¢ do fletow z Europy
Potudniowo-Wschodniej, ktére maja chromatycznie ustawienie otwordw palcowych.

Aerofony etniczne $redniowiecza to zaréwno rogi wykonane z metalu lub rogi zwierzgce
z kosci stoniowej, jak i flety podtuzne gwizdkowe: syringa 1 piszczatka jednoreczna.

W krajach Bliskiego Wschodu ney byl i jest symbolem tradycji kultury muzycznej Azji
Mniejszej oraz Afryki Pétnocnej. Uzywa sie go w muzyce ludowej i artystycznej, podobnie jak
ney turecki na terenach bytego Imperium Osmanskiego czy ney perski w tradycjach muzycz-

nych dawnej Persji, czyli dzisiejszego Iranu (opis tego instrumentu znajduje si¢ na str. 25).

13 Gwizdki kosciane — pierwsze prymitywne wydajace ,,fletopodobne” dzwicki aerofony z ko$ci zwierzecych,
takich jak bawoty, wszelkiego rodzaju ptactwo czy z tupki orzecha, np. wtoskiego.

14 The Bone Age Flute, artykut internetowy ze strony BBC news. Retrieved:
http://news.bbc.co.uk/2/hi/science/nature/454594.stm, 23 wrzesnia 1999 r., [2 VIII 2021].

15 U. Michels, Atlas Muzyki, tom I, Wielkie kultury antyczne, Palestyna, Egipt, Indie, Wydawnictwo: Pro-
szynski 1 S-ka, s. 162-167.

16 Kaval — nazwa instrumentéw o krawedziowej technice zadecia. Kaval z Bulgarii znajduje si¢ w prywatnej
kolekceji instrumentéw Katarzyny Gacek-Dudy (zob. str. 102, 104).



Tradycyjny zespot muzyczny w krajach Bliskiego Wschodu to kwartet w skladzie: ney,
oud"’, darabuka'®, qanun'®. Zdarzaja si¢ zespoty na ney i darbuke lub ney, darbuke i oud, ale
sg to zespoly nietradycyjne. Dozwolone sg inne warianty zespolowe, nie jest to jednak tradycja
krajow arabskich.

Gi-bu to nazwa piszczatek z Mezopotamii. Oznaczata ,,dluga rure”. Piszczatki nie posia-
daty ustnikow, a w trakcie gry trzymato si¢ je pionowo. Kolejne instrumenty to podwdjne sza-
tamaje — dwie metalowe lub srebrne rury o tej samej dlugosci. O samej muzyce niewiele wia-
domo — poprzez rozstaw otwordéw, ktdre ocalaly w danych instrumentach, mozna byto wywnio-
skowa¢ stosowanie pentatoniki czy heptatoniki?®.

W starozytnej Palestynie Fenicjanie wynalezli instrument o nazwie podwojny aulos.
W kontekscie Hebrajczykow warto siegnaé do informacji ze Starego Testamentu, gdyz brak
dostatecznych informacji naukowych na temat pierwszych fletow we wczesnej egzystencji tego
narodu. Jubal to pierwszy biblijny instrumentalista ,,0d niego to pochodza wszyscy grajacy na
cytrze i na flecie” (Rdz 4,21-22)?!. Ugab to biblijna nazwa odnoszaca si¢ do instrumentu detego.
Termin ten réwniez wskazywat na piszczatki pojedynczo- i podwojnostroikowe. Uzywany byt
w muzyce ludowej i pasterskiej. Szofar byt $wietym rogiem Hebrajczykéw wykonanym z rogu
barana lub kozy. Jest uzywany do dzisiaj podczas szczegdlnych wydarzen Panstwa Izrael oraz
wyznawcow judaizmu na calym $wiecie.

Lezace w niewielkiej odlegtosci od Bliskiego Wschodu Indie od czasow starozytnych uzy-
waty fletow jako akompaniatorow dla §piewu. Fletem $cisle zwigzanym z Indiami jest bansuri
— flet poprzeczny o niezwykle picknym dzwigku wykonany z bambusa. Styl gry na indyjskim
flecie wymaga wieloletniej praktyki i studiowania tradycyjnej muzyki indyjskie;j.

W Chinach w czasie panowania dynastii Szang (1500-1000 p.n.e.) pojawity si¢ flety na-
czyniowe 1 fletnie. W czasach dynastii Czou istnialy takie flety jak p’ai-siao — instrumenty
przypominajace fletni¢ pana, czyli kilka piszczatek bambusowym ztagczonych sznurkiem. Flety

naczyniowe?’ w formie jaja z 6 otworami palcowymi wykonane byty z gliny?3.

17 Oud — instrument strunowy szarpany, bezprogowy, przodek lutni wywodzacy si¢ z okolic Morza Srodziem-
nego i Bliskiego Wschodu.

18 Darbuka — beben kielichowy uzywany w muzyce Bliskiego Wschodu. W Izraelu grano na nim podczas
szczegolnych wydarzen, takich jak wesele czy Bar Micwa — 13 urodziny chlopca, ktéry od tego dnia moze uczest-
niczy¢ we wszystkich obrzedach religijnych.

19 Qanun — instrument strunowy, jest to rodzaj cytry. Jeden z najstarszych instrumentéw $wiata. Popularny na
Bliskim Wschodzie.

20 U. Michels, Atlas Muzyki, tom I, op.cit., s. 161.

21 Pismo Swiete. Stary i Nowy Testament, oprac. Zespot pod red. ks. Michata Petera (Stary Testament), ks.
Mariana Wolniewicza (Nowy Testament), Poznan: Ksiggarnia $w. Wojciecha, 2006.

22 Flety naczyniowe, np. chitiska okaryna — instrument wypalony z gliny w ksztalcie jaja z 5 otworami. Uzy-
wany czesto do medytacji. Znajduje si¢ w prywatnej kolekcji Katarzyny Gacek-Dudy (zob. str. 114).

2 U. Michels, Atlas Muzyki, tom I, op.cit., 161-162.



Chinski flet poprzeczny dizi** to obok bawu?® czy er-hu*® absolutna duma chinskiej kultury
muzycznej. W dizi otwor znajdujacy si¢ pomig¢dzy ,,ustnikiem” a szeregiem holow podopusz-
kowych to miejsce na ,,chinskg bibute”, ktdra przy umiejetnym natozeniu drga, co z kolei wy-
daje jedyny w swoim rodzaju ,,brzeczacy” dzwick wprowadzajacy stluchacza w §wiat chinskiej
kultury muzycznej juz po kilku sekundach.

Japonski shakuhachi oprécz trudnego wykonawstwa ze wzgledu na budowg instrumentu
i rygor tradycyjnych utwordw jest dziedzictwem narodowym Japonii. Native american flute?*’
to nazwa, ktorg moga uzywac tylko rdzenni Indianie P6tnocnej Ameryki. Native art to rowniez
amerykanska nazwa chronigca wszelkie rgkodzieta rdzennych Indian w tym native american
flute. Flet posiada wiele nazw — najpopularniejsza to native american flute, a w plemieniu La-
kota — Siyéthapka. Siyéthayka oznacza dostownie ,,pigkna pie$n”. Legenda glosi, iz ten instru-
ment zostat dany ludnosci indianskiej przez dzigciota czerwonogtowego. Na pamiatke tej wizji
w instrumencie pozostawia si¢ wypukty przedmiot w réznych ksztattach, najczesciej jest to
forma ptaka lub rosliny. W obydwoch przypadkach nazwa wtlasna tego elementu czy figurki to
ptaszek. Charkas to flety pochodzace z Ameryki Potudniowej, proste, r6znych rozmiarow.

Inne flety proste Indian Poludniowych to: pinkillos, aymaras, tokurus, quena czy uzywane
réwniez podczas obrzedow pogrzebowym farkas. Oprocz tego symbolami Ameryka Potudnio-

wej sa rowniez fletnia pana 1 flety nacinane.

L.b Budowa fletow etnicznych i sposoby wydobywania z nich dzwieku

Flety etniczne to proste rury, piszczatki, zbudowane z naturalnych surowcéw. Najczesciej
jest to trawa, drewno, bambus, ceramika, ko$¢, glina. Kazdy flet posiada wlot ustnikowy oraz
otwory palcowe, ktére stuza do zmian wysokosci dzwieku poprzez zakrywanie otwordéw pal-
cem lub klapg. Istniejg instrumenty tylko z otworem ustnikowym — bez otwordéw palcowych.
Flety etniczne oferuja r6zne mozliwosci wydobywania dzwigku.

Technika wargowa, krawedziowa, ukos$na, do ktérych nalezy migedzy innymi kaval, ney czy
flet ukosny polega na przytozeniu instrumentu wlotem ustnikowym do bocznej czgséci ust 1 uzy-
skiwanie dzwieku poprzez wdmuchiwanie stupu powietrza w boczng krawedz ustnika. Flety
z ustnikiem prozkowym, do ktdrych naleza np. piszczatki 6-otworowe czy flety alikwotowe pol-
skie, to najprostszy sposob wydobywania dzwigku. Polega on na przylozeniu instrumentu do
srodkowej czesci ust tak, aby ustnik byt lekko zakryty gérng warga.

Technika wargowa skupiajaca flety poprzeczne metalowe, drewniane i bambusowe polega

24 Dizi — tradycyjny flet poprzeczny bambusowy, chinski. Znajduje sie w prywatnej kolekcji instrumentow
Katarzyny Gacek-Dudy (zob. str. 111). Sprowadzony przez autorke pracy naukowej z Chin podczas miesigcznej,
chinskiej i mongolskiej podrozy muzycznej w 2011 r.

25 Bawu — tradycyjny bambusowy poprzeczny instrument chifiski. Znajduje si¢ w prywatnej kolekeji Kata-
rzyny Gacek-Dudy (zob. str. 113).

26 Er-hu — tradycyjny instrument chinski, smyczkowy, dwustrunowy, kolanowy. Znajduje si¢ w prywatnej
kolekcji Katarzyny Gacek-Dudy, sprowadzony z Chin.

27 Native american flute — flet Indian Polnocy. Znajduje sic w prywatnej kolekcji Katarzyny Gacek-Dudy
(zob. str. 118).
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na przytozeniu instrumentu pod dolng warge, uniesieniu kacikow ust lekko do gory i1 zadeciu
stupem powietrza w zewnetrzng krawedz ptytki ustnikowej, ktora poprzez drga ,,przecigcie”
stupem powietrza.

Lc Rola aerofonow etnicznych w kulturach swiata

Rolg fletow etnicznych w kulturze byta muzyczna praktyka obyczajowa, obrzedowa, me-
dytacyjna. W kazdej cze$ci $wiata dany flet byt albo instrumentem towarzyszacym w zespole
w trakcie ceremonii weselnych czy §wigtecznych, albo instrumentem solowym lub medytacyj-
nym. W Japonii flet yokobue ,,gral”” podczas ceremonii parzenia herbaty. W Ameryce Poinocnej
swiety native american flute miatl leczy¢ osoby, ktorych dusze cierpiaty. W Ameryce Potudnio-
wej fletnia bylta instrumentem, ktorym mozna byto gra¢ tylko podczas pory suche;j.

W Polsce fujara wielkopostna, ktéra wykonywano z cierniowych krzewow, mogta wy-
brzmiewa¢ podczas Wielkiego Postu. Dzwicki dwojnicy podhalanskiej towarzyszyty pasterzom
wypasajagcym owce na halach. Japonski shakuchachi byt rowniez instrumentem mnichow zen?®
i stuzyt do medytacji.

Ney turecki w sufizmie wprowadzat w trans osoby, ktore pragnety przez modlitwe osiggac
najwyzszy stopien jednosci z Bogiem. Sufizm, czyli po arabsku fasawwuf nie jest traktowany
jako arabski odtamu Islamu, lecz jest uznany za prad teologiczno-kulturalny. Powstat na tere-
nach Iraku miedzy VII a VIII wiekiem, najpierw w Al.-Kufie i Al.-Basrze. Poj¢cie sufizmu
pochodzi od stowa suf (wetna), ktore okreslato okrycie noszone przez sufi*®. Charakterystyczng
cecha sufich byta obojetno$¢ wobec regut Islamu. Wtasne formy kultu taczyli z réznymi obrze-
dami, np. z tancem oraz sluchaniem muzyki, ktére nazywato si¢ sama. Najwazniejszym celem

mistykow to osiggnigcie duchowego potgczenia z Bogiem poprzez ekstaze™.

28 Mnisi Zen komuso — mnisi charakteryzujacy sie stomianym koszem na gtowie. Wywodzg si¢ od Samurajow.
Mnisi komuso grali na fletach shakuhachi. Rozkwitali w latach 1600—1868. Zob.: Nishiyama Matsunosuke, Edo
Culture: Daily Life and Diversions in Urban Japan 1600 — 1868, University of Hawai’l Press, Honolulu 1997,
s. 124.

2 M.M. Dziekan, Dzieje Kultury Arabskiej, PWN SA, Warszawa 2008, s. 205-206.

30 Ibidem, s. 207-208.
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Najstarsze instrumenty muzyczne, flety kosciane. Badania
naukowe wykazaty, ze maja ok. 43 tys. lat. Mozna je zobaczy¢
w Muzeum Prehistorii w Blaubern w Niemczech?!.

3L A Iwaszkiewicz, Najstarsze instrumenty znalezione na Ziemi to flety — niektore liczq co najmniej 43 tysigce
lat, https://epochtimes.pl/najstarsze-instrumenty-znalezione-na-ziemi-to-flety-niektore-licza-co-najmniej-43-ty-
siace-lat/, [10 X 2021].
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I1. Opis wybranych instrumentow wykorzystanych
w nagraniu dziela artystycznego

1l.a Wybrane flety polskie pasterskie
... Wiec ja przepiszcze
Na hebanowym moim flazolecie
Te noc przepedze jg najlepiej w swiecie”
Juliusz Stowacki
Podroz na wschod, Piesn VI: Nocleg w Vostizy, zwrotka 19

Fotografia z galerii Katarzyny Gacek-Dudy, przedstawia piszczatki 6-otworowe.

Budowa instrumentéw

Flety polskie to piszczatki (rurki) wyztobione z gatezi drzew lub krzewow. Najtrudniejszym
krokiem w budowie piszczatek jest ,,dragzenie kanalow” w galeziach drzew. W Polsce najcze-
$ciej wykonywalo si¢ je z bzu czarnego, lipy, rokitnika. Otwory w przebierce lub kanat fletowy
przepalano rozgrzanym pre¢tem. Byta to jedna z tradycyjnych technik tworzenia instrumentow.
Tworcy byli uzaleznieni od pér roku. Nie wolno byto zbiera¢ wiosennie przebudzonego drzewa,
gdyz mogto ono p6zniej peknac podczas suszenia. Patyki czy galezie zbierano w zimie, a potem
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suszono je przy domowych kominkach czy w stodotach, czasem przez wiele lat. Drewno su-
szono razem z kora, a koncéwki patykoéw uszczelniano np. parafing. Inny surowiec wykorzy-
stywany w produkcji tych instrumentéw to glina charakterystyczna dla aerofonow spetniaja-
cych éwcezesnie rolg zabawek dziecigcych z grupy okaryn.

Okaryna wykonana z gliny czy gliniane gwizdki i ptaszki ,,§piewajace”, napetniane woda
to tradycja wypalanych instrumentow, ktora w szczeg6lny sposob zachowata si¢ m.in. w oko-
licach Zywiecczyzny. W Polsce spotka¢ mozna byto najczesciej instrumenty z ustnikiem ,,proz-
kowym?”, takie jak przykladowo instrumenty alikwotowe. Flety alikwotowe mogg wyrdznia¢
si¢ jednym otworem lub kilkoma otworami palcowymi w przebierce, ktore stanowig gtéwne
tony, od ktérych tworzy si¢ melodi¢ sktadajaca si¢ z tonéw sktadowych dzwieku. W Polsce
wyrozniamy nastepujace flety: piszczatka trojotworowa, pieciootworowa lub szesciootworowa,
gwizdki z kosci bawotu, wabiki lub piszczatki z kosci indyka 8-otworowe, a takze multanki przy-
pominajace fletnie pana. Istnieja przestanki, iz multanka zostata odnaleziona w rejonach Mi-
16wki®2, czyli granicy Beskidu Zywieckiego i Slaskiego.

Flet ukosny wykonany z czarnego bzu przybyt do naszego kraju zza wschodniej granicy.
Flety poprzeczne wykonane z trzciny lub bzu czarnego rowniez pojawialy si¢ terenach Polski
jak 1 wszelkiego rodzaju trombity i rogi. Do typowych polskich aerofon6w nalezaty m.in. wa-
biki drewniane oraz wabiki wykonywane z rogu, gwizdki napetniane wodg, swistawki (w ksztal-
cie koguta lub stowika). Kolejne instrumenty to rozki podwdjnostroikowe (sygnalizatory), pisz-
czatki wielkopostne bez otworow palcowych, piszczatki dwoiste — instrumenty zwane rOwniez
dwojnicami. Wykonywane byly z jednego kawatka drewna lub potaczonych ze soba dwoch
piszczatek — jednej 6-otworowej, drugiej ,,przypigtej” do niej nieposiadajgcej otwordw w prze-
bierce, spetniajacej rolg piszczatki burdonowej. Piszczatki dwojnicy maja taka sama dlugosé.
Dwojnica jest jednym z tych instrumentow, ktore staly si¢ inspiracja do utworzenia ornamentu
etnospiew podwdojny, ktorego opis znajduje si¢ w rodziale III na str. 44. Dwojnice wystepuja na
Podhalu oraz Orawie. Bardzo znane i niezwykle doceniane pod wzglgdem artystycznym sa
okaryny polskie. Historia okaryn sigga potnocnych Wioch, gdzie w 1860 roku skonstruowat go
Giuseppe Donati z Budrio. Instrument stat si¢ bardzo popularny w Polsce, co spowodowato, iz
wielu garncarzy rozszerzyto swoje rzemiosto ceramiczne do upigkszania i tworzenia tych aero-
fonow?3.

Rola fletow polskich

Flety polskie spetniaty rolg instrumentu solowego lub wspottowarzyszacego w kapelach
goralskich. Flety pasterskie, jak sama nazwa wskazuje, byty solowymi towarzyszami pasterzy
na halach pomi¢dzy majem a pazdziernikiem. Niektore instrumenty spetniaty role odstraszania
wilkow od stada owiec. Najbardziej sprzyjajace odstraszaniu byly rogi wykonywane przykta-

32 Informacje zastyszane przez mieszkancow Milowki, tworcow ludowych, muzykantow, osob, ktore swoje
zycie poswigcaja regionalnej kulturze gorali zywieckich.
33 A. Oborny, Ocalié od zapomnienia. Polskie instrumenty ludowe, MUZA SA, Warszawa 2015, s. 123.
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dowo z drzewa jarzebinowego lub trombity charakterystyczne dla Trojwsi Beskidzkiej i Zy-
wiecczyzny.

Flety alikwotowe, takie jak fujara wielkopostna to instrumenty charakterystyczne dla re-
jonu beskidzkiego, ktore byly wykonywane z drzew ciernistych, jak np. rokitnik czy glog. Byt
to instrument, ktory mogl zabrzmie¢ w wielki post, a jego dzwigk mozna bylto ustysze¢ podczas
nabozenstw wielkopiatkowych. Fujara sataska — alikwotowy aerofon wystepujacy na ziemiach
Beskidu Slaskiego — rowniez spetniata role pasterskiego instrumentu oraz stanowila symbol
wladzy satasnika. Fuajra sataska lub piszczatka satasnikowa stanowity wlasnos$¢ grupy spo-
lecznej satasniczej na terenach Beskidu Slaskiego. Polica podhalariska, alikwotowy flet posia-
dajacy trzy otwory podstawowe, na ktérych buduje si¢ melodie z tonow sktadowych dzwieku,
jak sama nazwa wskazuje, pochodzi z terenéw Koscieliska i Zakopanego. Gwizdki ceramiczne
znane w catej Polsce pehity kiedys rolg dziecigcych zabawek, ktdre po napetnieniu wodg sta-
nowily aerofon przypominajacy podczas zadgcia dzwigki ptakdéw polskich.
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Fotografia z galerii Katarzyny Gacek-Dudy, przedstawia trzy fujary wielkopostne
o roéznych tonacjach.
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Technika wykonawcza

Whbrew pozorom polskie flety etniczne, takie jak np. piszczatka 6-otworowa czy flety
alikwotowe, sg trudnymi instrumentami. Brak wiedzy na temat uzycia przepony oraz jej
synchronizacji z technika manualng i oddechem nie pozwalal muzykantom na prawidlows gre.
Brak umiejetnosci prawidlowej techniki oddechu sg przyczyng problemoéw intonacyjnych, za
czym idg ograniczenia techniczne. Bardzo wazna w tworzeniu instrumentu byla jego dtugosci,
gdyz umiejetnos¢ przeliczenia odlegtosci pomigdzy otworami palcowymi stanowita jakos¢
instrumentu w kontekscie stroju i brzmienia. Obliczenia tych odlegtos$ci miaty rowniez duzy
wplyw na skale i intonacje, ale jednak najwiecej zalezato od umiejetnosci grajacego. W Polsce
osobami, ktore w sposob niezwykly wykonuja muzyke tradycyjng na aerofonach polskich sa
m.in. Jan Karpiel-Bulecka z Koscieliska, J6zef Broda z Istebnej oraz jego syn Joszko Broda.

W Beskidach miejscem, w ktorym mozna uczy¢ si¢ tradycyjnej gry na piszczatce 6-
otworowej lub instrumentach alikwotowych jest Fundacja Braci Golec. Osrodki edukacyjne
znajduja sie w roznych miejscowosciach Zywiecczyzny. Flety polskie w opisie dzieta
artystycznego stanowia posrednig inspiracj¢ do utworzenia ornamentyki autorskiej, ktora
opisana jest w rozdziale IIl. Najbardziej inspirujagcymi fletami, ktére w pewnym stopniu
przyczynily si¢ do powstania techniki flefoswist, byly instrumenty alikwotowe, takie jak fijara
wielkopostna oraz dwojnica, dzigki ktoérej powstal ornament etnospiew podwdijny, ktory
opisany jest w rozdziale III.

Niektére typy piszczatek w Polsce okre§lano terminem czekan: ,Kiedy potancowaé to
potancowac! — rzekl Pan Uhlik. — Nie potrzeba ni skrzypkdw, ni basetli, bo ja wam zagram na
czekaniku. I wydobywszy ze skérzanej pochewki, wiszacej przy szabli, niedostepny instrument,

gra¢ poczal, a kawalerowie suneli w podrygach do dziewczat...”4.

34 H. Sienkiewicz, Potop, Drukarnia Biblioteczna ,,Ksigznica”, Katowice 1988.
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1L.b Flet etniczny Indian Ameryki Potnocnej

NATIVE AMERICAN FLUTE

,, Ustysz nasze modlitwy tutaj w kregu,
gdy wypalamy swietq fajke ludu,
naucz nas jak zZy¢ z naszymi wszystkimi relacjami.”

Stowa piesni Indian pétnocnoamerykanskich
do wielkiego Tunkasila®’

Instrument wykonany z drewna mahoniowego
i czere$niowego. Posiada w przebierce
6 otworow.

Native american flute to pierwszy flet, ktory stat si¢ inspiracja do utworzenia ornamentyki

35 Tunkasil w jezyku Lakota oznacza stowo: dziadek. To slowa okresla rowniez meska energie sprawcza.
Autorka dowiedziata si¢ o tym z rozméw z Tommy Harevisem, ktory jest przyjacielem tradycji potomkoéw majan-
skich oraz Indian Péinocy. Nalezy on do jednego z wielu plemion potudniowoamerykanskich jako honorowy
,.bialy” przyjaciel Indian.
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etnicznej. Jego cieple brzmienie, charakterystyczna technika wykonawcza oraz prostota indian-
ska w rozumieniu i pojmowaniu muzyki poprzez intuicje, emocje czy rowniez estetyke otocze-
nia. Otoczenie podczas gry na flecie indianskim stanowito szczegdlny aspekt wykonawczy.

Budowa instrumentu

Wszystkie flety tego rodzaju majg ten sam podziat na dwie komory, czyli: slow air chamber
— komora zwalniajagca powietrze oraz komora dzwigkowa. Te instrumenty uzywane sg przez
wszystkich Indian Pénocnoamerykanskich z wykluczeniem Meksyku.

Flety Indian Péinocnoamerykanskich byly 5-otworowe, strojone w pentatonice. Z czasem
dodano szosty otwor, dzigki ktoremu mozna bylo wyjs$¢ poza szereg pentatonicznych melodii.

Instrumenty przy czarze wylotowej maja formg sutka, co miato przywotywaé¢ mtodym mez-
czyznom mysl o matce, czyli kobiecej czesci zycia, kobiecej wrazliwosci i fagodnosci. ,,Sutek™
mial réwniez przywolywa¢ pamig¢¢ o matce, ktéra ich karmita. Zadaniem tego symbolu byto
réwniez hamowanie zbyt duzych poktadéw agresji, ktéra tkwita u mtodych mezczyzn podczas

plemiennych wojen czy bitew?°.

Rola fletu Indian Ameryki Péinocnej

Flet Indian Ameryki Péinocnej to m.in. instrument szamanski, ktory w indianskich wierze-
niach stanowi podtoze do uleczenia ludzi z problemami natury duchowej, depresyjne;j.

Dzwigk opisywanego instrumentu to magiczna i niezwykle uspokajajaca, aksamitna barwa.
Dobrze wykonany instrument hipnotyzuje barwa o glebokim brzmieniu. Drugi otwor od strony
ustnika jest najczesciej okryty skora, aby grajacy nie musiat stale skupia¢ mysli na zakrywaniu
go trzecim palcem lewej reki.

Flet posiada tylko 8-stopniowa skalg. Dzwigki alikwotowe raczej nie sg praktykowane.
Mimo ograniczonej skali instrument jest bardzo popularny na §wiecie. Popularnos$¢ instrumentu
mozna rowniez zaobserwowaé w mediach spotecznosciowych, gdzie spotecznos$é Native Ame-
rican Flute z catego §wiata dzieli si¢ swoimi wrazeniami oraz umiej¢tnosciami.

Dla Indian Ameryki Péinocnej nie istnieje segregacja stylow muzycznych na muzyke roz-
rywkowg czy tradycyjna, nie istnieje rowniez stowo: sztuka. Indianie uwazaja, ze wszystko jest
swigte. Native american flute byt nazywany fletem mitosci. Kobieta wodz o imieniu ,,Biegnaca
Woda™?’, znana indianska lekarka, podczas wielu swoich wyktadow m.in. o symbolice trady-
cyjnych rytuatow Indian wspominata o tym, ze flety przeznaczone byly tylko dla me¢zczyzn, ale
obecnie tradycja si¢ zmienia i to kobiety przejmuja wiele meskich zadan, tacznie z prowadze-
niem tradycyjnej gry na native amercian flute. Powodem takiego obrotu sprawy sg zmiany cy-
wilizacyjne oraz urbanizacja terenow rdzennych Indian. Indianka Mary Youngblood jest laure-
atka nagrody Grammy za pielggnowanie tradycyjnej gry na flecie indianskim. W $wiecie mu-
zykow amerykanskich jest nazywana pierwsza dama fletu.

36 Ibidem.
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“T'am simply a vessel between Creator and this sacred

instrument, the Native American Flute. Listen with an open
heart and you will hear the whispers of the ancient ones.
May their timeless voices sooth your soul.” ...Mary

Fotografia za zgoda Mary Youngblood, https://www.facebook.com/pg/MaryYoungbloodOfficial/, [12 X 2020].

Dawniej flet indianski spetiat role zalotng. Aby mezczyzna mogt spotkaé kobiete, musiat
podejs¢ do tipi, z ktorego pochodzila jego wybranka, i zagra¢ melodi¢ zalotng na flecie
indianskim, aby ta mogla wyj$¢ z nim na spacer. Jesli sposdb gry trafit do serca kobiety,
wowczas wychodzila do grajacego mezczyzny. Sytuacja komplikowata si¢, gdy wychodzito
wigcej kobiet z innych tipi.

Technika wykonawcza

Prosty ustnik wlotowy nie stanowit probleméw z zadeciem do instrumentu. Flet ,,gra” tylko
w jednej oktawie. Bardzo czesto system nauki gry to przyktadowo w rezerwacie Mohawk spo-
gladanie w horyzont. Gdy na horyzoncie pojawiajg si¢ gory, melodia zmierza w strong wyz-
szych tonow. Celem takiego postepowania jest odzwierciedlenie natury i rzeczywistosci. Rola
indianskiego fletu byta zarowno imitacja przyrody, jak i modlitwa duchowa.

Bardzo czg¢sto podczas ceremonii i modlitw na flecie gralo si¢ po to, aby zanie$¢ modlitwe
do duchow. W tzw. repertuarze znajduja si¢ np. piesni solo imitujgce nature lub piesni do bebna.
Jedna z tradycyjnych pie$ni, ktore mozna przytoczy¢, nazywa si¢ Piesn Porannego Ptaka.

Istnieje rowniez piesn ceremonialna, ktdrg gra si¢ podczas ceremonii zapalenia §wigtej fajki
ludu czanupa — btednie nazywanej fajka pokoju. Kazda piesn ma swoje miejsce w ceremoniach
rytualnych. Charakterystyczny ozdobnik na native american flute nazywa si¢ the grace note.
Kazdy kolejny dzwiek jest ozdabiany najczg$ciej przez pierwszy wskazujacy palec lewej reki
przednutka.

Il.c Flety Indian Ameryki Potudniowej

Budowa instrumentow
Na potudnie od Meksyku pojawiajg si¢ aerofony etniczne, takie jak quena czy $cisle potu-
dniowoamerykanskie samponie (fletnia pana). Ciekawostka jest to, ze na wysokosci Gwatemali
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pojawia si¢ mnostwo przerdznych fletow glinianych, ktore przypominajg europejskg okaryne’s.
Instrumenty Indian Poludniowych stanowig posrednig inspiracj¢ w kontek$cie ornamentyki et-
nicznej zawartej w opisie dziela muzycznego. Inspiracja brzmieniem czy kierunek fraz znajduje
swoje odzwierciedlenie w ornamentyce autorskiej dotyczace frullata etnicznego, fletoswistu
czy vibrata migkkiego, ktore opisane sa w rozdziale III.

Dmuchawki, z ktérych zbudowana jest fletnia pana to pojedyncze piszczatki powigzane ze
soba od najmniejszej do najwickszej na wzor tratwy. Zespoly graja na wielu rodzajach fletni
1 dysponuja kilkoma parami instrumentow, ktore ze wzgledy na r6zng wielko$¢ czy szerokos¢
piszczatek lub lekko réznigcg si¢ budowa grywaja w réznych rejestrach. W wiekszosci par zda-
rza si¢ fletnia o parzystej liczbie dmuchaw oraz nieparzystej liczbie dmuchaw.

Budulcem fletéw Ameryki Potudniowej jest bambus oraz glina. Quene budowano z drzewa
bambusowego, a nawet z kosci lamy. Jest pusta rura, ktora przy czesci ustnikowej ma lekko
naci¢te krawedziowe wglebienie.

Technika wykonawcza

Flety proste, takie jak wspomniane wyzej tarkas, to pigknie zdobione proste flety o wloto-
wym ustniku. Technika zadecia jest bardzo prosta. Delikatnie dmucha si¢ w wycieta krawedz
w ustniku, kreujac wylaniajacy si¢ z powietrza dzwigk. Dzwiek queny jest bardzo otwarty
i migkki. Do gueny dmucha si¢ w lekko wycigte wgtebienie w krawedzi. Jest to jeden z najtrud-
niejszych instrumentéw Ameryki Potudniowej. Fletnia pana to instrument o wargowej technice
zadecia. Stawia si¢ piszczatki pionowo pod broda, a nastepnie dmucha w pusty otwor ustnikowy.
Najwigkszg trudno$cig tego instrumentu jest konieczno$¢ sprawnego zmieniania wysokosci
dzwigkow poprzez ptynne przesuwanie fletni wzdhuz ust. Intonacja i uzyskiwanie pottonow

wymaga praktyki, gdyz uzyskuje si¢ je poprzez lekkie nachylenie instrumentu ,,do siebie”.

Rola aerofonéw etnicznych w Ameryce Potudniowe;j

Zachowania muzyczne grup spotecznych zamieszkalych na terenach Andéw sg Scisle za-
lezne od pojmowanej pory roku, a tworzenie muzyki i §piewu jest okreslane przez dwie: porg
deszczowa oraz pore¢ sucha. Pory roku rowniez decydowaty o tym, jakie instrumenty wykorzy-
stywano oraz jakie melodie i tance miaty by¢ wykonywane*’.

W departamencie Oruro podczas pory deszczowej gralo si¢ na cze$¢ Pachamamy na fletach
charkas. Wyrazalo si¢ tym samym wdzigczno$¢ za pierwszy dobry zbior w sezonie.

Zespoty fletowe na terenie Andow wykorzystywaty muzykowanie w formie par potaczo-
nych. Zespoty posiadaty taka ilo$¢ instrumentéw w parach, aby kazda parg fletow stanowit
jeden flet meski i jeden zenski. Takie muzykowanie spotykane byto na obszarze Indian Ameryki
Potudniowej w przerdéznych grupach ludnosci.

Zespoty Indian Boliwijskich wykorzystuja rowniez do wspolnej gry rdzne rodzaje fletni

38 Prywatne obserwacje i badania oraz wieloletnia znajomo$¢ i rozmowy Tommy Harevisem.
3 Estetyka Indian Ameryki Potudniowej, red. K. Wilkoszewska, Wydawnictwo Universitas, Krakéw 2017,
s. 63.
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pana. Zespoty fletniarskie wystepuja, uzywajac fletni jednorzedowych bez akompaniamentu
bebnoéw oraz fletni dwurzedowych, na ktorych juz gra si¢ przy akompaniamencie bebnow.

Tradycja zespotow fletniarskich jest muzykowanie tylko podczas suchej pory roku. Mu-
zycy najczesciej graja naprzemiennie, tworzac pewnego rodzaju muzyczny dialog. Ten sposob
muzykowania to wspotzawodnictwo (contrapunto). Indianie moéwiacy w Keczua nazywaja ten
sposob gry purajsiknakuy, co oznacza ,,dogadajmy sie”4’.

Waznym wydarzeniem dla Indian z Gwatemali jest ceremonia picia i parzenia kakao. Po-
tomkowie Majow uwazaja, ze kakao jest najsSwigtszym napojem matki ziemi. Wierza, ze ten
nap¢j daje niezwykla moc, sile i zdrowie kobietom, ktore spodziewaja si¢ potomstwa. Wierza
rowniez, ze zdrowie zawdzieczajg duchom oraz drzewom kakaowca*!. Po rozpoczeciu ceremo-
nii picia kakao nastepuje medytacja oraz ukton we wszystkie strony $wiata, a takze powitanie
gosci przez straznika dnia. Straznik dnia to honorowy cztonek plemienia otwierajacy ceremonig.
Podczas uroczysto$ci rozmawia si¢ o tym, co przyniost mijajacy dzien, rozpalenie ,,swigtego
ognia” rozpoczyna wdzigczng modlitwe do duchow szamanskich. Indianie modla si¢
o wszystko, co ich otacza oraz o caty wszech§wiat. W tym czasie dzwigk fletu wprowadza
wszystkich w stan melancholii 1 spokoju, a kakao przez nastgpne osiem godzin mieszane jest
wolnymi ruchami*?.

Opisujac role fletéw Ameryki Potudniowej, warto wspomnie¢ o Kokopelli, ktora bedac au-
tentyczng postacia, stata si¢ potlegenda, potbogiem. Jest to wizerunek zgarbionego muzyka,
ktéry gra na flecie. Jedne przypowiesci méwia, ze garb zwigzany jest z tancem, inne natomiast,
ze garb to wor, w ktérym niesie rzeczy do handlu, a jeszcze inne mowig o tym, ze sg tam nie-
mowleta, ktore przynosi do kobiet niemogacych mie¢ dzieci. Kokopelli to postaé¢ podréznego
flecisty. Cztowieka, ktory podrézowat od wioski do wioski, grat na flecie. Z daleko stycha¢
byto jego dzwigki, co oznaczato, ze przynosi w dane miejsce cickawe wiesci.

Nazwa kokopelli w p6zniejszym czasie zostata nadana innym podréznikom — handlarzom,
ktorzy przybywali do wiosek i grali na fletach, aby obwiesci¢ swoja obecnos$¢ i zaprosi¢ miesz-
kancow do zakupu ich towaru®.

Wisréd flecistow Ameryki Poludniowej istnieje réwniez termin ,klan Kokopelli”. Sa to
osoby podrézujace po $wiecie i grajace na fletach w roznych pigknych miejscach, gdyz jest to
ich pasja. Czesto mowiac kokopelli, miato si¢ na mysli jedynie mezczyzn, ale od niedawna
istnieje nowa nazwa Kokopelli mama, czyli podrozujaca kobieta grajaca na fletach. Symbol
kokopelli byt rzezbiony na skatach i malowany, tworzono rowniez tzw. figurki kokopellego®*.

40 M.P. Baumann, Wszystko jest kobietq i mezczyzng. Muzyka, dualistyczny symbolizm i kosmologia Andow,
[w:] Estetyka Indian Ameryki Poludniowej. Antologia, red. K. Zajda, Wydawnictwo Universitas, Krakow 2007,
s. 74,75.

4! Informacje zaczerpniete od Tommy Harrevisa oraz Padre’a Garciego z plemienia potomkéw majafiskich.

42 Ibidem.

43 Ibidem.

4 Ibidem.
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Wizerunek Kokopelli (zrodto: https://mythologian.net/kokopelli-meaning-trickster-god-fertility-symbol/,
[21 X 2020]).
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Fotografia z prywatnego zbioru Katarzyny Gacek-Dudy przedstawiajaca rodzing potomkow
majanskiach Garcia, ktorzy wraz z Tommy Harevisem (trzeci do lewej) podrézuja po
Swiecie i przekazuja informacje o swojej kulturze.

Fotografia z prywatnego zbioru Katarzyny Gacek-Dudy przedstawiajaca cz¢s¢ narzedzi,
instrumentow oraz rzeczy, ktdre potrzebne sa podczas wielogodzinnej ceremonii kakao.

24



11.d Ney

Ney to drugi niezwykle szczego6lny instrument, ktory stanowit inspiracje do utworzenia or-
namentyki autorskiej. Jego przejmujace i gtebokie brzmienie w dolnych oktawach, przenikliwe
w wyzszych oraz miekkie legato to pretekst do stworzenia ornamentu o nazwie ourbe — dzwigk
arabski. Opis tego ornamentu znajduje si¢ w rozdziale III dotyczacym imitacji szaty dzwigko-
wej fletu poprzecznego na str. 42. Ney tradycyjnie wykonany jest z lasecznicy trzinowatej, lecz
wspotczesnie pojawiaja si¢ tez egzemplarze plastikowe. Niektorzy tworcy probuja rowniez
tworzy¢ instrumenty miedziane.

‘\l w
\J

Ney arabski/egipski — fotografia wykonana nad morzem martwym w Izraclu podczas nagran do zbioru utworoéw
etnicznych Katarzyny Gacek-Dudy na ney i darabuk.

Budowa instrumentu

Ney arabski lub egipski jest prosta piszczatkg o zadeciu krawedziowym, budowany w ro6z-
nych rozmiarach — podobnie jak wigkszos$¢ etnicznych aerofondow. Ogoélnie ney posiada jeden
tylny otwor i 6 otwordéw przednich.

Rola instrumentu w kulturze arabskiej

Ney arabski jest instrumentem tradycyjnym dzisiejszego terytorium Izraela, Autonomii Pa-
lestynskiej, Iraku, Egiptu. Nalezy do najstarszym instrumentow $wiata. Jego korzenie siegaja
do czaséw starozytnosci, 4-5 tysiecy lat przed naszg erg. Dlugo$¢ instrumentu to okoto 100—
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120 cm w niezmienionej formie, istnieje rowniez pod nazwa Uffata.

Podczas koncertow wykonawcy maja ze sobg kilka instrumentéw o réznych rozmiarach,
co pozwala im z fatwoscig wykonywaé utwory znajdujace si¢ w roznych magam*®. Czesto jed-
nak zdarza sig¢, ze wirtuozi neyisci potrafig zagra¢ na jednym instrumencie wiele ponadpodsta-
wowych dzwigkdw magam.

Te mozliwo$¢ muzyk osigga poprzez niezwykta delikatnos¢ ust, technike poruszania gtowa.
Otwory sg otwierane lub zamykane, w zalezno$ci od umiejetnosci instrumentalisty 1 kombinacji
wykonawczej. W ten sposéb mozna zardwno modulowa¢ melodie do sasiednich tonacji, jak
réwniez bardziej odlegtych tonacji, nie zmieniajac instrumentu. Solowe utwory wykonywane
s gtownie na tagsim — szereg dzwickow, na ktérych wykonawca improwizuje. W krajach arab-
skich na ney graja wylacznie mezczyzni. Jednak pojawiaja si¢ bardzo rzadko kobiety neyistki.
Najczesciej w Turcji, ale 1 tak kobieta grajaca na ney to rzadkos$¢. Tugba Hasbal to jedna z nie-
wielu pieknie grajacych neyistek specjalizujacych sie¢ w wyzej wspomnianej muzyce sufi.
Tugba Hasbal gra na ney tureckim, ktorego od arabskiego wyrdznia czarna naktadka z wlotem
ustnikowym wykonana najczesciej z plastiku, ale zdarza si¢ szlachetniejszy surowiec, taki jak
grenadilla.

Technika wykonawcza

Dzwigk wydobywany jest przez kierowanie stupem powietrza w krawedz otworu. Instru-
ment trzyma si¢ ukos$nie, ustnik przyktada do bocznej czgéci lekko rozszerzonych ust. W mu-
zyce arabskiej instrument ten osiagnat status solowego ze wzgledu na technike gry, brzmienie
oraz réznorodnos$¢ barw. W budowie jednak jest niezwykle prostym instrumentem. Technika
przedecia muzyk moze osiggnaé ambitus wigkszy niz trzy oktawy. Podstawowy dzwigk uza-
lezniony jest od dlugos$ci instrumentu — podobnie jak w innych fletach etnicznych.

Ney arabski to kolejny flet, ktory uczy cierpliwosci podczas wydobywania dzwigku. Bar-
dzo podobnie jak we fletach poprzecznych pierwsze miesigce gry to przede wszystkim podréz
przez wszystkie stopnie cierpliwosci wykonawcy. W zaleznosci od predyspozycji drganie
dzwiekopodobne moze pojawi¢ si¢ po kilku dniach lub po kilku miesigcach ¢wiczen. Instru-
ment trzyma si¢ ukos$nie, ale nie poprzecznie ani nie prosto jak piszczaltki. Ney posiada 7 otwo-
row. Kazdy z chwytéw neyiowskich posiada nazwe wilasng. Pierwsza nuta nazywa si¢ rast,
druga nuta to duga, trzecia sega, kolejne czaga i neva®.

Oprocz ney inne instrumenty dete, takie jak sabbabah czy surnay, ktore sg zwigzane z mu-
zyka folkowa, nie utrzymaty si¢ w tradycyjnej muzyce arabskiej na wysokim poziomie rozpo-

znawalnos$ci. Surnay to instrument z podwojnym stroikiem, popularny zaré6wno na Bliskim

4 Maqgam — szereg tetrachordow, tzw. arabskich. Kazdy z nich r6zni si¢ nazwg oraz dzwickami lub mikroto-
nami. Improwizacje otwiera pokaz jednego z tetrachordéw. Nastepnie mozna rozpocza¢ wypowiedz muzyczng
uzywajac innych dzwigkow. Zazwyczaj zakonczenie improwizacji nastepuje, gdy rozpoczynajacy improwizacje
tetrachord zagramy ,,z gory na dot”.

46 Learn to Play The Ney — Ney Tutorial — Ney Lesson #1, https://www.youtube.com/watch?v=k2tYtZ9VUdk
[13 V 2020].
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Wschodzie jak i w poinocnej i zachodniej Afryce. Grywano na nim przy akompaniamencie
rozmaitych perkusyjnych instrumentdéw etnicznych podczas procesji zwigzanych z poszczegdl-
nymi $wigtami. W poinocnej Afryce surnay znany byt pod nazwa al.-ghaytah, czy zukrah.

1l.e Shakuhachi i yokobue

,,Qrajac, poczuj catym ciatem, jak powstaje dzwigk, skupia si¢ energia,
przepona kurczy sie, rozcigga, pluca napetniajg si¢ i oprdzniajg, gardto otwiera;
poczuj rezonans w zatokach i smak dzwigku w ustach; smakuj go jak drogie wino (...)”
- Mary Lou Brandwein

Budowa instrumentu

Shakuhachi to trzeci flet, ktéry w najwigkszym stopniu przyczynit si¢ do powstania autor-
skiej ornamentyki etnicznej. Jego walory dzwigkowe oraz nieprawdopodobne mozliwosci 13-
czenia oddechu z dzwigkiem staty si¢ gldownym powodem do utworzenia techniki fletoswist
opisanej w rozdziale III dotyczacym imitacji szaty dzwickowej na flecie poprzecznym ze str. 47.

Flet tradycyjnie zbudowany jest z todygi bambusa. Wykorzystywany byt w tym celu réw-
niez korzen bambusowy, ktéry rozszerza si¢ lekko u dotu. Ta cecha powoduje wzmocnienie
brzmienia dzwicku. Ustnik posiada ostrg krawedz, ktora dzieli wydychany stup powietrza, two-
rzac migkki i przenikliwy dzwigk. Aby wydoby¢ dzwigk z instrumentu, nalezy przylozy¢ go
pionowo do ust, tak aby ustnik z nacigciem znalazt si¢ na srodku pod gorng i dolng wargg.
Nastepnie trzeba wdmuchiwa¢ powietrze w naciecie. Shakuhachi posiada 5 otworéw — cztery
z przodu, jeden z tylu — a przez zakrywanie i odkrywanie ich mozna wytworzy¢ pie¢ dzwigkow:
D, F, G, A, C — te dzwieki tworza jedng z dwoch pentatonicznych skal japonskich. Pomimo
nieskomplikowanej budowy nauka gry na tym instrumencie jest trudna i wymaga cierpliwosci.

Rola shakuhachi w kulturze japonskiej

Czas muzycznych stylow japonskich jest narzucany oddechem, a nie ogdlnie rozumianym
metrum. Dhugo$¢ wypowiedzi muzycznej zalezy od stanu umystu, ciata oraz oddechu grajacego.

Mnisi zen poza swoimi §wigtyniami zawsze poruszali si¢ z charakterystycznym plecionym
z sitowia koszem na glowie zwanym tengai. Kosz posiada niewielkie otwory, jednak twarz
grajacego jest catkowicie zastonigta, co pomaga w catkowitym skupieniu si¢ na muzyce. Ich
znakiem rozpoznawczym byt flet shakuhachi, na ktorym nie wolno byto gra¢ dla rozrywki.
Instrument ten w tradycyjnej muzyce zazwyczaj opisuje przyrode japonska dzwigkami: szum
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drzew, potoku, wiatru. Shuzy relaksowi i medytacji.

Medytacja Zen byta jedna ze szkot gry na shakuhachi. Wymagata poprawnej postawy ciata,
1 opanowania oddechu, co prowadzito do najwazniejszego — opanowania swego umystu. Gdy
zdobylo si¢ te umiejetnosé, istniata mozliwos¢ dalszego ksztalcenia w konteks$cie gry na instru-
mentach czy umiejetnosci tradycyjnego podawania herbaty w Japonii zwanej ceremonig*’. Sha-
kuhachi jest coraz bardziej popularnym instrumentem w Europie. Ze wzgledu na wolno$¢ arty-
styczng mozna na nim wykonywaé¢ muzyke charakterystyczng dla Europy oraz tradycyjne me-
lodie potaczone ze sprecyzowang szkolg japonskiej gry. Kazdy wybor wymaga opanowania
instrumentu, ktore jest mozolne i trudne ze wzgledu na specyfike zadgcia. Krawedziowy ustnik
jest ,,przeklenstwem” mtodych adeptéw sztuki gry na shakuhachi. Maty wyjatek stanowi przo-
dek tego instrumentu — Xiao*® — instrument wywodzacy si¢ z Chin. Tutaj pojawia sie wiecej
taskawosci przy nauce zadecia ze wzgledu na prostszy wlot ustnikowy.

Technika wykonawcza shakuhachi

Istnieje wiele innych technik gry na shakuhachi. Grajacy nigdy nie improwizuje, zawsze
scisle wykonuje kompozycje. Ze wzgledu na wiele sposobow gry, powstato wiele szkot gry na
shakuhachi, z ktorych najwazniejsza to meian-ryuu — utworzona w Tokio przez mnichéw za-
konu Komuso z Kioto*. W Europie najczes$ciej celem gry jest opanowanie wirtuozowskie in-
strumentu lepiej od innych.

Idac mysla szkoty japonskiej, najpierw rozpoczyna si¢ nauke akceptacji samego siebie, co
powinno wyzwoli¢ wewnetrzny rozwdj prowadzacy do dobrego opanowania techniki gry, ale
przede wszystkim do harmonii ciata i umystu. Gra na shakuhachi wymaga przybrania trudnej
pozycji. Podwinigte nogi powoduja bol wielu europejskich adeptow sztuki, ktorzy wyjezdzaja
do Japonii, aby rozwija¢ swoje umiejetnosci gry na shakuhachi. Chcac kontynuowaé nauke u
mistrzow, sa skazani na przerwy co 15 minut, w ciggu ktérych wykonuja rozprostowujace ciato
¢wiczenia, poniewaz podczas nauki gry nie wolno si¢ porusza¢. Poruszanie stanowi brak sza-
cunku dla mistrza. Azjaci od dziecinstwa uczac si¢ postawy siedzenia na podwinietych nogach.
Potrafig w tej pozycji wytrzymac kilka godzin. Nauka gry na shakuhachiu japonskich mistrzow
najczesciej przebiega bezstownie, a na zadane pytania mistrz nie reaguje. Metoda tradycyjna
gry na shakuhachi byta pielegnowana bezstownie w formie nasladownictwa, gdyz w ten sposob
mozna bylo zachowac ciagtos¢ tradycji. Wedlug tradycyjnych japonskich szkét gry kazdy czto-
wiek jest inny i1 kazdy bedzie wyrazal si¢ oraz styszat inaczej. Chodzi zatem o przekazanie
sztuki, nad ktéra pracowano przez wieki. Japonscy mistrzowie gry uwazaja, ze indywidualnos¢

cztowieka sama da o sobie znaé. Aby nauczy¢ si¢ gry na shakuhachi, najpierw mistrz musi

47 1. Pietraszewski, Shakuhachi w praktyce zen (suizen), https://mahajana.net/biblioteka/teksty/shakuhachi-w-
praktyce-zen-suizen, [15 VIII 2021].

* Xiao — tradycyjny bambusowy flet prosty z Chin. Przodek japonskiego shakuhachi. Instrument znajduje
si¢ w prywatnej kolekcji fletow Katarzyny Gacek-Dudy (zob. str. 115).

49 Komoso — mnisi zen, ktorych charakteryzowal instrument shakuhachi. Uzywali go do medytacji. Mnisi Zen
zajmowali si¢ medytacja i wedrowka po Japonii jako zebracy.
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zechcie¢ przyjac¢ ucznia do siebie. To cecha, ktdéra wyrdznia Japonczykow, gdyz w Europie
bardzo czgsto gry na instrumencie u mistrza moze uczy¢ si¢ kazdy, kto posiada odpowiednie
srodki finansowe, natomiast aby pobiera¢ nauke u mistrza, trzeba bylo sobie zastuzy¢*.

a) Suizen’'— wybrana technika gry na shakuhachi

W technice suizen celem ¢wiczen gry jest rozwoj wewnetrzny obowigzujacych nauk Zen.

Ten cel musi by¢ obrany dobrowolnie. To rowniez stanowi réznicg migdzy japonskim a euro-

pejskim podejsciem do nauki gry. Celem japonskiej szkoty gry na shakuhachi jest opanowanie

Podczas medytacji na shakuhachi dzwigk musi by¢ czysty i migkki. Wszelkie napigcia fi-
zyczne trzeba stara¢ sie rozluznié, np. napiecie plecow, barkow, ramion, palcow, warg, gardta’?.
Podczas wydechu grajacy lekko pochyla si¢ do przodu. W utworze Voice Toru Takemitsu na
flecie wspodtczesnym moment wydechu dzwigku jest bardzo eksponowany przez mys$l kompo-
zytora. Po tzw. wytchnieniu (wydech) trzeba odczekac sekunde lub dwie, zamkna¢ usta i wy-
dajac lekki dzwiek, rozpocza¢ kolejny wdech. Podczas wdechu ciato wraca do pionowej pozy-
cji. Zgodnie z buddyjska nauka, aby uspokoi¢ umyst, najpierw trzeba uspokoi¢ ciato. Dzwigki
tzw. dlugie w tradycyjnym sposobie gry na shakuhachi byty uznane za suche i martwe, dlatego

S0 1. Pietraszewski, Shakuhachi w praktyce zen (suizen), op.cit.

5! Suizen to medytacja poprzez dzwick uprawiana od wickéw w Japonii przez mnichéw Komuso. Najwaz-
niejszy w tej medytacji nie jest poziom muzyczny, ale jedno$¢ ciata, oddechu i umystu osoby grajacej. Jest to
swoista medytacja za pomocg fletu i zbioru kompozycji majacych setki lat, (por: 1. Pietraszewski, Shakuhachi w
praktyce zen (suizen), op.cit).

52 J. Keister, The Shakuhachi as Spirituals Tool, Asian Music, Spring — Summer 2004,
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podczas gry wazna byla ornamentyka. Aby osiaggnac¢ tzw. ,,zywe dzwigki” stosowano wiele za-
biegdbw wykonawczych, ktore zwigzane sg z regulowaniem oddechu. Istnieje wiele technik
1 szkot gry na shakuhachi, np. szkota kinko-ryuu utworzona na pamigtke samuraja Kinko Ku-
rosawy>> oraz fozan-ryuu najmtodsza szkota zatozona przez Nakao Tozana>*. Szkoly te stosujg
rézne notacje muzyczne. Najwazniejszy jest jednak kontakt z nauczycielem—mistrzem.

Flet Yokobue (zrodto: https://www.etsy.com/pl/listing/648037792/antique-yokobue-japan-zen-flute,
[12'V 2019)).

Jezeli chodzi o zrozumienie ideatow japonskiej muzyki, trzeba siggnac¢ do dziet japonskiej
literatury. Dzigki niej mozna zrozumie¢, jaka rolg odgrywata niegdys natura w zyciu spoleczno-
kulturalnym Japonii.

Japonska poezje, podobnie jak muzyke, cechuje nieregularnos$¢ oraz brak symetrii. Kiedy
starozytni Grecy postrzegajac zmiany zachodzace w przyrodzie, szukali pewnosci i absolutu
w $wiecie idealnym, wyznaczali na wieki droge kulturowego rozwoju Europy. W tym samym
czasie Japonczycy stykali si¢ z poteznymi zywiolami. Na niewielkich skrawkach ziemi gorskiej
budowali swoj $wiatopoglad, opierajac si¢ na marnosci i przemijaniu. Za$ ich filozoficzne i re-
ligijne poglady rozwijaty swoj metafizyczny charakter i moc. Z takiego wlasnie punktu widze-
nia wyrastaly kolejne pojecia estetyczne>>.

Chcac zapoznad si¢ z odrobing japonskiej estetyki, warto siggnac po pigkny fragment dzieta

33 Kinko Kurosawa —mnich zen, komuso. Muzyk podrézujacy po Japonii, spisujacy utwory duchowne innych
mnichow Zen grajacych na shakuhachi. Utworzyt spis utwordw, ktore stanowia zbior repertuaru szkoly na shaku-
hachi kinko-ryuu.

54 Nakao Tozan — jeden z najwybitniejszych japoniskich przedstawicieli szkoly gry na shakuhachi. Jego me-
tody oraz nowatorskie podejscie do instrumentu byto przetomem dla dotychczasowych technik i sposobow my-
$lenia w grze na japonskim flecie. Zyt w latach 1876—1956. (Zob. komuso.com).

55 T. Izutsu, Metafizyczne to teorii no. Analiza ,, dziewieciu etapow” Zeamiego, [w:] Estetyka japoniska. Wy-
miary przestrzeni. Antologia (t. 1), red. K. Wilkoszewska, Krakow 2010, s. 77.
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pt. Makura no soshi*® autorstwa Sei Shdnagon®’, ktora opisywata inny, tym razem poprzeczny

flet japonski nazywajacy si¢ yokobue w taki sposob:

Flet poprzeczny Yokobue

Flet poprzeczny Yokobue niezwykle jest pickny,

Kiedy dzwigk jego, najpierw dochodzac z oddali, brzmi coraz blizej, by znowu odptynacé.

To sliczne. Myslisz, ze juz jest blisko, a w tej samej chwili zaczyna si¢ oddalac.

Stycha¢ bardzo daleko coraz bardziej nikly — stajesz w zachwyceniu.

Czy jedziesz powozem, czy wedrujesz piechota, czy konno — flet zawsze 1 wszedzie schowac
mozesz za pazuchg, nie wida¢ go wcale — dlatego wsrdd instrumentdw nie znajdziesz lepszego.
Coz dopiero, gdy uslyszysz znajoma melodi¢ — wielka to rados¢.

A jeszcze wigkszg czujesz, kiedy u poduszki znajdziesz flet bardzo pigkny, ktory kto$
odchodzac §witem... zostawit.

Przysyta umyslnego, a ty uroczyscie podajesz zgube w rulonie papieru. Jak urzedowy list.
Organki — sho. Te najprzyjemniej stucha¢ w $wietle ksigzyca, gdy z wnetrza powozu dobiegnie
ich glos. Trudno rozpozna¢ grajka, przeszkadza zastona.

Myslisz, wigc, kto to? I jak wyglada twarz cztowieka, ktory tak gra?

Z fletem poprzecznym rzecz si¢ ma podobnie — zreczno$¢ jest wazna.

ODboj hichiriki zbyt jest hatasliwy. Wérdd jesiennych owadow znajdziesz podobnie jazgotliwe
Swierszcze, kutsuwamushi — te sg jeszcze gorsze, z bliska nikt nie ma ochoty ich stuchac.

Bo zta muzyke najtrudniej wytrzymac. Ale w dniach, w ktérych obchodzilismy $wigta dwoch
naszych chraméw, Kamo i Iwashimizu, zdarzylo si¢ inacze;j.

Zanim, bowiem grajek pojawit si¢ przed najjasniejszym obliczem jego wysokosci, gdzies
w cieniu §wiatyni, probowat swego fletu grajac pigknie. Wtem do muzyki fletu dotagcza si¢ obgj
— to bylo niezwykle! Padajg westchnienia i pytania zadane z taka ciekawo$cia, ze wydaje ci sie,
iz wlosy dam i ksigzat, gladko uczesane, nagle zwing si¢ w loki... i wreszcie, kroczac statecznie
w rytm cytry koto i fletu fue, pojawili si¢ oni — jakze obaj pigkni’®,.

%6 Sei Shdnangon Zapiski spod wezgtowia, czyli notatnik osobisty, Wydawnictwo Akademickie Dialog, War-
szawa 2013.

57 Sei Shonangon — poetka i autorka ,,notatnika”, corka poety Motosuke, przez wiele lat byta damg dworu
cesarzowej Sadako. W zeszytach utrwalita swoje obserwacje, spostrzezenia i refleksje dotyczace m.in. stosunku
do przyrody. Byta wrazliwg i subtelng osoba. Jej wypowiedzi mialy niezwykly styl. Jej notatki byly wyznaczni-
kiem kanonu estetycznego w zakresie wrazliwos$ci na zjawiska przyrody.

8 Cyt. za: Estetyka japoriska, red. K. Wilkoszewska, s. 9.
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I11. Flet poprzeczny — imitowanie szaty dzwi¢kowej
wybranych aerofonow etnicznych Polski i Swiata

Flet poprzeczny najwigksza popularno$¢ zyskat jako instrument solowy oraz orkiestrowy.
W muzyce folkowej, etnicznej czy polskiej nie jest to instrument popularny, a jednak w muzyce
podworkowej i w zespotach folklorystycznych jest zaznaczona jego obecno$¢. Réwniez w ze-
spotach weselnych’® Trojwsi Beskidzkiej® flet poprzeczny dat o sobie znaé. Flety ze stozko-
wym korpusem zwane folkowymi byly produkowane w catej Europie w XIX i w XX w. Grali
na nich rowniez Polacy w kapelach ludowych. Flety projektowano w taki sposéb, aby wykony-
waty trzecig oktawe¢ kosztem brzmienia dolnych dzwigkéw i intonacji. Flet poprzeczny kola-
borujac z instrumentami etnicznymi, folkowymi wyrdzniat si¢ zawsze zarowno intonacyjnym
bataganem oraz ,,puchowym” brzmieniem, jak i wyjaskrawiong dominacjga wysokich tondw.
Najczesciej §wiadcezyto to o tym, jak trudnym intonacyjnie jest instrumentem.

Toru Takemitsu, wybitny japonski kompozytor, w swoim niezwyktym utworze Voice pod-
jal probe zapisu nasladownictwa na flecie poprzecznym japonskiego fletu shakuhachi. Tech-
nika wykonawcza napisana przez Takemitsu na flet byla doskonatym odzwierciedleniem
brzmienia shakuhachi. Wyznacznikiem, ktory sugeruje, iz Voice wykonuje flet poprzeczny jest
metal. Instrument srebrny ma — podobnie jak flet ztoty — charakterystyczne brzmienie. Dzisiej-
sze flety poprzeczne maja szereg rozwigzan systemowych, ktore daja mozliwosci imitacji cie-
kawych nowatorskich dzwigkdw.

Obserwacja aerofondéw etnicznych w praktyce estradowej oraz wglebianie si¢ w technike
zadecia czy studiowania pewnych stylow etnicznych, ktore sa w duzej mierze zalezne od orna-
mentyki, akcentéw i skal danego regionu to pionierstwo etnicznych technik wykonawczych na
poprzecznym flecie wspotczesnym. Wydobywanie ¢wierctonow jest mozliwe w instrumentach,
w ktorych klapy sa otwarte. W instrumentach, gdzie klapy sa zamkniete, ¢wierétony sg trud-
niejsze, ale nie niemozliwe do wydobycia. Etniczne walory dzwickowe fletu poprzecznego sa
mozliwe, gdy zmienimy sposéb wydobycia dzwigku. Bardzo wazna jest praktyka na innych
aerofonach etnicznych. Grajacy tylko na flecie wspdtczesnym moze mie¢ bardzo ubogie wy-
obrazenie o muzyce folkowej czy etnicznej. Wazng role w studiowaniu flecistyki etnicznej od-
grywa stuchanie zréznicowanej tradycyjnej, folkowej i etnicznej muzyki z calego §wiata, gdyz
pozwala nam to zrozumie¢ fundament rzeczywistosci etnicznej kraju czy regionu.

Flet wspotczesny drewniany jest w Polsce niepopularny, chociaz kazdy gatunek muzyczny
brzmi na nim fascynujaco, a muzyka etniczna odnajduje swoja istote w brzmieniu. Imitacja
etnicznej gry na flecie wspodtczesnym jest widoczna we wspomnianej tworczosci Toru Take-
mitsu, gdzie zadecie sugeruje Swiadomo$¢ dzwigkow wykonywanych na shakuhachi.

Tworczo$¢ Tana Clarke’a®! jest kolejnym nowatorskim krokiem w technice wykonawczej,

%9 Zastyszane informacje od starszych propagatorow muzyki ludowe;j z Istebne;.

60 Trojwies Beskidzka — nazwa trzech wsi w Beskidzie Slaskim — Jaworzynka, Istebna, Koniakow. Do dzis
zachowany jest tam szczeg6lny rodzaj folkloru i tradycji gorali $laskich.

6! Tan Clarke — angielski kompozytor i flecista. Tworca nowatorskich rozwigzan brzmieniowo-wykonawczych
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jednak sam lan Clarke nie odnosi si¢ w niej do etnicznych inspiracji. Jego dzieta stanowig sze-
reg zarowno niezwyktych legend opisowych utworu, jak i nowatorskich technik wykonaw-
czych. W swojej tworczosci odkrywcea nowej techniki fletowej jest Robert Dick, ktory nalezy
do propagatoréw muzyki wspotczesnej na flecie poprzecznym, ktorej technike opisat w ksigzce
pt. Tone Development Book. We wspomnianej ksigzce znajduje si¢ tabela z technikg chwytow,
ktére nazwane zostaty m.in: ,,chwytami bambusowymi”. Czyli nie zadgciem i zmiang potozenia
jest generowany dzwigk, lecz specjalistycznym chwytem. Rzeczywiscie odnoszac si¢ do tych
wskazowek, mozna ustysze¢ barwe i dzwigki nawigzujace do aerofonéw utworzonych z drzewa
bambusowego. W Polsce analiza fletu pod wzgledem technik etnicznych na duza skalg nie jest
popularna.

Warto nadmieni¢ rowniez o wspodtczesnej holenderskiej flecistce Evie Kingma®?, ktora
stworzyla 1 opatentowata system uzyskiwania ¢wier¢tonow na flecie poprzecznym.

Brzmienie utwordw w dziele artystycznym to dzwigki kombinowane, przedecia, uderzanie
klapkami. Rézne rodzaje glissand. Najczesciej wykorzystywane glissanda to te, w ktorych po-
rusza si¢ glowa lub instrumentem. Kolejnym aspektem wykonawczym sg efekty powiewu oraz
granie i $piewanie jednocze$nie, przy czym niekoniecznie jeden glos musi spetnia¢ rol¢ bur-
donu. Przy dobrym wy¢wiczeniu tej techniki mozna zagra¢ i zaspiewac jednocze$nie dwugtos
na flecie poprzecznym, ktory jest nawigzaniem do dwojnic czy aulosow. W wielu kompozy-
cjach znajduje si¢ wypowiadanie stow do fletu, co jest rownoznaczne z przechodzeniem glosu
przez powietrze do dzwieku. Teksty lub stowa maja role przypadkowa lub nawiazujaca do danej
tematyki utworu. Technika bazujaca na etnicznej wypowiedzi jest réwniez pewnym rodzajem
zabawy cisza, tchnieniem, barwg, przenikaniem. Jezeli wykonawca posigdzie wiedz¢ na temat
frazowania czy ornamentyki fletow etnicznych $wiata, wowczas jego jedynym ograniczeniem
podczas wykonywania utworéw inspirowanych muzyka etniczng bedzie wyobraznia.

Takemitsu uwazat, ze nadanie znaczenia trwajagcemu dzwickowi jest tym, co przenika $wiat.
Jego tworczo$¢ charakteryzuje si¢ poszukiwaniem réwnowagi pomig¢dzy tradycja Japonii a kul-
turg Zachodu. W tym nastroju jego dzieta wykorzystujg liczne techniki instrumentu®®. Inspira-
cja tworzenia muzyki na flet wspodtczesny jest nie tylko propozycja wykonawcza Toru Take-
mitsu czy Roberta Dicka, ale przede wszystkim symfonia natury, jaka jest §wiat przyrody, woda,
$piew ptakow.

W opisywanej pracy naukowej znajda si¢ rowniez utwory inspirowane muzyka Wysp Bry-
tyjskich. Z racji licznych publikacji, czasopism oraz szkot gry na irish flute czy whistle tin zostal

w technice fletowej. Jego najstynniejsze utwory to m.in.: Orange Tree czy Hypnosis. (Por,
http://www.ianclarke.net/page4.html).

2 Eva Kingma and the quarter-tone flute, https://www.youtube.com/watch?v=F3GD00Omr4Z0, [13 12021].
3 U. Strubinsky, komentarz do plyty Zeitgenoessische Kompositionen fuer Floete solo, Giseli Mashayekhi-

Beer, niemieckiej flecistki, wyktadowcy Uniwersitaet fuer Musik und Darstellende Kunst, Wien. Jako jedna z nie-
wielu europejskich flecistek pracowata nad utworem loice na flet solo z samym kompozytorem, ktérym byt Toru
Takemitsu.
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pominigty opis ornamentyki irlandzkiej z tego regionu na rzecz mniej znanych w Europie ae-

rofonow etnicznych.

1ll.a Mozliwosci i ograniczenia

Flet poprzeczny to instrument o wszechstronnych mozliwosciach technicznych i wyrazo-
wych. Wieloletnie do§wiadczenie i proba imitowania na nim dzwigkow etnicznych wykazata
szereg mozliwosci, ktérymi mozna wcigz rozwijac ten instrument w kontekscie gatunku world-
music oraz modernmusic. Niezwykte mozliwos$ci instrumentu to przede wszystkim paleta barw,
ktérag mozna zmienia¢ poprzez ustawianie ust w réznych pozycjach. Etniczne vibrato czy vi-
brato migkkie jest nie tylko wykonywane przez zadgcie, ale rowniez poprzez palcowanie otwar-
tych otworéw klapowych. W instrumentach bez dodatkowych otworéw w klapie ta technika
wykonawcza jest niemozliwa przy uzyciu palcowania. Niezwykte mozliwosci fletu to potacze-
niu glosu 1 dzwigku jednocze$nie w rdznych konotacjach — unison lub dwugtos. W praktyce
pedagogicznej okazato si¢ to jednym z najtrudniejszych elementéw technicznych. Jednoczesne
granie i $piewanie tej samej melodii w odleglosci oktawy lub w tej samej oktawie jest nieco
prostsze od tworzenia dwoch roznych melodii podczas grania i §piewania. Poprzez modyfikacje
warg na flecie poprzecznym mozna uzyskac szereg barw oraz intonacyjnych odchylen, co
sprzyja muzyce arabskiej, bulgarskiej czy indyjskiej, gdzie ¢wierctony i system nierdwnomier-
nie temperowany jest wyznacznikiem gatunku worldmusic czy muzyki tradycyjnej. Najlepsze
efekty brzmieniowe w konteks$cie gatunku worldmusic uzyskuje si¢ na fletach drewnianych. Na
$wiecie istnieje kilka firm, ktore stworzyly instrumenty z czarnego drzewa. Najpigkniej
brzmigce flety drewniane tworzy japonska firma Sankyo oraz amerykanska firma Powell. In-
strumenty drewniane produkuje réwniez firma Yamaha. W Polsce wcigz drewniany flet po-
przeczny jest niepopularny. Najwieksza popularnos¢ wsrod profesjonalnych wykonawcow fle-
towych w Polsce majg flety ztote. Dzwick fletu zlotego jest niezwykle migkki, ale rowniez
bardzo gleboki. Brzmienie takiego fletu niezwykle wpisuje si¢ w tworczos¢ Claude’a De-
bussy’ego czy Henriego Dutilleux — francuskiego kompozytora i pedagoga.

Niezwykte mozliwosci barwowe na arenie $wiatowej ukazata fletowa firma Mancke, ktora
wprowadzita na rynek szereg drewnianych glowek fletowych. Glowka fletu poprzecznego naj-
bardziej generuje mozliwosci dzwickowe czy barowe. Mancke posiada w swej kolekeji kilka-
nascie gldowek wykonanych z takich drzew jak: olivka, cocoswood, rosewood, palisander, gre-
nadill itd. Oprécz tego Mancke eksperymentuje potaczeniami drewna ze zlotem, bialym ztotem
czy drewna ze srebrem. Kazda z tych wariacji to inne brzmienie.

W kontekscie opisywanej pracy jednak flet poprzeczny drewniany z oklapowaniem srebr-
nym lub zlotym, ale bez metalowej krawedzi na ptytce ustnikowej moze najlepiej oddac reper-
tuar muzyki fletowej gatunku worldmusic.

Flety etniczne maja mozliwosci wykonawcze i nie zawsze mozna na nich wykona¢ szereg
chromatycznych dzwigkéw. Flet poprzeczny wspotczesny to petna chromatyka plus szeroki
ambitus.

Mimo duzych mozliwosci fletu istnieja rowniez jego ograniczenia. Z racji charakterystyki
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instrumentu istniejg ograniczenia wykonawcze, ktére miedzy innymi generuje nie tylko bu-
dowa instrumentu czy wargowe zadecie, ale tez przede wszystkim mechanizm.

Flety etniczne w 99% s3 instrumentami otwartymi, co juz samo w sobie zmienia ich brzmie-
nie na bardziej naturalne. Mechanika fletu poprzecznego wptywa na mniejszg mozliwo$¢ imi-
tacji dzwigckow arabskich, gdzie glissando czy odchylenia intonacyjne sa najwazniejsze.
Cwierétony w ney arabskich generuje czgsto skala instrumentu, na flecie poprzecznym nato-
miast do muzyki imitujgcej Bliski Wschod potrzebna jest technika tagczenia ruchu glowy z pod-
wyzszaniem lub obnizaniem kacikéw wargowych.

Ograniczeniem dla fletu poprzecznego w uzyskiwaniu dzwigkéw etnicznych moze by¢
wspominany wyzej material, z ktérego wykonany jest instrument. Profesjonalne drewniane
flety poprzeczne sa dos¢ kosztowne i nie kazdy moze sobie na nie pozwoli¢. Wykonywanie
muzyki gatunku worldmusic na fletach metalowych poprzecznych nie jest dobrym kierunkiem
estetycznym.

111.b Imitowanie dzwigkow etnicznych — ornamentyka

Legenda autorskiej ornamentyki etnicznej na flet poprzeczny wspotczesny wynikajaca
z poznania konkretnych mechanizméw wybranych fletéw etnicznych $wiata to propozycja je-
zyka etnicznego na flety etniczne lub flet poprzeczny.

W przypadku tej pracy koncentrujemy si¢ na autorskiej miniaturze lub impresji etniczne;.
Sa to utwory nierozbudowane. Ich celem jest utrzymanie wykonawcy w klimacie danej prze-
strzeni etnicznej oraz improwizacji. Miniatur¢ etniczng mozna zagra¢ doktadnie tak, jak naka-
zuje forma, jest w niej jednak przyzwolenie na improwizacj¢ czy rozwiniety temat w formie
wariacji.

Improwizacja w muzyce etnicznej na zaawansowanym poziomie wykonawczym nie musi
by¢ rozumiana jako intuicyjno$¢. Mniejszosci etniczne, gdzie nauka tradycji muzycznej jest
prowadzona przez odtwarzanie melodii 1 rytmoéw ze stuchu, najczgsciej improwizujg intuicyjnie,
wynika to z tego, iz nie posiadaja wiedzy z zakresu teorii muzyki czy harmonii. Zalezne jest to
réwniez od instrumentu. Inaczej uktada si¢ improwizacja na piszczaice S-otworowej, gdzie
skalg jest pentatonika, a inaczej na kavalu butgarskim, gdzie oprocz petnej chromatyki jest za-
sigg prawie 4 oktaw. Improwizacja w zalezno$ci od zaawansowania wykonawcy moze by¢ in-
tuicyjna, ,,idaca za melodig” albo w najlepszym przypadku przemyslang harmonizacja.

Utwory nazwane s3 miniaturami lub impresjami etnicznymi ze wzgledu na prosta forme
wykonawcza, ktéra mozna rozbudowad, a tutaj ograniczeniem jest tylko wyobraznia. Notacja
W rozczytaniu nie powinna stanowi¢ trudnosci dla osob $redniozaawansowanych. Technika wy-
konawcza opisywanej pracy jest kierowana do 0séb $redniozaawansowanych i zaawansowa-
nych w grze na flecie poprzecznym.

Ornamentyka jest celowo nazwana przymiotnikiem ,.etniczny”, ,,etniczna”, gdyz wazny
jest fakt, aby nie sprowadzi¢ fletu poprzecznego do instrumentu, ktéry odtwarza jakas stupro-
centowa mysl regionalng. Flet pozostaje przy swojej specyfikacji oraz roznorodnosci, ktdra po-

jawia si¢ po zaczerpnigciu inspiracji danym motywem regionalnym lub ornamentacja.
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Bardzo wazna jest strona artystyczna i estetyka. Ornamentyka musi by¢ wykonana bardzo
precyzyjnie i wazne jest, aby wykonawca miat §wiadomo$¢, skad pochodzi dany ozdobnik czy
sposob wykonania. Wykonawca powinien pozna¢ kulturowy repertuar flecistyki etnicznej, aby
poprzez kierunek frazy wypowiada¢ si¢ dzwigkami. W takim wypadku dzwigki mozna pordéw-
na¢ do stow. Im wigcej znamy stow, tym lepiej si¢ wystawiamy i wypowiadamy na temat da-
nego repertuaru etnicznego.

Fleci$ci wykonujacy muzyke etniczng sa zobowigzani do artystycznego korzystania z or-
namentacji opisanej ponizej. Oznacza to, ze znajac dang ornamentyke etniczng, mozna tworzy¢
1 komponowac¢ utwory oparte na ogolnoregionalnych ozdobnikach, akcentach, obiegnikach czy
mordentach. Ograniczeniem mozliwo$ci oraz artystycznej ramy jest rowniez tylko wyobraznia.

Oprocz wiedzy etnicznej mozna rozwing¢ réwniez wiedz¢ o gatunkach, stylach muzycz-
nych, ktore wyksztalcity si¢ w Polsce czy Europie na przetomie dziejow od starozytnosci do
wspotczesnosci. Poznajac stylistyke baroku czy impresjonizmu kreowanie artystycznej wizji
utwordéw etnicznych moze by¢ jeszcze bardziej wizjonerskie i bogate w obszerng droge reper-
tuaru muzycznego. Wazne jest umiej¢tne korzystanie z gatunkow i stylistyki, ktora juz kiedy$
pojawila si¢ na muzycznej arenie §wiata.

W ponizszej legendzie zostang opisane autorskie propozycje ornamentyki. Zostaty one
w najprostszy i najbardziej przystepny sposob skomasowane poprzez wieloletnie doswiadcze-
nia muzyczne oraz wshuchiwanie si¢ w istote ,,dzwickéw ziemi”, ktore mialy swoj poczatek
w Beskidach i na Podhalu, a p6zniej poszerzyly sie o Izrael (ney), Irlandi¢ (irish flute, whistle
tin), Stowacje (fujara stowacka), Bultgarie (kaval buigarski), Turcj¢ (ney turecki), Egipt (ney
egipski), Ukraing (sopitka), Japoni¢ (shakuchachi), Chiny (dizi, houlusi, xiao), Stany Zjedno-
czone i Kanade (native american flute), Iran (ney perski), Indie (bansuri).

Ornamentyka opisana nie jest tradycyjnym odzwierciedleniem muzycznym, ale przede
wszystkim inspiracja techniczng i artystyczna, na ktdre pozwalaja mozliwosci fletu poprzecz-
nego imitujacego szate dzwigkowa wybranych aerofondéw etnicznych $wiata.
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Ornamenty kolorystyczne — szereg dzwickow fletowych, na ktore sklada si¢ cala gama
mozliwo$ci barwowych instrumentu. Oprocz tego cata paleta barw i wychylen intonacyjnych,
tryli, przedec¢, ktore przy §wiadome;j i prawidlowej technice sg przepigknym kolorytem kazdego
etnicznego utworu.

Technika wykonawcza ornamentow kolorystycznych jest zalezna od estetyki, wiedzy oraz
wyobrazni wykonawcy. Posiadajac wiedze o barwach i ornamentacji fletow etnicznych, mozna
stworzy¢ swoja wlasng autorskg kolorystyke wykonawcza.

Do ornamentacji kolorystycznej naleza wszelkiego rodzaju przednutki, tryle, przedgcia,
krotkie staccato. Do uzyskania etnicznego brzmienia mozna uzywan dzwigni znajdujacych si¢
na flecie poprzecznym pod prawa r¢ka. Sa to rzadko uzywane ,klapy”, ktore sa no$nikiem nie-
zwykle ciekawego brzmienia przy prawidtowym ich uzyciu. Ornamentacja kolorystyczna po-
winna by¢ wykonywana jako wypeienie lub okraszenie utworu. Ornamentacji kolorystyczne;j
warto uczyé si¢ poprzez praktyke. Cwiczyé nalezy poprzez poznanie utworu, by nastepnie
w miejscach, gdzie pojawia si¢ przestrzen (lgcznik pomigdzy zwrotkami, miejsce kilkutaktowe
pomiegdzy refrenami itd.) doda¢ dzwiek w przedeciu lub ,,przeswiscie”. Ponizej znajduje si¢
kilka etnicznych propozycji techniki wykonawczej na flet poprzeczny wraz z autorska grafika.
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Etniczne vibrato — wykonawca gra prostym petnym dzwigkiem, a vibrato uzyskuje poprzez
przesunigcie do przodu i do tytu opuszka palca znajdujacego si¢ na otwartej klapie. W etnicz-
nym vibrato najwazniejsze jest Swiadome uzywanie przepony do ,,wybrzuszania” pojedyn-
czych dzwiekow. Nie mozna — tak jak w niektorych klasycznych szkotach fletowych — wyko-
nywac vibrato przez caly utwor. Etniczne vibrato ma spetniaé role zmigkczania frazy. Nie musi

by¢ wykonywane rowno, tak jak w muzyce klasyczne;j.
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Vibrato mig¢kkie — rodzaj vibrata krotszego, ktore ma za zadanie zaakcentowanie jednej lub
dwach nut znajdujacych sie¢ w utworze. Uzyskuje si¢ je poprzez krecenie instrumentem podczas
zadecia ,,0d siebie” lub ,,do siebie”. Moze by¢ rowniez uzyskiwane poprzez przechylanie gtowy
do tyhu lub do przodu. Uzywane moze by¢ w miejscach, ktore wymagaja zaakcentowania lub

w miejscach, gdzie przedluza si¢ nute stojaca.
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Etno-przedecie — jest charakterystycznym zakonczeniem utworu, frazy czy motywu inspirowa-
nego tzw. ,,wyskiem”, ktory byt typowy dla tzw. spiewu biatego®*. Dzwick jest zakohczony
lekkim ,,wyskokiem” na ostatni dzwiek frazy w formie przedecia w odleglosci interwatowej,
zaleznej od harmonii

Aby wykona¢ przedecie stowianskie przy zakonczeniu frazy musimy do ostatniej nuty
frazy utworu doda¢ w odlegtosci kwinty, kwarty lub seksty (zalezne od harmonii) jeden krotki
dzwiek. Musi on by¢ zagrany w ulamku sekundy. Nie moze stanowi¢ pelnego dzwicku fleto-
wego tylko musi by¢ lekko sforsowany, aby odezwat si¢ ton sktadowy dzwigku.

64 Spiew biaty — charakterystyczna odmiana $piewu, gdzie glo$noé¢ oraz jaskrawo$é¢ glosu jest wazniejsza od
artykulacji. Jest to technika Spiewu charakterystyczna dla muzyki ludowe;j, etnicznej. W Polsce najpopularniej-
szym regionem, gdzie $piewa si¢ tg technika, jest Podhale oraz Beskidy.
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Kaba — nazwa techniki zadgcia charakterystycznej dla pierwszej oktawy kavala buigarskiego
lub ney (rowniez nazywany kavalem®). Na flecie poprzecznym mozemy zblizy¢ si¢ do tej barwy
przechylajac ustnik do siebie, szukajac dzwicku pomiedzy gorng a dolng oktawa, ktory jest
pozbawiony w duzej mierze pasma sopranowego. Rozpoczynamy dzwigk ,,powietrznie” spot-
gloska ,,h”. Jezyk ma swoje miejsce na dole zuchwy, aby nie famat lub nie zostat przerwany
stup powietrza.

Kaba jako technika znana na Balkanach oraz Bliskich Wschodzie jest charakterystyczna
dla pierwszej oktawy instrumentéw krawedziowych. To dzwigk z duza ilo$cig powietrza, ktore
wspotgra z dzwigkiem oktawy dolnej. Dzwigk ten ma charakterystyczne chrypliwe brzmienie,
przywolujgce brzmienie ziemi®.

5 Nazwa kaval charakteryzuje flety krawedziowe uko$ne zaréwno z Poludniowo-Wschodniej Europy, jak
i Bliskiego Wschodu czy Afryki Potnocnej. Flet ukosny, ktory najprawdopodobniej réwniez pojawiat si¢ na zie-
miach polskich, takzezaliczany jest do kavali ze wzgledu na zadecie.

% Brzmienie ziemi lub dzwieki ziemi. Potoczna nazwa na pierwotne brzmienia instrumentow etnicznych.
Flety krawedziowe to jedne z najstarszych instrumentow §wiata. Ich barwa i strdj przywotuja najstarsze akustyczne
brzmienia historii §wiata.
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Arabski diwiek ,,ourbe”’ — chcac zblizy¢ sie do wykonawstwa arabskiego, jeste$Smy zobowig-
zani do wshuchiwania sie w gre ney egipskich, izraelskich czy perskich. Instrumenty te trzymane
sa ukosnie i tak nalezy przechyli¢ flet poprzeczny, szukajac soczystej barwy przepetnionej w 30 %
powietrzem. Kazde przej$cie migdzy dzwigkami musi by¢ uzyskiwane poprzez etniczne vibrato.

Technika wykonawcza jest zblizona do techniki gry na ney. Przesuwamy prawa reke z in-
strumentem w dot. Ustnik 1 jego krawedz nie znajduje si¢ bezposrednio pod dolng warga, ale
jest ukosnie odchylony w dot. Wydobywamy dzwigk, starajac si¢ uderza¢ stupem powietrza
w dolng cz¢$¢ krawedzi ustnika. Gorna i dolna warga nie jest w ustawieniu typowym dla fletu
poprzecznego, ale lekko rozluzniona. Otwor pomig¢dzy gérng a dolng warga jest wigkszy.

Aby uzyska¢ ustawienie powyzsze, preferowane jest wdmuchiwanie stupem powietrza sy-
laby ,,hy” do fletu. Poczatki ¢wiczenia powinny by¢ wykonywane bardzo delikatnie.

W tym ornamencie nie szukamy barwy bez powietrza. Arabskie czy butgarskie brzmienie
to okragty dzwiek otulony duza doza powietrza.

7 Qurbe — arabskie stowo oznaczajace specyfike dzwicku arabskiego, jego swoista oryginalno$¢ i specy-
ficzne ,,falowanie” czy vibrato oparte rowniez na mikrotonach.
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Fletospiew — jednoczesne granie i $piewanie tej samej melodii lub improwizacji. Niezwykle
trudna technika wykonawcza, gdyz jednoczesnie trzeba zaspiewac i zagra¢ t¢ samg mysl mu-
zyczng. Fletospiew mozna uzyskaé poprzez dwa sposoby:
1. Spiewamy dzwiek np. g i probujemy przytozy¢ instrument pod usta szukajac pozosta-
tosci powietrza. Kierujemy stup powietrza do instrumentu, nie przerywajac §piewu.
2. Gramy dzwigk np. gl i probujemy ten sam dzwigk zaspiewac, nie przerywajac dzwicku
g na flecie.
To bardzo czasochtonna technika. Metoda wielu prob powoli rozwija si¢ specyfikacja tej
ornamentacji. Kiedy umiejetnosc fletospiewu jest na tyle wyéwiczona, ze nie potrzebujemy juz
dlugiego czasu myslenia nad jednym czy drugim dzwigkiem razem, wowczas mozemy przejs¢

do fletospiewu podwdjnego.
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Fletospiew podwdjny — jak wskazuje nazwa, jest to podwojna linia melodyczna. Najczesciej
flet ma parti¢ glosu podstawowego, a glos parti¢ prowadzaca. W niektorych utworach dopusz-
czalne jest odwrotne wykonawstwo.

Technika wykonawcza jest taka sama, jak w fletospiewie, jednak najtrudniejszy aspekt to
intonacja oraz umiejetnos¢ zagrania i Spiewania dwoch akompaniujacych ze soba gtosow w for-
mie duetu. Sam znak sugeruje improwizacje dwoch przenikajacych si¢ gloséw. W utworach
mozna zapisa¢ notacjag muzyczng gltos drugi. W utworach $cisle improwizujacych wystarczy
oznaczy¢ miejsce powyzszym znakiem wraz z liczbg przewidywanych taktow na solo w fleto-
Spiewie podwojnym.
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Frullato etniczne — frullato uzyskuje si¢ poprzez sylabe ,.tr” lub tylne frullato poprzez sylabe
,hr”. W muzyce etnicznej duzo lepiej sprawdza si¢ frullato ,,tr””. Moze by¢ stosowane w muzyce
afrykanskiej, gdzie tego rodzaju odglosy uzywane sg intuicyjnie poprzez spiewakow etnicznych.
Frullato jest wykorzystywane w muzyce klasycznej i jazzowej jako ornament lub w szybkich
przebiegach zastgpuje tremolo. Frullato etniczne w muzyce worldmusic jest wykonywane
z duza iloscig powietrza. Aparat wykonawczy podczas zadgcia jest bardziej rozluzniony
1 otwarty. Dzwigk jest ,,przybrudzony”.
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Fletoswist — autorska technika lub artykulacja etniczna, czyli szereg polskich §wistéw, sylab
bezdzwigcznych z niepelnym dzwigkiem fletowym. Technika polega na umiejetno$ci manew-
rowania jezykiem pomigdzy powietrzem a dolng i gérng wargg oraz umiej¢tnoscia wypowia-
dania szczego6lnych wyrazow. Fletoswist moze by¢ imitacja rytmiczng. Jest to jedna z najwspa-
nialszych mozliwos$ci i zabaw instrumentem, ktora stawia go w szeregu instrumentow perku-
syjnych. Sa to inne kierunki artykulacyjne niz beatbox — dlatego nie powinno taczy¢ si¢ tych
dwoch technik wykonawczych w jedno.

Polskie litery oraz jezyk polski sa najlepszym nosnikiem powietrza i $wistow. Dlatego wy-
brane wyrazy polskie moga stanowi¢ ciekawe brzmienia.

Gdy wykonujemy fletoswist z artykulacja na ,,s” lub ,,$8”, staramy si¢ ztozy¢ jezyk w rulon
i probowa¢ wypchna¢ powietrze do srodka. Wtedy uzyskujemy petne brzmienie powietrznego
dzwieku. Wszystkie litery lub wyrazy wykonujemy przesadnie, starajac si¢ ,,pchnaé” catosé
powietrza do ustnika.

Wybrane sylaby, litery i wyrazy uzywane w technice fleto§wist:
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Sss, §, $ssia,

Ha, hy, hi,

Ciki, ¢iki, éiki,
15, 4,

Osss,

Sosssie,

Sz,

Cz,

Tiki,

Asia,

Huuk,

Hi,

Sza,

Sek,

Pol,

Taka Siaka,
Siaka Tuk Tuk,
Harrr-mi-derrrr,
Po-c-ci-to,
Ly-i-ke- mi-daj — do instrumentu moéwimy fonicznie: lyszkemidaj
Pies so-bie-szedl,

Sa-m-glt-ska,
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Do fletoswistow nalezy oddech nosowy lub oddech przez usta, ktore sa rowniez rodzajem
szelestu i mozna nietuzinkowo wples¢ je w tworzenie utwordéw fleto§wistowych w taki sposob,
aby stuchacz mial wrazenie, Ze nie dobieramy oddechu w wyznaczonym miejscu. Oddech jest
wplatany w utwor, co moze stanowi¢ technike fleto§wist. Jest to swoista sztuka, ktora pozwala
utworzy¢ niesamowite spektrum mozliwos$ci perkusyjnych na flecie poprzecznym.

W dziele artystycznym znajduja si¢ dwa utwory, w ktérych szczegodlnie uzyta jest technika
fletos§wist. Sg to Fletoswist oraz Etnoflutes Arabica.

*okok

Powyzsze ornamenty uzywamy poprzez zaznaczenie linii melodycznej wybranym znakiem
lub w legendzie danego utworu wykazanie palety ornamentacji sugerowanej do wykorzystania.
W utworach zapisanych notacja muzyczng mozna zaznaczy¢ poszczegoélne nuty danych zna-
kiem w podobny sposob, jak robi si¢ to w ornamentacji barokowe;.

Powyzsza ornamentacja jest propozycja jezyka etnicznego na flet poprzeczny.

Inne, wybrane ornamenty, uzywane w muzyce etnicznej to m.in. grace note — przednutka
indianska®® uzywana podczas kazdej kantyleny solo na fletach indiafskich.

Cut, Strike, Tap, Long Rolls, Short Rolls, Cranns, Double — Cut Rolls® to ornamenty cha-
rakteryzujace muzyke irlandzka, zaczerpnigte z muzyki klasycznej, ale wykonywane przez lata
ewoluowaty, co nadalo im brzmienie sygnujace tylko i wylacznie muzyke tradycyjng lub et-
niczng Irlandii. Figury ozdobnikow powtarzaja si¢ w wielu kulturach. Charakterystyka instru-
mentu, kultura i tradycyjna technika wykonawcza sprawia, ze w kazdej kulturze brzmia one
inaczej. Irlandzki rolls przypomina bulgarskie ornamenty. Obie, wrecz takie same figury,
brzmig zupetnie inaczej na kavalu oraz na irish flute.

%8 Przednutka indianska, grace note, — popularny ozdobnik wykonywany na flecie Indian Ameryki Pénocne;j.
Pod ta samg nazwa pojawia si¢ w Irlandii (zaslyszane).
% G. Larsen, The Essential Guide to Irish Flute and Tin Whistle, Melbay, s. 111-120.
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IV. Problematyka wykonawcza nagranych utworow

Zawartos¢ dzieta artystycznego to m.in: proste, sredniozaawansowane lub zaawansowane
miniatury, etiudy czy impresje na flety etniczne, ktéore w mniejszym lub wigkszym stopniu staty
si¢ inspiracjg do rozwijania imitacji ornamentyki etnicznej na flecie poprzecznym. Najwazniej-
szymi instrumentami, ktére przyczynily si¢ do powstania ornamentoéw oraz techniki fletoswist
byly shakuhachi, native american flute i ney arabski.

Dzieto artystyczne to zbidr melodii oraz improwizacji wykonywanych na oryginalnych in-
strumentach etnicznych oraz flecie poprzecznym, ktéry imituje szat¢ dzwigckowa wybranych
aerofonow etnicznych w kontekscie artystycznym.

Wybrane utwory wraz z przyktadami nutowymi to prezentacja mozliwosci imitacyjnych
fletu poprzecznego. Oprocz tego w dziele artystycznym znajduje si¢ kilka pozycji na flet po-
przeczny bez przyktadow nutowych, ale z uzyciem autorskiej ornamentyki.

Dzieto artystyczne stanowi nagrania studyjne oraz oryginalne na zywo z Pustyni Timna
(Izrael), prowincji pod Belfastem w Irlandii z wybitnym dudziarzem Tiarnanem O’Duinnchi-
nem, nagranie na zywo z Jerozolimy, Autonomii Palestynskiej i Pustyni Negev (Izrael).

Dzieto artystyczne ma charakter odkrywczy, autorski, artystyczny i eksperymentalny.
Ostatnie 5 lat poszukiwan i wlasne doswiadczenia zawodowe zaowocowaty glebszym pozna-
niem kultur i regionéw Europy oraz Azji.

Utwory z numerami od 1 do 13 to miniatury na flety etniczne. Utwory z numerami od 14
do 22 to pozycje na flet poprzeczny z uwzglednieniem ornamentyki etnicznej, podane w przy-
ktadach (fragmentach) nutowych. Pozycje od 23 do 29 to dodatkowe utwory imitujace szate
dzwigkowa aerofondw etnicznych na flecie poprzecznym.

W dziele artystycznym znajduje si¢ rowniez aneks zawierajacy zardwno brzmienia orna-
mentyki autorskiej opisanej w rozdziale poprzednim, jak i brzmienia wybranych fletéw etnicz-

nych $wiata.
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Flety alikwotowe z kolekcji Katarzyny Gacek-Dudy. Fot.: Marcin Iskrzycki.
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1. Mazureczek

Kompozytor: Katarzyna Gacek-Duda
Wykonawca: Katarzyna Gacek-Duda, dwojnica C, dwojnica G

Melodia inspirowana polskg muzyka ludows. Wykonana na dwoch dwojnicach z dzwigkiem
burdonowym. Dwojnica C to jasniejszy, prowadzacy melodi¢ instrument. Dwojnica G petni
role bebna polskiego, podbijajac rytm mazurka.

2. Wigilijna Dwojaczka

Melodia na dwojnicg solo
Wykonanie: Katarzyna Gacek-Duda

Dwojnica to dwie piszczaltki potaczone ze soba. Jedna z przebierka, druga burdonowa. Wszyst-
kie pozycje 1 utwory na dwojnice przenosza stuchacza w §wiat, ktéry dawno odszedt. Burdo-
nowe brzmienie nieprzemienne zawsze bgdzie sygnowato najstarszg muzyke tradycyjna. Istotg
utworu jest utrzymanie intonacji w burdonie w kazdej oktawie. Burdon w dwojnicy wykorzy-
stanej w utworze moze mie¢ odchylenia intonacyjne. Jezeli wykonawca nie jest profesjonalista
w kontekscie aparatu przeponowego, odchylenia intonacyjne moga mie¢ duzy wptyw na jakos¢
utworu.
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Dwojnica, fot.: Leszek Duda

3. Hala

Wykonawcy, Krélestwo Beskidu w skladzie:
Katarzyna Gacek-Duda, fujara satasnikowa, $piew
Martin Walach, $piew, kontrabas

Beniamin Walach, $piew, altowka

Kompozycja Katarzyny Gacek-Dudy, inspirowana muzyka Beskidu Zywieckiego. Ttem tej mi-
niatury etnicznej jest fujara satasnikowa. Jeden z najbardziej popularnych instrumentoéw kar-
packiej kultury Beskidu Slaskiego. Utwor sktada sie z dwoch czesci: pierwsza juz wyzej wspo-
mniana melodia inspirowana muzyka Beskidu, druga to pasterska melodia z Trojwsi Beskidz-
kie;j.
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4. Cichy wiatr

Utwor Katarzyny Gacek -Dudy napisany w latach 2007/08 w Wiedniu podczas
wielomiesigcznej nostalgii za krajem

Wykonawcy, Krélestwo Beskidu w skladzie:

Katarzyna Gacek-Duda, piszczatka, flet poprzeczny wspdtczesny drewniany
Marcin Sidor, skrzypce

Beniamin Walach, altowka

Martin Walach, kontrabas

Joanna Piszczelok, fortepian

Utwor nawigzuje do beskidzkiej muzyki, charakterystycznej skali wsrod gorali nazywanej wa-
taskq. Pierwsza zwrotka utworu wykonana jest na piszczafce 6-otworowej, ktora spotykamy na
terenach Beskidu i Podhala. Druga zwrotka to dialog skrzypiec oraz fletu poprzecznego wspot-
czesnego. Trzecia zwrotka to unison piszczatki ze skrzypcami, ktory stanowi pigckne potaczenie
charakteru przypominajace muzyke poinocnej czgsci Europy. W tym utworze pojawia si¢ for-
tepian, ktory dodaje muzyce szlachetnos$¢ i dostojnos¢. Fortepian jest czynnikiem, ktory przy
umiejetnym potaczeniu z instrumentami etnicznymi jest swoistym dopetnieniem barwy w kon-
tekscie eksperymentalnym.

5. Carpatica

Etiuda etniczna, Katarzyna Gacek-Duda, Paulina Stateczna
Wykonanie: Katarzyna Gacek-Duda, flet Paulina Stateczna, fortepian

Inspirowana muzyka karpacka i wegierska etiuda na piszczatke 6-otworowg oraz instrument

akompaniujacy. Zawiera w sobie wiele motywow charakterystycznych dla muzyki wegierskie;.
Dla melodii granych czgsto na skrzypcach przez gorali beskidzkich.
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6. Mountain Silence

Kompozytor: Katarzyna Gacek-Duda
Wykonawcy: Katarzyna Gacek-Duda, native american flute
Paulina Stateczna, fortepian

Indianska Impresja Etniczna

Intro utworu to $piew nawigzujacy do $wigtych indianskich spotkan ,,na koniec dnia”. W catym
utworze wykorzystywana jest skala pentatoniki, w ktorej strojony jest instrument.

Utwor na plycie jest wykonywany w czestotliwosci 444. Z tego powodu preferowanymi
instrumentami wspottowarzyszacymi sa instrumenty smyczkowe lub strunowe, ktéore mozna
tatwo dostroi¢ do fletu.

Jezeli wykonujemy utwor z instrumentem klawiszowym, musimy skierowac¢ si¢ w kierunku
techniki, ktora pozwala na zmiang, i podwyzszy¢ stroj instrumentu.

Aby uzyska¢ mistyczny klimat utworu, preferowana jest dobra akustyka lub wsparcie re-
zysera dzwigku poprzez nalozenie w odpowiednich momentach efektu powtdrzen lub lekkiego
pogtosu. W utworze nalozony jest efekt echo. Jezeli instrument strojony jest w czestotliwosci
440443 mozna wykona¢ go w sali koncertowej z towarzyszeniem fortepianu.

Inspiracja do powstania indianskiej impresji etnicznej byta surowa i pigkna przyroda Ame-
ryki Potnocnej. Indianie grajac, patrza w stron¢ horyzontu i wykonuja melodie na podstawie
wzniesien, dolin, gor i nieba. Jezeli obszar chmur odstania gory, ich melodia ptynie w gore.
Jezeli oczy muzykanta zejda w stron¢ dolin, rowniez melodia schodzi w dot.

7. Under the City

Miniatura na ney i darbuke

Kompozytor: Katarzyna Gacek-Duda
Wykonawcy: Katarzyna Gacek-Duda, ney
Patryk Zakrzewski, darbuka

Temat, ktorego inspiracja sigga muzycznej tradycji Anatolii w Turcji.
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Miniatura etniczna na ney arabski 1 darbuke. Nagrana w Jerozolimie podczas spotkan z Be-
duinami, ktdrzy stali si¢ inspiracjg do tematu zaczerpnigtego rowniez z muzyki kurdyjskiej.

Darbuka jest instrumentem, ktéry ma na celu tworzenie hatasu. Bardzo czgsto obserwujac
wesele na ulicach Jerozolimy, mozna zauwazy¢, ze darbuka jest instrumentem, do ktorego tan-
czg goscie wedrujacy do domu weselnego. Zestaw ney i darbuka pojawia rowniez podczas ce-
remonii ukonczenia 13 lat znanej jako Bar Micwa. W Judaizmie chtopcy konczacy 13 lat uznani
sa za osoby, ktére w pelni moga przestrzegaé juz Prawa Mojzeszowego.

Zdjecie wykonane na Pustyni Negew na terenie Autonomii Palestynskiej w trakcie nagran utworu pt. Under the
City oraz Pasterz. Na zdjeciu Katarzyna Gacek-Duda, ney oraz Patryk Zakrzewski, darbuka, 1zrael 2018.

8. Pasterz

Miniatura etniczna na glos, ney oraz darbuke
Kompozytor: Katarzyna Gacek-Duda, Ghostman
Wykonawcy: Ghostman, §piew etniczny
Katarzyna Gacek-Duda, ney arabski

Patryk Zakrzewski, darbuka
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Utwor nagrany na Pustyni Negew na terytorium Autonomii Palestynskiej. Jest to improwizacja
w dialogu ney oraz gtos. Darbuka spetia role rytmicznego akompaniamentu. Melodia prowa-
dzaca jest zainspirowana tradycyjng muzyka kurdyjska z obszaru Turcji. Melodia powracajaca
jest filarem 1 punktem odniesienia dla catej miniatury muzycznej. Glos spetnia role¢ instrumentu,
ktorego celem jest rozbudowanie melodii oraz wariacji z najwigkszym przyzwoleniem na ob-
szerng improwizacje. Ney powraca do pierwszego tematu po kazdej improwizacji gtosu. Utwor
zakonczony jest coda.

im. Pustynia Negew, Autonomia Palestynska, Izrael 2018.
Fot.: Leszek Duda

Spotkanie z pastefzerh beduinsk
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9. Desert Crying

Kompozytor: Katarzyna Gacek-Duda
Wykonawcy: Katarzyna Gacek-Duda, fujara stowacka

Utwor na fujare stowackq. Gtownym aspektem instrumentu jest umiejetnos¢ operowania
dzwigkiem alikwotowym. Instrument ma tylko trzy podstawowe otwory palcowe, na podstawie
ktérych mozna tworzy¢ melodi¢. Trudnos$ciag wykonawczg jest technika uzyskiwania dzwigku
oraz panowania nad nim. W fujarach stowackich — tak brzmi oryginalna nazwa instrumentu,
ktory znajduje si¢ od 2001r. na $wiatowej liScie arcydziel niematerialnego dziedzictwa narodo-
wego UNESCO — najwicksza trudnoscig jest umiejetno$¢ wykonania zamierzonej melodii.
Lzejszy lub mocniejszy ruch przepong moze doprowadzi¢ do sytuacji, w ktorej trafimy lub nie
trafimy w zamierzony dzwiek.

Jedynym sposobem wykonywania prawidtowej melodii jest profesjonalne ustawienie prze-
pony lub niezwykle wazna §wiadomos$¢ instrumentu, jezeli graja na nim muzykanci amatorzy.
Jak w kazdym instrumencie, wazne jest prawidtowe jego wykonanie.

W $wiecie bardzo znanym propagatorem tego instrumentu jest Stowak zamieszkaty w USA
Bob Rychlik. Jego misja stanowi rozpowszechnianie tych instrumentéw na caty $wiat przez
wykonywanie melodii pasterskich oraz organizacje kurséw gry na stowackiej fujarze.

10. Stormy Night

Melodia tradycyjna

Wykonawcy: Katarzyna Gacek-Duda, piszczatka 6-otworowa, flet poprzeczny drewniany
Vita Kasparika, flet poprzeczny wspotczesny

Mateusz Gluszak, gitary

Patryk Zakrzewski, instrumenty perkusyjne

Instrumenty etniczne wystepujace w utworze to flet vitowski oraz piszczatki 6-otworowe.
W drugiej czesci pojawia si¢ imitujacy irish music flet poprzeczny. Utwor jest imitacjg irlandz-

kich miniatur na 4/4 o nazwie reel. Sg to krétkie melodie o motorycznej charakterystyce. Wazna
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role w opisywanej melodii wnosi nie tylko osadzenie rytmiczne oraz akcenty, ale rOwniez
drobna ornamentyka oraz akcenty na stabg czg¢$¢ taktu. Oryginalnie utwory irlandzkie powinny
by¢ wykonywane na irish flute oraz whistle tin. Nagranie jest artystycznym przeniesieniem
muzyki irlandzkiej w $wiat nieco innego instrumentarium o tych samych cechach. Réznica jest

styszalna w dzwigku oraz materiale drzewnym.

11. Taniec Malej Jasminki

Walczyk (etiuda) na flet poprzeczny drewniany, skrzypce, altdéwke i kontrabas
Kompozytor, Katarzyna Gacek-Duda

Wykonawcy, Krélestwo Beskidu w skladzie:

Katarzyna Gacek-Duda, flet

Marcin Sidor, skrzypce

Beniamin Walach, altowka

Pawel Wszolek, kontrabas

Walczyk z akompaniamentem tria smyczkowego to prosta melodia inspirowana muzyka kar-
packa. Etniczny charakter utworu oddaje sekund altowki wegierskiej lub tradycyjnej oraz nie-
zwykle charakterystyczna dla muzyki gatunku worldmusic melodia wykonywana w unisonie
ze skrzypcami. Ze wzgledu na specyfike drewnianego fletu poprzecznego stycha¢ intonacyjne
odchylenia, ktére w tym rozmiarze oddajg charakter stylu etno.

12.Duszka

Melodia etniczna na dwie fujary stowackie
Wykonawcy: Katarzyna Gacek-Duda

Fujara Stowacka Wielka — to brzmienie utworu o tytule Duszka. Fujara jest niezwykle ciepla,

gleboka i aksamitna zwlaszcza w dolnych oktawach instrumentu. Twoérca omawianego instru-
mentu jest Krzysztof Siuty z Zakopanego, wybitny twoérca i budowniczy instrumentéw ludo-
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wych. Im wyzej, tym mocniej stycha¢ ochryptos$¢ alikwotu i podwdjne brzmienie, ktére przy-
pomina majestatyczne tony z nutg przenikliwosci. Utwor napisany jest na dzwigk burdonowy
oraz melodi¢ prowadzaca, w ktorej pojawia si¢ najbardziej znana technika wykonawcza tego
instrumentu o regionalnej nazwie ,,rozfuk”. Oprocz tego utwor zawiera jasne przejscia dzwie-
kowe, w ktorych stycha¢ wiele mikrotonow.

Niezwykle istotnym punktem w utworach alikwotowych jest umiejetnos$¢ ich tworzenia.
Podobnie jak w innych instrumentach alikwotowych tworca jest tak samo istotny jak umiejet-
nosci.

Zaroéwno poprawne przeliczenie odleglosci holi oraz dobrze wykonana gtéwna rura instru-
mentu, jak i jako$¢ drzewa ma szczeg6lny wplyw na brzmienie i intonacje oraz tatwos$¢ w ,,zdo-
bywaniu” zamierzonej melodii.

Jak opisane jest to wczesniej, umiejetnos¢ operowania przepong i $wiadomos¢ dzwieku
stanowig droge do sukcesu w grze na tym instrumencie.

Na Stowacji pickna tradycja jest zdobienie fujar stowackich, ktére rowniez moga czasem
siega¢ nawet do kilku metrow wysokosci. W Detvie mieszka duza liczba tworcow, ktorzy po-
trafig recznie wyrzezbi¢ na tym instrumencie prawdziwe dzieta sztuki. Podczas letnich jarmar-
kow czy targowisk na Stowacje zjezdzaja si¢ koneserzy i mito$nicy sztuki z catego §wiata, aby
licytowa¢ si¢ o najpigkniejsze instrumenty. Czasem umiej¢tno$¢ gry nie ma znaczenia. Taki
instrument moze by¢ pickna ozdobg domu.

Archiwum prywatne. Zdjecie przedstawia tradycyjna technike gry
na wielkiej fujarze stowackiej. Na zdjeciu Katarzyna Gacek-Duda,
a w dalszym planie Beniamin Watach sekundujacy na altowce wegierskiej.
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13. Heart of Lakota

Kompozytor: Katarzyna Gacek-Duda
Wykonawca: Katarzyna Gacek-Duda

Melodia inspirowana muzyka Indian Potnocy na cztery flety native american flute
Flet prowadzacy imituje Spiew, a trzy pozostate charakterystyczny, szamanski rytm indianski,
ktéry w kulturze Indian wykonuje beben szamanski. Jest to charakterystyczny rytm, ktéry wpro-

wadza muzykow oraz tancerzy w pewnego rodzaju trans. Jest to tez swoista modlitwa do du-
chow, w ktore wierza Indianie.
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14.Toccata (fragment utworu)
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Propozycja ornamentyki etnicznej

4 1 + — T I =l T | ] { k —
I f - I5s 1
O s o - s r 3 —
l ¢
5
Fa} ] | | | I ! |  ——
v The i T—1 1 1 .
e be bz tos e
' e —=

W utworze przewaza dzwigk z charakterystycznymi przedeciami. Takie zakonczenia naj-
czesciej sg zaczerpnigte z muzyki stowianskiej a w szczegdlnosci z muzyki regiondw zamiesz-
kalych przez gorali matopolskich. W tym utworze na uwage zastuguje poczatek i temat, ktory
zagrany jest fletospiewem (fleto§piew — nazwa uzywana przez autorke). Jednoczesne granie
1 $piewanie pojawiajg si¢ w muzyce wspotczesnej, ale nalezy to do szczegdtowej pracy tech-
nicznej nad dzwickiem i jego woluminem. Peter Lukas-Graf w swej niezastapionej ksigzce pt.
Check-Up'® uzywa nazwy ,,granie i $§piewanie” jako ¢wiczebng droge do otwartego gardta
i swobody wydobycia dzwigku klasycznego.

W utworze, ktérego przyktad znajduje si¢ powyzej, fletodzwigk jest etniczng mys$la nawia-
zujaca do podwojnych fletow. W tym konkretnym przypadku inspiracja jest dwojnica podha-
lanska.

Dwojnica wykonana z dwoch galezi zdobiona wygrawerowanym listowiem posiada nie-
zwykle ciepte 1 aksamitne brzmienie. Na flecie poprzecznym proba odtworzenia ciepta i okra-
glosci dzwieku dwojnicy jest prawie niemozliwa. Grajacy musi w sposob absolutny utrzymac

70 P. Lukas-Graf, Check-Up, PWM, Krakow 1998.
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burdon oraz wydobywac¢ dzwigk ,,biaty” ze szczegdlnie prawidtowa intonacja. Myslenie dzwie-
kiem bialym jest istotne, aby pewniej utrzymac ton burdonowy. Fletodzwigk mozna uzywac nie
tylko burdonowo, ale rowniez do innych podwojnodzwigkowych melodii na flecie poprzecznym.

Nazwa utworu pochodzi od zamystu akompaniatora w kwestii $ciezki pianistycznej. Aby
flet brzmiat etnicznie, a wszystkie mikrotony, $piew oraz dzwigk burdonowy byt styszalny
w komfortowej dla stuchacza odstonie, zalecany jest mikrofon do fletu poprzecznego DPA 4099,
ktéry przeznaczony do tego instrumentu wspiera go w swobodzie wykonawczej podbijajac tzw.
,basy” brzmieniowe. Aby wykonanie bylo zblizone do aksamitu dwojnicy, zaleca si¢ wyko-
nawstwo w dobrej akustyce, najlepiej drewnianej sali z naturalnym poglosem lub — jesli nie ma
takiej mozliwosci — rezyser dzwigku powinien doda¢ do odstuchu flecisty i stluchaczy lekki
naturalny pogtos.

Wskazowka wykonawcza do utworu Toccata:

Jezeli nigdy wczesniej nie grale$ i §piewates jednoczesnie — potrzebne bedzie ¢wiczenie i cier-
pliwos¢ na opanowanie tych nietatwych umiejgtnosci. Bardzo dobrym podrgcznikiem do nauki
techniki gry jednoczesnego $piewu i grania jest Check-Up Petera Lukasa-Grafa’!, gdzie krok
po kroku opisana jest nauka techniki wykonawczej. Kolejny etap to bezwzglgdne utrzymanie
intonacji na dzwigku f oraz czyste §piewanie w stosunku do nuty burdonowej. Cwiczyé mozna
takt po takcie interwalowo, czyszczac poszczegolne odleglosci, interwaty. Dzwiek burdonowy
nie moze by¢ 100-procentowo pelny, gdyz czes$¢ jego pasma musi zajaé glos ludzki i je wypel-
ni¢. Wskazdéwka moze by¢ réwniez poznanie i proba nauki $§piewu bialego. W utworze opisy-
wanym $piew jest oparty na technice gardiowej, co dodaje w efekcie koncowym etniczno-sto-

wianski charakter intra.

"I Peter Lukas-Graf — szwajcarski flecista i dyrygent, autor m.in. podrecznika z 20 ¢wiczeniami podstawo-
wymi dla flecistow pt. Check-Up.
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15.Wind of The Calvary Hill (fragment utworu)
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Propozycja ornamentyki etnicznej
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Kompozytor: Katarzyna Gacek-Duda, Paulina Stateczna
Wykonawcy: Katarzyna Gacek-Duda, flet poprzeczny
Paulina Stateczna, fortepian

Szczegolng role w tym utworze petnig przednutki. Wystepuje tutaj wiele przeponowo wy-
dmuchiwanych dzwigkdéw z przejaskrawiong wibracja, ktora ma swoje miejsce w technice wy-
konawczej gry na japonskim shakuhachi. W nagraniu stycha¢ ,,przychrypniety” dzwigk. Ta
barwa jest zaczerpnigta od techniki kaba, gdzie dzwick musi by¢ ,,przepowietrzony” w najniz-
szej oktawie instrumentu.

Etnicznosci dodaje nie tylko ornamentyka i sposoby artykulacji czy wydobycia dzwigku,
ale rébwniez pojawiajaca si¢ w roznych konfiguracjach skala dorycka. Trudnoscig tego utworu
niewatpliwie jest interpretacja oraz indywidualna wypowiedz. Nie posiada ram, w ktorym mu-
szg si¢ mie$ci¢ wykonawcy. Nagranie jest interpretacjg indywidualng. Utwor w opisie ma na-
rzucone mozliwos$ci techniczne zainspirowane wybrang flecistyka etniczna, ale struktura oraz
powtarzalno$¢ fraz z doza improwizacji jest dowolna. Nuty oraz forma stanowig podpowiedz
do wielu mozliwos$ci. Jedynym statym elementem utworu powinien by¢ temat, ktory rozpo-
czyna utwor.

Wskazowka wykonawcza do utworu Wind of the Calvary Hill:

Utwor wykonuj dzwigkiem z giebokim i gestym vibratem. W 90% utwér wykonywany jest na
styku dzwieku alikwotowego i klasycznego. Jest to dzwiek przybrudzony zblizony do kaba
buigarskiego. Poczatkowe ,,wotania” fletowe graj otwartym dzwigkiem, ktory jest pomigdzy
tonem wiasciwym a lekkim zawyzeniem intonacyjnym. Aby wykona¢ technicznie t¢ figure,
glowa musi by¢ skierowana ku gorze, a ustnik fletowy lekko odchylony. Wszelkiego rodzaju
zdobyczne ,,wotania” fletowe powoduja, ze charakter utworu staje si¢ bardziej mistyczny.

W utworze Wind of The Calvary Hill jest dosy¢ odwazna fuzja ornamentyczna i dzwigkowa.
Ta miniatura etniczna skomponowana zostata na zamowienie Zakonu Bonifratrow w Kalwarii.
Zawarta w nim paleta wykonawcza jest inspiracja native american flute z shakuchachi oraz

kavalem.
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16. Krzyzu Swiety (fragment)
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Propozycja ornamentyki etnicznej
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Tradycyjna polska piesn wielkopostna stala si¢ jedng z pierwszych, ktéra zostata wykonana ze
$wiadomym uzyciem ornamentyki etnicznej. Technika wykonawcza nawigzuje do artystycz-
nego polaczenia ney arabskiego 1 kavala butgarskiego, gdzie szczegdlng role wykonuje glis-
sando opuszkowe oraz réwnoczesne granie i Spiewanie w unisonie, ktére wskazuje na pewien
rodzaj gry o nazwie kaba. Kaba jest wykonywana na najnizszej skali ney czy kavali, jest bardzo
trudnym elementem wykonawczym. Na flecie poprzecznym podobienstwo do kaba mozna
stworzy¢ poprzez §piewogre lub przesuniecie catego korpusu instrumentu do wykonawcy i gre
na krawedzi plytki ustnikowe;.

W tym utworze rowniez znajduje si¢ imitacja arabskich wybrzuszen zdobniczych, ktére
podczas gry na ney wyptywaja z naturalnego trzymania instrumentu w sposéb uko$ny oraz cig-
glej pracy oddechowej. Wszelkiego rodzaju glissanda podzwickowe sa juz tworczo$cig arty-
styczng. Jest to pewnego rodzaju wypowiedz muzyczna, ktora sugeruje odczucia wzglgdem tej
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wielkopostnej piesni. Niezwykly duch liry korbowej, jaki dodaje Joachim Mencel jest nieoce-
nionym wsparciem dla fletu, co nadato tej melodii szczegdlny wyraz wielkopostny. Surowe
brzmienie liry oraz subtelnos¢ fletu byly inspiracja do wypowiedzi zwigzanej z tekstem do me-
lodii Krzyzu Swiety.

Wskazowka wykonawcza do piesni wielkopostnej Krzyzu Swiety:

Graj prostym dzwigkiem. Nie uzywaj przeponowej wibracji. Graj w stylu kaba gdzie dzwigk
jest uzyskiwany przedeciem — na podobienstwo najnizszych oktaw kavala buigarskiego czy
ney arabskiego. Instrument nalezy przesunac ,,do siebie” nastepnie gra¢ na krawedzi wlotu
ustnikowego, aby uzyska¢ przybrudzone brzmienie dzwigku. Uzywaj wibracji tylko
i wylacznie odkrywaniem i zakrywaniem opuszkami palcow dziurki znajdujacych sie¢
w klapach instrumentu. W instrumencie z klapami warto gra¢ prostym dzwigkiem,
a w miejscach oznaczonych wibracjg poruszaj instrumentem lekko do siebie i od siebie,
tworzac vibrato zewngtrzne.

Przyktady muzycznej do inspiracji: Theodosii Spassov — Slow Melody,
Nedyalko Nedyalkov solo Kaval

Geriovski Melodies Bulgarian traditional music — YouTube
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17. The Thorn Tree (fragment utworu)
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Kompozytor: Katarzyna Gacek-Duda
Wykonawca: Katarzyna Gacek-Duda, flet poprzeczny

Miniatura Etniczna — improwizacja pustynna na flet solo

Czes$¢ tego utworu skoncentrowana jest na skali hiszpansko-zydowskiej. Jest to pozycja,
ktéra w sposob szczegdlny moze zblizy¢ mtodych adeptow muzyki grajacych na flecie po-
przecznym do kultury muzycznej, skupiajacej si¢ wokot dzwigkow Bliskiego Wschodu. Utwor
znajdujacy si¢ na plycie rozpoczyna si¢ alikwotowym brzmieniem odbiegajacym od inwencji
czystej gry na instrumencie. Temat opiera si¢ na przedeciach z przednutkami, ktore wprowa-
dzaja stuchacza w inny niz muzyka klasyczna wymiar. W pierwszej czg¢sci utworu pojawiaja
si¢ przedecia, ktore podobnie jak w muzyce Bliskiego Wschodu majg przybliza¢ do tzw. dzwig-
kowych przede¢ z duzg iloscig powietrza, bardzo charakterystycznych dla ney egipskiego.

The Thorn Tree jest miniaturg, ktéra powstata rowniez w oparciu o wzorzec melodyczny,
jakim jest makam’ w tradycyjnej kulturze muzyki arabskiej. Podobnie jak w intro The Thorn
Tree — makam nie zawiera w sobie zadnych schematow rytmicznych. Klasyczna muzyka arab-
ska skupia wokot siebie wiele naroddw, ktore mowia po arabsku oraz wyznajg islam.

Pierwsza czg$¢ The Thorn Tree to intro, ktore powstato na Pustyni Timna w Izraelu. Miejsce
pracy tworczej miato szczeg6lny wymiar dla biegu improwizacji, gdyz improwizowane i kom-
ponowane artystycznie utwory nawigzujace do pustyni, powinny by¢ odczuwalne w kazdym
aspekcie tworzenia. Wiatr pustynny, piasek, upal oraz nieoceniona cisza posiadajg swoja szcze-
g06lna role w tworzeniu na zywo tematéw muzycznych, ktére mozna rozwija¢ poprzez obser-
wacje srodowiska naturalnego.

W opisywanym utworze autorka chciata rowniez pokaza¢ surowo$¢ Timny lezacej na gra-
nicy egipsko-izraelskiej. Surowos¢, ktéra skupia si¢ na kamienistym terenie oraz piasek, ktory
bardzo czgsto nie pozwala na swobodne spogladanie w horyzont. Skaty czerwonych skalistych
wzniesien oraz ciepty wiatr, pojawia si¢ w drugiej czesci utworu. Spokoj charakteru i powrdt
do szerokiej i ciemnej barwy oraz ornamentyka imitujaca arabskie ozdobniki i falowanie, ktére
wykonujemy przez palcowanie na otworach klapowych oraz ustawienie aparatu wargowego
w taki sposob, aby poruszanie gtowa tworzac wibracje, nie umniejszato barwie dzwieku.

Druga czg$¢ to spokoj, ktory po wietrznych zawirowaniach na Pustyni Timna pojawia si¢
w charakterze ciszy oraz ciepta sugerujacego spowolnienie egzystencji. Aby uzyskac charakter
spowolnienia i uspokojenia muzyki autorka celowo dodata do prowadzacego instrumentu daff.
Daff jest niezwyktym bebnem obreczowym, ktory jest jednym z pionierskich instrumentéw
Bliskiego Wschodu. Flet 1 daff Tub bardziej ney 1 daff to jedna z najpopularniejszych jednostek
zespolu muzycznego wsrod muzykow arabskich. Czgsto do tej formy zespotu dodaje si¢ instru-

2 Cechy charakterystyczne makam to mikrotony. Wykorzystanie tego rodzaju drogi wykonawczej jest cha-
rakterystyczne dla muzyki wokalnej i instrumentalnej. Makam nie zawiera schematow rytmicznych. Jest to szereg
nietemperowanych rownomiernie tondow charakterystycznych dla muzyki arabskiej, perskiej czy tureckie;.
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ment strunowy taki jak sas. W drugiej czes$ci utworu The Thorn Tree daff jest nie tylko akom-
paniamentem, ale rowniez wypowiedzig kontrastujacg z fletem. W dalszej czg$ci pojawiajg sie
frazy fletodzwiekow unisono improwizowanych przez flecistke’.

Kolejnym artystycznym opisem tego utworu jest tytut nawigzujacy do krzewu ciernistego
na pustyni, ktory zainspirowat autorke do stworzenia tego utworu.

Podobnie jak u Indian Ameryki Potnocnej zapisem nutowym do odczytu otaczajacego nas
Swiata jest horyzont, ktéry widzimy w danym momencie dnia lub nocy.

Wskazdéwka wykonawcza do miniatury etniczne] The Thorn Tree:

Etniczne Vibrato arabskie — sugerujace zblizenie si¢ do dzwigku ney.

Trzymajac ney arabski, wibracje uzyskuje si¢ poprzez ,,falowanie” palcem na wybranym otwo-
rze dzwigkowym. Nie tworzy si¢ wibracji poprzez przeponowe zadgcie. Grajac na flecie po-
przecznym staraj si¢ nasladowac neyistow tureckich lub egipskich. Vibrato wyrazane poprzez
,falowe” palcowanie lub ruchy instrumentu nadaje utworom surowy charakter, co ma swoje
przetozenie w rozumieniu muzyki etnicznej. Melodie zapisane sg w taki sposob, aby wyko-
nawca mial swobode tworzenia swojej $ciezki w oparciu o powroty do powyzszych tematdéw

czy motywoOw muzycznych.

Przyktady muzyczne do inspiracji:
Mehdi Aminian & Mohamad Zatari — caty koncert na platformie YouTube

Mohammad Mousavi — Persian Ney

73 Archiwum prywatne: https://youtu.be/d2ytmcuzyGE — nagranie na zywo z Pustyni Timna w Izraelu wraz

z obrazem i dzwigkiem.
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18. Drama Kopriisii (tradycyjna melodia kurdyjska)

(3/8 +2/8+2/8+3/8)
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Tradycyjna melodia kurdyjska

Wykonawcy: Katarzyna Gacek-Duda, flet poprzeczny
Patryk Zakrzewski, daff

Popularna melodia tradycyjna na terenie Turcji. Flet poprzeczny imituje ney arabski. Pigkno 1
prostota pie$ni nie pozwalaja na obfita ornamentyke, wigc styl przypomina gre na ney tureckim
albo nawet i perskim, gdzie ornamentyka jest mniej wazna niz akcent i kierunek melodii prostej

z glebokim dzwigkiem.

Wskazdéwka wykonawcza do melodii kurdyiskiej Drama Kopriisti

W tej melodii wazne jest wpierw zrozumienie rytmiki 3223. Bardzo charakterystycznego
metrum dla krajow arabskich czy Turcji. Graj prostym dzwigkiem starajac si¢ uzyskiwaé

minimalnie arabski dzwigk w przej$ciach interwatowych.
Przyktady muzyczne do inspiracji:

Maryam Chemirani — Chabi Majnoun
Kudsi Erguner — Ney
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19. Arabic House (fragment utworu)
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Propozycja ornamentyki etnicznej
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Kompozytor: Katarzyna Gacek-Duda
Wykonawcy: Katarzyna Gacek-Duda, flet poprzeczny
Patryk Zakrzewski, daff

Arabic House to splot improwizacyjny, w ktorym gléwng role pelni skala zydowska. Jest
to pewnego rodzaju etiuda lub ¢wiczenie przygotowywujace do pracy w duecie daff'i flet oraz
etiuda przygotowywujaca do poznania skali zydowskiej. Mimo minimalistyki jest to jedna
z najtruniejszych form wspolpracy muzycznej. Flecista snujac wypowiedZz muzyczng, ma za
zadanie wprowadzi¢ stuchacza w inny wymiar muzyki — wymiar muzyki transowej.
Perkaszynista ma za zadanie podaza¢ za solista w taki sposéb, aby razem stanowili jednos¢
wypowiedzi. Nastepnym krokiem jest rola perkaszynisty, ktory w pewnym momencie musi
przejs¢ w role lidera, a flet jako drugi glos musi petnié role drugiego, mniej inwazyjnego gtosu
oraz role akompaniamentu, gdy beben przechodzi na gltowne solo. Aby taki duet mogt
pochwyci¢ shuchaczy, bardzo wazna jest praca wspolna dwoch instrumentalistow —
wielogodzinne ¢wiczenia i poznawanie siebie w kontek$cie improwizacji.

Nuty majg tutaj rol¢ formy, ktora jest podpowiedzig powrotu do fraz. Dany motyw mozna
wykonywa¢ kilka razy, zmieniajagc go improwizacyjnie, uzywajac ornamentacji za kazdym
razem innej. Melodia musi ptyng¢ stagnacyjnie i tak jak na Bliskim Wschodzie ornamentyka
falowego wibrata wykonywanego przez rece lub ruch glowy stanowi priorytet. Wykonawcy
muszg réwniez dojs$¢ do tzw. celu muzycznego, czyli konsensusu napigcia, ktére moze narastacé
nawet do 15 minut przy odpowiednim roztozeniu fraz. Wykonawcy muszg pamigta¢ o tym, aby
kazda nowa wypowiedz byla atrkacyjna dla sluchaczy, a to jest najtrudniejszym procesem
w akiej kompilacji instrumentalne;.

Po pewnym czasie pojawia si¢ $piewodzwick, ktory imituje ney perski. Spiewodzwiek

unisonowy nawigzuje do ciemnych brzmien ney arabskiego.

Wskazowka wykonawcza do etiudy etnicznej Arabic House:

Graj dzwigkiem prostym. Dzwigk migdzy h2 a a2 graj glissandem ,,falowym” etnicznym inspi-
rowanym ney arabskim. Tempo utworu umiarkowane, spokojne. Temat zagrany moze by¢
mezzo piano, aby przez kazdy nastgpny o$miotakt narastal do petni brzmienia. Pierwsze 8 tak-
tow stanowi temat, z ktorego w dalszej czgsci wykonawca tworzy wariacje na zapisanej melodii.
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20. Irishpolka (fragment utworu)

Flauto

Uilleann pipes
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Propozycja zapisu ornamentyki

Flauto

Uilleann pipes
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Irishpolka to utwor sktadajacy si¢ z intra oraz ,.irlandzkiej” polki przelamanej ,,polska” polka.
Powstawata w §rodowisku bardzo surowym. Zimno, wilgo¢, pogoda oraz klimat miaty charak-
ter zblizajacej si¢ aury deszczowej. Intro miniatury muzycznej jest majestatycznym nawigza-
niem do miejsca, w ktorym powstato. Surowe i niezwykte brzmienie wprowadzajace stuchacza
w etniczne dzwigki przypominajace nuty potnocy i klimat wysp uzyskujemy przez potaczenie
aerofonu z tradycyjnym irlandzkim instrumentem.

Druga cz¢$¢ utworu to zaproponowana przez dudziarza polka irlandzka, do ktorej flecista
moze improwizowac¢ w stylu melodycznego rozbijania akordow. W muzyce irlandzkiej wyste-
puje pewien rodzaj polifonii migdzy duetem fletu i dud. Dosy¢ popularna forma to wykonywa-
nie melodii w unisonie. Imitacja irish flute polegata na tym, aby stworzy¢ druga melodig¢, ktora
kierunkiem fraz przypominalaby wykonanie autorskie, idgce w kierunku polskiej muzyki. Na-
granie stanowi autentyczne spotkanie w drewnianym domu na wsi pod Belfastem z dudziarzem.

Wskazowki wykonawcze do etiudy etnicznej Irishpolka.pl:

Graj dzwigkiem prostym. Aby zblizy¢ si¢ do inspiracji muzyki irlandzkiej, naucz si¢ prostych
1 podstawowych ozdobnikow na flety czy whistle tin. Dzwigk inspirowany drewnianymi irish
flute musi istnie¢ pomigdzy dzwigkiem czystym a lekko sforsowanym. Wazny jest silny i szybki
stup powietrza nieprzetamany wibracja z przepony. Wazna dla muzyki irlandzkiej jest znajo-
mos¢ stylistyki reel’a czy jig’a.

Podstawowym podrgcznikiem gry w stylistyce irlandzkiej jest The Essential Guide to Irish
Flute and Tin Whistle by Grey Larsen. Ta fantastyczna ksigzka przeprowadzi mtodego pasjo-
nata sztuki worldmusic przez elementarng wiedz¢ ornamentyki irlandzkiej. Aby powyzszy

utwor zostat zagrany w kontekscie inspiracji muzyka irlandzka, wazne jest uzycie minimum
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dwodch ozdobnikéw podstawowych. Istota intra, ktéore moze by¢ poprowadzone improwizacyj-
nie dluzej niz na nagraniu poprzez niezwykle brzmienie i walory harmoniczne uillen pipes, jest
réwniez stluchanie utwordw o charakterze slow air. Czyli wolnych melodii muzycznych, ktore

wprowadzajg nastrdj muzyczny charakterystyczny dla wysp brytyjskich.

Przyktady muzyczne do inspiracji:
Cindy Kallet and Grey Larsen — Swallowtail Reel, Wind that Shakes the Barley, Merry Harriers,
Irish Wooden Flutes Steffen Gabriel — YouTube Channel

Spotkanie oraz muzykowanie z Tiarnanem O’Duinnchinem, znakomitym muzykiem irlandzkim wuillen pipes
(dudy irlandzkie). Belfast, Irlandia Pétnocna 2018.
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21. Fletoswist Powitanie Afryki
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Przyktad zastosowania jednej z wielu artykulacji techniki fletoswist — Tsi Ti, Tsi Ti
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Kompozytor: Katarzyna Gacek-Duda
Wykonaweca: Katarzyna Gacek-Duda, flet poprzeczny wspolczesny

Opisywana miniatura muzyczna to artystyczna inspiracja oraz fletowa fuzja. Fletoswist to
nazwa techniki wykonawczej opartej] w duzej mierze na zabawie powietrzem, przedmuchem,
przedgciem, oddechem oraz wydechem. Utwor jest napisany na trzy flety poprzeczne, ale jesli
jest wigcej muzykow, mozna stworzy¢ jeszcze ciekawszy przekaz improwizacyjny oparty na
formie utworu. W nagraniu stychac trzy partie fletowe zapisane oraz partie kreatywne — impro-
wizujaca oraz koloryzujaca. Linia pierwszego glosu rozpoczyna motorycznie temat, ktorego
motyw pojawia si¢ kilkukrotnie w miniaturze. Technika wykonawcza to precyzyjne przedecia,
artykulacja fleto§wist oraz staccato, gdzie dominuje dzwigk ,,przepetniony powietrzem”. W tle
styszalne sg mozliwosci fletu spetniajace role instrumentdw perkusyjnych, ktore tworza moto-
ryczny charakter utworu. Pomiedzy forma AB a powrotem do A pojawia si¢ mocno styszalna
artykulacja fleto§wist oraz improwizacja. Ten utwor jest pewnego rodzaju namiastkg mozliwo-
$ci rytmicznych, dzwickowych fletu poprzecznego i stawia go w nieprawdopodobnie fascynu-
jacej roli wystarczalno$ci muzycznej. Utwér moze by¢é wykonywany réwniez na flet po-

przeczny, flet altowy i flet basowy.

Wskazowka wykonawcza do miniatury etnicznej Fletoswist:

Graj prostym dzwigkiem. Graj selektywny fletoswist, uzywajac krotkiego jezyka. Dzwigk nie
moze przypomina¢ klasycznego stylu. Zaznaczone akcenty muszg imitowaé rytmicznos¢ bar-
dziej od melodyki. Przedecia muszg by¢ wykonane w taki sposéb, aby nie znieksztatca¢ into-
nacji dzwigku. Dzwigki instrumentow perkusyjnych znajdujacy si¢ w srodkowej czgsci utworu
musi by¢ wykonywany na glebokim «hy» z doskonatg percepcja rytmiczng. Kazda fraza dzwig-
kowtasciwa musi by¢ wykonywana emocjonalnie z tzw. mysleniem tylowym w konteks$cie
rytmu.

Wszelkiego rodzaju przydzwigki i frullata sa imitacjg afrykanskiej przyrody, gdzie wigk-
szo$¢ ptactwa wydaje rytmiczne i charakterystyczne chrapliwe tony. Jest to zupetnie inny rodzaj
$piewu niz ptaki §piewajace Europy.

Aby utwér wykonany byt profesjonalnie wykonawca musi by¢ niezwykle sprawny tech-
nicznie. Selektywna «$wistujaca» artykulacja wymaga wielogodzinnych ¢wiczen.

Fletoswist to paleta roznych spotgltosek lub sylab czy wyrazow. W utworze powyzszym
zalecane jest uzywanie krotkich i twardobrzmiacych spotgtosek z dodatkiem powietrza np. tsi,
¢ity.
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Indianie uwazaja, ze flet powinien mie¢ w swoim dzwigku powietrze, gdyz wedhug nich flet

to nie wiatr’4.

Pustynia Timna, Izrael, na granicy z Egiptem. Nagrania live. Mala fujara stowacka.

22. Habdala

Piesn tradycyjna na zakonczenia Szabatu
Wykonawcy: Katarzyna Gacek-Duda, flet poprzeczny
Paulina Stateczna, fortepian

Pigkna i przejmujgca piesn grywana w drugi, ostatni szabasowy wieczor. Znana i wykonywana
zardwno przez calg diasporg zydowska, wyznawcodw judaizmu, jak i przez spoteczno$¢ mesjan-

ska. W tej piesni uzywamy ornamentyki sugerujacej Bliski Wschdd czyli dzwigk arabski oraz

vibrato etniczne.
23. Etnoflutes Arabica

Kompozytor: Katarzyna Gacek-Duda

74 Tommy Harevis podczas wedréwki po terenach Ameryki Pélnocnej napotkat na swej drodzy indianskiego
fleciste wedrownego, ktory w czasie rozmowy przekazal mu powyzsze indianskie powiedzenie o tym, czym jest
dla Indian dzwigk fletowy.
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Wykonawcy: Katarzyna Gacek-Duda, flet poprzeczny drewniany, flety etniczne

Eksperymentalny utwor na flety etniczne i poprzeczny flet drewniany. W tym krotkim humo-
rystycznym utworze, podobnie jak w utworze Fletoswist, aerofony petnig rolg catego zespotu
czy matej orkiestry kameralnej. Instrumenty etniczne bardzo trudno scali¢ intonacyjnie. Dla-
tego wazne jest, aby flety wybierane do zespotu byly w tym samym stroju, np. 440Hz. W Polsce
istnieje mozliwo$¢ nabycia instrumentow, ktore sa zbudowane z dwodch czesci. Dzigki temu
str6j moze stanowi¢ mniejszy problem.

24. Psalm 23

Kompozytor: Robert Kasprowicz

Aranzacja: Adam Kosewski, Katarzyna Gacek-Duda, Piotr Kominek
Wykonawcy: Tiarnan O’Duinnchin, uileen pipes

Robert Kasprowicz, $piew

Katarzyna Gacek-Duda, flet poprzeczny drewniany wspodtczesny

Utwor, w ktorym flet poprzeczny jest akompaniamentem dla $piewu. Jego rolg jest przetamy-
wanie melodyczne harmonii. W muzyce folkowej lub tradycyjnej nazywa si¢ to ogrywkami.
Ogrywka to rodzaj ornamentyki. Wiele regionéw $wiata ma swoje charakterystyczne ogrywki.
Jest to dodawanie harmonicznie brzmigcych drobnych wartosci dzwigkowych do przewodniej
melodii. Ogrywki dodaja muzyce charakteru i motorycznosci.

W tym utworze flet poprzeczny réwniez inspiruje si¢ wykonawczo ornamentyka celtycka
oraz brzmieniem irish flute.

25. Modlitwa w Gorach

Kompozycja Katarzyny Gacek-Dudy
Eksperymentalna miniatura etniczna na flet poprzeczny, kapelg goralska, instrumenty
perkusyjne, fortepian i glos etniczny

Utwor powstal po $mierci polskiego himalaisty Macieja Berbeki, ktory zginat na Broad Peak.
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Jego tragiczna $mier¢ stata si¢ inspiracja do mrocznego utworu, ktory ma muzycznie ukazaé
moment przejécia z zycia przez $mier¢ do zycia wiecznego. Jest to modlitwa czlowieka, ktory

zamarzajac w gorach wysokich, modli si¢ o zycie wieczne.

26. Jasminum

Tradycyjna melodia chinska pt. Kwiat Jasminu
Katarzyna Gacek-Duda, flet poprzeczny

Wykonanie na flecie poprzecznym wspotczesnym, ktdry imituje brzmienie fletu dizi.
Ornamentacja wykorzystana w utworze to etniczne vibrato oraz etniczne vibrato migkkie. W

szczegolnosci wazne jest operowanie prostym dzwigkiem z wyréwnanym stupem powietrza.

27. Easty

Kompozycja motywu przewodniego: Katarzyna Gacek-Duda
Aranzacja: Ghostman, Patryk Zakrzewski

Wykonawcy: Ghostman, $§piew

Katarzyna Gacek-Duda, flet poprzeczny wspolczesny

Patryk Zakrzewski, darbuka

Utwor inspirowany muzyka Bliskiego Wschodu na glos etniczny, flet poprzeczny 1 darbuke.
Zostal nagrany na Pustyni Neg- ev w Autonomii Palestynskiej na terenie Izraela, blisko granicy
z Egiptem w$rod pasterzy beduinskich, ktérzy przekazali nam wiele wskazowek dotyczacych
wykonawstwa muzyki Bliskiego Wschodu.
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Z.akonczenie

Dzieto artystyczne jest zbiorem utwordw eksperymentalnych, ktore powstawaly w réznych
regionach §wiata na przetomie ostatnich kilku lat. Niektore z miniatur etnicznych byly nagry-
wane na zywo na pustyni Timna, Irlandii czy nad Morzem Martwym. W tych utworach poja-
wiaja si¢ rézne odglosy natury. Przyktadowo odglosy wiatru czy pracy ludzkiej lub gwar prze-
chodniow. Pojawia si¢ szum morza lub oklaski oséb, ktore wspottworzyly z nami muzyke.
Oproécz takich oryginalnych nagran pojawiaja si¢ rowniez utwory zespotu Krolestwo Beskidu,
ktore zostaty skomponowane na bazie inspiracji i zamitowania do muzyki beskidzkiej. Jest tez
szereg innych utwordéw czy etiud, ktére zostaly napisane lub utworzone specjalnie na potrzeby
opisywanego dzieta artystycznego. Dzieto artystyczne oraz jego opis jest eksperymentalnym
krokiem do utworzenia nowego sposobu gry na flecie poprzecznym, ktory artystycznie w tej
postaci wykonawczej moze stac si¢ w petni wykorzystywanym instrumentem w muzyce etnicz-
nej, awangardowej, rozrywkowej, wspotczesnej lub w utworach inspirowanych muzyka trady-
cyjng czy folkowa.

Dzieto artystyczne i jego opis wskazuje na nowy sposob gry, ktorym od wielu lat postuguje
si¢ autorka powyzszej rozprawy doktorskiej. Waznym aspektem stato si¢ utworzenie nowych
warto$ci sonorystycznych w muzyce. Zastosowanie barw i dzwigckéw wykonawczych, ktore
sugeruja instrumenty odlegtych kultur otworzyly catkiem nowy $§wiat w postrzeganiu fletu po-
przecznego, wspotczesnego. Poprzez lata fascynujacych doswiadczen wykonawczych na fle-
tach $wiata 1 podrozy po réznych zakatkach §wiata oraz proby nasladowania innych brzmien
na flecie poprzecznym pojawia si¢ kolejny, bardzo ciekawy krok w postrzeganiu tego instru-
mentu.

Ornamentyka etniczna, efekty kolorystyczne czy technika fletoswist to przede wszystkim
usystematyzowanie brzmien oraz ich segregacja w kontekscie innych, wspotczesnych technik
gry na flecie poprzecznym wspotczesnym.

Imitacja szaty dzwigkowej fletow §wiata to nie tylko odgrywanie pojedynczych ornamen-
tow czy wykonywanie technik wykonawczych na podobienstwo danego instrumentu, ale takze
sposob myslenia i doglgbne rozpoznanie odlegtych, muzycznych kultur etnicznych §wiata.
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Fotogaleria kolekcji aerofonow etnicznych Swiata, ktora miesci si¢
w prywatnej galerii Katarzyny Gacek-Dudy

Okaryna — instrument ceramiczny zakupiony w pracowni Tadeusza i Grazyny Kruczynskich z Zywca.

Piszczatka kosciana — instrument z ko$ci indyczej zakupiony w pracowni Vita Kasparika w Welkich
Karlowicach w Beskidzie Morawskim, Czechy.
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Piszczatka 6-otworowa — instrumenty wykonane z krzewu czarnego bzu. Jest to
kolekcja kilku instrumentdéw o roznych tonacjach, stad odmienne dtugosci. Tworcy:
Marek Bzowski z terenow Roztocza we wschodniej Polsce oraz Vit Kasparika.
Powyzsze instrumenty wcigz sg popularne na terenie catej Polski.
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Fujara Satasnikowa — instrument alikwotowy, jednotonowy’>, wykonany z bzu czarnego.
Tworca Vita Kasparik. Instrument wystepujacy na terenie Beskidu Slaskiego i czgsci
zachodniej Zywiecczyzny.

7> Melodie na fujarze wykonywane sa w oparciu o jeden podstawowy ton oraz jego tony sktadowe (alikwoty).
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Fujara wielkopostna — instrumenty alikwotowe, jednotonowe wykonane z bzu
czarnego. Instrumenty o réznych tonacjach i budowach stad roznice w dlugosci. Twoérca
pierwszych dwoch instrumentow jest Marek Bzowski, a tworcg trzeciego od lewej,
najmniejszego — Vit Kasparik. Instrumenty wystepowaty na terenach Podhala, Beskidu
Zywieckiego i Slaskiego oraz Orawy.
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Dwajnica — piszczatki podwojne, wykonane z bzu czarnego, sktadajace si¢ z piszczatki
6-otworowej i piszczatki burdonowej towarzyszacej. Tworcy: Marek Bzowski, Vit
Kasparik. Charakterystyczny korek umozliwia zmiang tonacji durowej w molowa.

Instrumenty te wystepowaty na terenach Orawy i Podhala.

Dwaojnica wieloglosowa — instrument wykonany z bzu czarnego. Tworca: Vit Kasparik. Dwie piszczalki, 5-
otworowa oraz 3-otworowa, potaczone ze sobg. Taki zabieg daje mozliwos¢ wykonania prostej melodii
w ,,duecie.”
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Flet ukosny — wykonany z bzu czarnego. Tworca: Marek Bzowski. Po konsultacji z twoérca instrumentu,
dowiadujemy sie, ze flet uko$ny wystgpowat na terenie wschodniej czesci Polski.
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Palica Podhalanska — instrument alikwotowy, trzytonowy wykonany z bzu czarnego. Wystgpujace na terenie
Podhala i Spiszu. Tworca: Krzysztof Siuty z Zakopanego.
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Piszczatka 6-otworowa Detvianska — instrument wykonany z Grabu, zakupiony na
targowsku instrumentéw z Detvy, tworca nieznany. Wykonany misternie przez jednego
ze stowackich tworcow fujar stowackich. Wzory sg wykonane recznie. Instrument
popularny w potnocnej Stowacji.

wi _ s
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Fujara Stowacka Mala — instrument wykonany z bzu czarnego. Znajduje si¢ na liscie
niematerialnego dziedzictwa narodowego UNESCO. Jest narodowym, etnicznym
instrumentem Stowacji. Tworca: Zenon Kura$ ze Stowacji.
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Fujara Stowacka Wielka — instrument wykonany z bzu czarnego. Tworca:
Krzysztof Siuty z Zakopanego.
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Sopitka — instrumenty wykonane z czarnego bzu. Tworca: Marek Bzowski. Sopitka jest
fletem 10-otworowym popularnym na Ukrainie.
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Kaval — instrumenty, ktérych pochodzenie wywodzi si¢ z Bulgarii. Tworcy: Jacek
Grekow oraz Andrzej Koztowski. Pierwszy od lewej instrument wykonany jest
z drzewa rézanego, Srodkowy z gruszy, ostatni z derenia.
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Flet Huculski — instrument znaleziony. Jedna z piszczatek jest ,,zabudowana” pracg pszczoty murarki.
Instrument peni rolg ozdobna w galerii Katarzyny Gacek-Dudy. Tworca nieznany.
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Kaval Moldawski — instrument wykonany z bzu czarnego. Sprowadzony z Budapesztu
z pracowni Vidora Toroka, wegierskiego muzyka i dudziarza.
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Seljefloyte — flet norweski wykonany z wierzby. Aerofon alikwotowy, jednotonowy
poprzeczny. Sprowadzony z Bergen. Tworca nieznany.
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Whistle tin — flety irlandzkie. Pierwszy od gory wykonany z plastiku przez firm¢ Goldfish, drugi wykonany
z metalu, sprowadzony z Wysp Brytyjskich.

Irishwoodflute — poprzeczny flet irlandzki firmy Pratten z drzewa grenadili.

106



Flet poprzeczny stozkowy — flet wykonany z drzewa palisandra boliwijskiego. Tworca: Marek Bzowski.
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Ney turecki — sprowadzony do galerii Katarzyny Gacek-Dudy przez Yarona Cherniaka z Jerozolimy.
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Ney arabski — sprowadzony do galerii Katarzyny Gacek-Dudy przez Yarona Cherniaka z Jerozolimy.
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Szofar — acrofon z rogu baraniego. Sprowadzony z targéw jerozolimskich w Izraelu.
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Dizi — kolekcja chinskich fletéw poprzecznych wykonanych z bambusa.
Instrumenty zakupione i sprowadzone z Chin z targowisk instrumentow
w Pekinie i Kantonie.
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Hulusi — instrument zbudowany w czarze ustnikowej z tykwy oraz piszczatek
bambusowych. Preferowana technika wykonawcza to oddech permanentny, gdyz
instrument wymaga wielkiego wysitku przy utrzymaniu dzwigku i intonacji. Instrument
przywieziony i zakupiony w Chinach na targowisku instrumentéw w Kantonie.
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Bawu — instrument poprzeczny wykonany z bambusa. Posiada ustnik z metalowym pojedynczym stroikiem, co
daje mu bardzo czysta i klarnetowa barwe. Instrument sprowadzony z Chin.
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Okaryna chinska — instrument ceramiczny. Sprowadzony z targowiska instrumentéw w chinskim Kantonie.
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Xiao - chinski krawedziowy (nacinany wlot ustnikowy) flet
bambusowy. Sprowadzony z targowiska instrumentow
etnicznych w Pekinie.
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Shakuhachi — japonski tradycyjny instrument wykonany z todygi bambusowej. Sprowadzony z Japonii.
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Bansuri — indyjskie flety poprzeczne. Sprowadzone z Indii dzigki uprzejmosci prof. Marii Pomianowskie;j.
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Native american flute — flety Indian Ameryki Potnocnej. Pierwszy od lewej zbudowany
jest z machoniu polaczonego z klonem kanadyjskim. Drugi instrument wykonany jest
z samego mahoniu. Sprowadzone z Kanady.
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Tarka (Charkas) — rodzimy flet z Andéw. Drewno nieznane. Sprowadzony z Boliwii.
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Syringa 1ub fletnia pana — polskim odpowiednikiem sa multanki. Instrument wykonany z bambusa, drewna
klonowego lub $liwy, gruszy czy czeresni.
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Flet poprzeczny wspdlczesny drewniany — wykonany przez firme¢ Sankyo z drzewa rodzin

hebanu. Klapy wykonane ze srebrna, pierscienie z bialego ztota. Instrument sprowadzony

z Japonii, siedziby firmy Sankyo — jednej z najwspanialszych marek fletowych na swiecie.

Na tym instrumencie Katarzyna Gacek-Duda wykonuje ornamentyke autorskg w oparciu
o brzmienia fletow etnicznych $wiata.
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Jozef Broda, flety etniczne Beskidu Slaskiego

Maria Motyka, kultura gorali Trojwsi Beskidzkiej

Piotr Kohut, flety pasterskie

Leszek Szewczyk, flety i muzyka Podhala skalnego

Podréze

Podroze, ktore byly szczegdlnym zrédtem wiedzy podczas odkrywania oraz zapisywania orna-
mentyki etnicznej fletéw etnicznych Polski i §wiata. Zwiedzanie domow muzyki, miejsc, gdzie

stycha¢ byto regionalng nutg przyczynito si¢ do szerszego rozumienia kultury r6znych narodow.
Izrael: Cezarea, rejony Morza Martwego, Jerozolima, Sderot przy strefie Gazy, Tel-Aviv, Au-
tonomia Palestynska, pustynia Timna, pustynia Negew, Red Canyon. Spotkanie z Yaronem

Cherniakiem, oudzista, znanym w Izraelu ekspertem muzyki perskie;.

Chiny Péinocne i Potudniowe, Pekin, Kanton: Nauka u napotkanych muzykantéw na fletach
dizi oraz xiao.

Mongolia Wewngtrzna, rozpoznanie kultury mongolskiej wsrod mieszkancow i napotkanych
muzykantow.
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Turcja, Istambul, Bodrum, Pummukale. Obserwacje kultury muzycznej na ulicach Stambutu,
czy w restauracjach, gdzie gra na tureckim oud, czy ney byta bardzo popularna.

Irlandia Potnocna, Belfast, tradycyjna nauka gry na uileen pipes, Tiarnan O’Duinnchin i jego

uczniowe.

Austria, Wieden, Haus der Music Museum.
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