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Swieta mitosci kochanej Ojczyzny,
Czujq cig tylko umysty poczciwe!
Dla ciebie zjadte smakujg trucizny,

Dla ciebie wigzy, peta nie zelzywe.

Ignacy Krasicki
Hymn do mitosci ojczyzny

(fragment)
Wstep

Po ukonczeniu studiow w zakresie wokalistyki w Akademii Muzycznej w Krakowie,
moja droga zawodowa ukierunkowala si¢ w strong¢ wykonawstwa muzyki oratoryjnej
1 kameralnej, zarowno z wczesniejszych epok, jak 1 czasow wspodiczesnych. Miatam szczg$cie
spotka¢ na swojej drodze wyjatkowych muzykéw, wsérod nich dyrygenta, pianiste i aranzera,
dr hab. Tomasza Chmiela!, ktory opracowal wyjatkowy cykl muzyki patriotycznej - glownie dla
solistow 1 orkiestry symfonicznej. Bralam udzial w kilkudziesigciu projektach muzycznych
w Polsce 1 poza jej granicami, podczas ktorych $piewatam piesni patriotyczne
m.in. w jego aranzacji. Koncerty spotkaly si¢ ze wspanialym odbiorem, czulo si¢ wielkie
zainteresowanie publiczno$ci tg tematykg. Pojawiato si¢ niecodzienne wzruszenie. Podczas
gratulacji ustyszeliSmy wiele stow zachgty, aby koncertow o zabarwieniu patriotycznym bylo

jeszcze wigce;j.

Mitos¢ do ojczyzny, zdolno$¢ do ponoszenia ofiar, znoszenie cierpien dla dobra wtasnego
kraju, wygnanie, tutaczka, to tematy, ktore fascynowaly mnie od dawna. Moje przezycia
artystyczne pogtebity tylko te zainteresowania i pobudzily potrzebe podjécia sladami polskich

tworcow, dla ktorych to, co polskie, byto sprawa najwazniejsza.

Do poszerzania wiedzy w tym zakresie zainspirowal mnie takze moj maz — Mariusz

Solarz — doktor nauk humanistycznych, pracownik Centrum Dokumentacji Zsylek, Wypedzen

! Wspotpracuje z Opera Krakowska, Teatrem Muzycznym w Lublinie i Opera Kameralng w Krakowie. Oprocz
pracy naukowo-dydaktycznej w Akademii Muzycznej w Krakowie jest dyrygentem Krakowskiej Mtodej
Filharmonii. Prowadzit liczne koncerty w kraju —m.in. z Orkiestrg Filharmonii Krakowskiej, Szczecinskiej,
Bialostockiej, Rzeszowskiej, Lodzkiej a takze z Torunska Orkiestra Kameralng — oraz poza jego granicami,
odbywajac tournée zagraniczne, m.in. z Orkiestra Filharmonii Czg¢stochowskiej (Szwecja, Korea Potudniowa),
Krakowska Mtodg Filharmonig (Holandia, Francja, Belgia, Niemcy).



i Przesiedlen Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie?. Prowadzgc badania dotyczace
w duzej mierze zsytek Polakéw w glab ZSRR, zapoznawal mnie z ciekawymi materiatami
archiwalnymi oraz bezcenng literaturg. Byly to relacje $wiadkow historii — 0sob, ktore jako
dzieci zostaly dotknigte represjami sowieckimi. Nie sposob bylo przej$¢ obok nich obojetnie.
Czytatam z zapartym tchem o tym, czego doswiadczyli nasi rodacy, poczawszy od konfederacji
barskiej i konczac na rezimie stalinowskim. Poczutam nieodparta che¢é dotarcia do literatury
wokalnej, ktéra w swoich korzeniach ma przelang krew, tragiczne historie rozstania oraz bol
zwigzany z utratg niepodlegtosci.

W 2019 roku pojawita si¢ perspektywa zdawania do Szkoty Doktorskiej w Akademii
Muzycznej w Krakowie. Byt to moment otwarcia si¢ nowych mozliwosci, aby zglebi¢ nurtujacy
mnie temat. Zdajac egzaminy wstgpne, zaproponowatam seri¢ badan nad polska piesnig

patriotyczng i z rado$cig przyje¢tam fakt, ze zostatam przyjeta.

Mam nadziej¢, ze ponizsza praca przyczyni si¢ do spojrzenia w nowy, §wiezy sposob
na literatur¢ muzyczng o tematyce patriotycznej, powstatag w XIX 1 XX wieku, a termin piesn
patriotyczna nie bedzie kojarzony tylko z pieSniami legionowymi. Wybrane przyktady
w dysertacji majg ukaza¢ pigkno 1 ztozono$¢ piesni oraz ilustrowac dzieje narodu polskiego

w tym trudnym okresie.

Przedmiotem pracy sg piesni artystyczne o zabarwieniu patriotycznym, ktére powstaty
w XIX 1 pierwszej potowie XX wieku. Stan badan nad polskg pie$nig patriotyczng i narodowg
jest dobry. Powstaly na ten temat liczne artykuty i monografie. W szczegdlno$ci nalezy
wspomnie¢ o badaniach Alicji Matrackiej — KosScielnej na temat pie$ni historycznej
1 powstanczej Karola Kurpinskiego, Magdaleny Chrenkoff, piszacej o piesniach Moniuszki,
Mieczystawie Tomaszewskim, wielkim badaczu historii Fryderyka Chopina, ale réwniez

innych kompozytorow XIX w3.

2 Jest wspolautorem ksigzki: H. Chudzio, M. Solarz Zmarli Polacy w drodze do Ojczyzny. Polskie cmentarze
w Afryce Wschodniej i Poludniowej 1942-1952, Krakow 2020 oraz wielu publikacji i artykulow naukowych
o podobnej tematyce, m. in: M. Solarz, Opieka duchowienstwa nad polskq Iudnosciqg cywilng w Valivade,
w polskim obozie uchodzczym w Indiach w latach 1942-1948 w swietle dokumentow i relacji zrodtowych,
[w:] Historia-pamiec-tozsamos¢ w edukacji humanistycznej, t. 5, Cziowiek jako swiadek historii, red. Popiotek B.,
Chtosta-Sikorska A., Staby A., Krakow 2019; W niewoli kazachstanskich stepow. Wspomnienia Barbary
Katuzynskiej, opr. M. Solarz, ,,Konspekt. Pismo Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie”, Krakow 2013. Jest
cztonkiem Zwigzku Sybirakow o. w Krakowie, a w 2021 r. zostal nagrodzony zespotowa nagroda Ministra Nauki
i Edukacji za znaczace osiagnigcia w zakresie dziatalnosci naukowe;j.

3 Patrz: Wokdt kategorii narodowosci, wielokulturowosci i uniwersalizmu w muzyce polskiej, red. A. Matracka-
Ko$cielna, Warszawa 2002; A. Matracka-Koscielny, Dumy, spiewy historyczne i powstancze Karola
Kurpinskiego, [w:] Muzyka i liryka, t. 10, Piesn polska. Rekonesans. Odrebnos¢ i pokrewienstwa. Inspiracje
i echa, red. Tomaszewski M., Krakow 2002; M. Chrenkoff, Piesn Moniuszki — repertuar gatunkow, [w:] Muzyka



Nie ma jednak pracy syntetycznej, opisujacej problem calosciowo. Takg probe podjeta
dr Jolanta Grygielska. W 2018 roku, w setng rocznice¢ odzyskania przez Polske niepodlegtosci,
zostala wydana ksigzka jej autorstwa pod tytulem Polska piesn patriotyczna. W monografii
zawarty jest zarys historyczny piesni patriotycznej od czaséw Sredniowiecznych do XX wieku.
Autorka analizuje 14 utwordéw napisanych na zesp6t choralny. Sa to najpopularniejsze dzieta
muzyczne w tym zakresie. Jednak monografia ta, mimo swojej wyjatkowosci, nie wyczerpuje

tematu i nie porusza watkow solistycznych.

W ponizszej pracy podjeto nastepujace problemy badawcze:
e Zdefiniowanie terminu - piesn patriotyczna.
e Rodzaje piesni patriotycznych.
e Inspiracje kompozytorow tworzacych piesni patriotyczne.
e Ideologiczny zwigzek piesni patriotycznych z religia, literaturg 1 malarstwem.

e Historia a piesn patriotyczna.

Podczas kwerendy, udato si¢ dotrze¢ do wielu utworéw begdacych na ré6znym poziomie
opracowania artystycznego. Czgsto byly to nieznane, a jednoczes$nie bardzo wartos$ciowe
pozycje. Ich tytuly zostaly umieszczone w aneksie pracy. Jednak dla potrzeb nagrania
doktorskiego i jego opisu, zostalo wybranych 14 pies$ni artystycznych na glos solowy
z towarzyszeniem fortepianu o zréznicowanym charakterze. Sa to kompozycje 13 autoréw.
Wsrod nich pojawili si¢ tworey tacy jak: Fryderyk Chopin, Stanistaw Moniuszko, Stanistaw
Niewiadomski, Ignacy Jan Paderewski, Wtadystaw Zelenski, Karol Szymanowski, Stanistaw
Lipski, Wtodzimierz Malawski, Feliks Nowowiejski, Mieczystaw Kozar — Stobodzki, Felicjan
Szopski, Otton Mieczystaw Zukowski i Wojciech Sowinski.

i liryka, t. 10, Piesn polska. Rekonesans. Odrebnosc i pokrewienstwa. Inspiracje i echa, red. Tomaszewski
M., Krakow 2002; M. Chrenkoff, Tworczos¢ piesniowa Stanistawa Moniuszki: zbiory i cykle piesni, [w:] Cykl
w muzyce, plastyce i literaturze, Biatystok 2005; M. Tomaszewski, Muzyka wobec sytuacji granicznych,
[w:] Literatura, kultura religijna, polskos¢: ksigga jubileuszowa dedykowana prof. dr. Hab. Krzysztofowi
Dybciakowi w 65. Rocznice urodzin, Warszawa 2015; M. Tomaszewski, Interpretacja integralna dziela
muzycznego. rekonesans, Krakow 2000; M. Tomaszewski, Nad piesniami Karola Szymanowskiego, Krakow 1998;
M. Tomaszewski, Chopin, Olszanica 2010; M. Tomaszewski, Muzyka w dialogu ze stowem: proby, szkice,
interpretacje, Krakow 2003; M. Tomaszewski, Muzyka Chopina na nowo odczytana: studia i interpretacje,
Krakéow 1996; M. Tomaszewski, Chopin: fenomen i paradoks: szkice i studia wybrane, Lublin 2009;
M. Tomaszewski, Chopin. 2, Uchwyci¢ nieuchwytne, Warszawa 2016; M. Tomaszewski, Chopin. Aus dem
Polnischen iibersetzt von Doreen Daume, Mainz 2009; M. Tomaszewski, Chopin, Bologna 2010;
M. Tomaszewski, Rezonanse i echa lirvkow Adama Mickiewicza w polskiej piesni romantycznej, [w:] Karol
Szymanowski: w perspektywie kultury muzycznej i przesztosci i wspolczesnosci, Krakow-Warszawa 2007;
M. Tomaszewski, O muzyce polskiej w perspektywie intertekstualnej: studia i szkice, Krakow 2005;



Spora czg$¢ materiatow zostala odnaleziona podczas kwerendy w zbiorach
bibliotecznych Biblioteki Jagiellonskiej w Krakowie oraz Narodowej Biblioteki
w Warszawie. Wigkszo$¢ dostgpna jest w formie cyfrowej na platformie internetowe;j
Narodowego Archiwum Cyfrowego oraz w bibliotece Polona*. Sg to nuty, $piewniki, listy
autorskie, wspomnienia w formie dziennikow 1 pami¢tnikow.

Podczas badan zastosowano analityczng, porownawcza oraz chronologiczng metode

badawcza. W cytowanych fragmentach pracy zostata zachowana oryginalna pisownia.

4 Jest to jedna z najnowocze$niejszych bibliotek cyfrowych na $wiecie, administrowanych przez Biblioteke
Narodowa.



Rozdzial I

Piesn patriotyczna na przestrzeni wiekow

1.1. Definicja pojecia patriotyzmu i rodzaje piesni patriotycznej

Pojecie piesni patriotycznej wydaje si¢ by¢ powszechnie znane i zrozumiale, nie istnieje
jednak jej pelna definicja. W encyklopediach 1 pracach naukowych mozna przeczytaé
o rodzajach patriotyzmu, réznych postawach itd., ale dotychczas nie sprecyzowano pojecia
piesni patriotycznej. Patriotyzm z jezyka greckiego oznacza umitowanie ojczyzny, ktdérg moze
by¢ kazda okolica lub region, do ktérego czuje si¢ szczegdlne przywigzanie (tzw. patriotyzm
lokalny). Jest to przede wszystkim (obok szacunku 1 poszanowania tradycji) umitowanie kraju,
z ktoérego si¢ pochodzi lub wyjatkowa wiez z miejscem zamieszkania. Pojecie to rozumuje si¢
rowniez jako pelne poswigcenie dla swojej ojczyzny (nawet za cen¢ zycia), stawienie jej
historii, stawianie dobra narodu ponad swoje wiasne>. Jeden z najwiekszych polskich filozofow
XX wieku 1 glowa ko$ciota rzymskokatolickiego - Jan Pawel II - pisal, ze patriotyzm to
umitowanie historii, tradycji, jezyka, krajobrazu i wida¢ go dzigki swoistej pracy na rzecz
Ojczyzny®.

Istnieja jednak rozne oblicza patriotyzmu. Stefan Bednarek wyrdznia jego cztery
modele: romantyczny - charakteryzowany poprzez nawigzanie do tradycji
narodowowyzwolenczej, walki zbrojnej 1 kultu przeszlo$ci; pozytywistyczny -
charakteryzujacy si¢ takimi pojgciami jak praca u podstaw i1 praca organiczna; liberalny -
zZwracajacy uwage na terazniejszo$¢, prawa cztowieka, pokazujacy dobro ogétu jako suma dobr
indywidualnych oraz obywatelski - podkreslajacy role wspolnoty i obowigzki kazdego
obywatela wobec ojczyzny’.

Jednym z elementow, ktory szczegélnie wplywa na przywigzanie do ojczyzny
1 budowanie patriotyzmu, jest piesh o tej tematyce. Przez wieki definicja pie$ni patriotycznej
przybierala rozny charakter. W pierwszej kolejnosci trzeba jednak przypomnie¢ jej znaczenie

gatunkowe. Piesn moze mie¢ trzy byty — wystepowaé jako samodzielny utwor literacki,

5'W Encyklopedii PWN definicja patriotyzmu brzmi w nastepujacy sposob: W Encyklopedii Powszechnej PWN
czytamy: Patriotyzm [lac. patria — ojczyzna, gr. patriotes] postawa spoteczno-polityczna oparta na zasadach
mitoSci i przywiqzania do ojczyzny, jednosci i solidarnosci z wlasnym narodem, poczuciu wiezi spolecznej
i wspolnoty kulturowej z innymi cztonkami narodu; forma ideologii narodowej postulujgca podporzqdkowanie
i poswigcenie dqzen osobistych sprawom narodu i ojczyzny, jezeli tego wymaga ich dobro. Patriotyzm, polegajgcy
na stawianiu wysoko w hierarchii wartosci dobra wlasnego narodu i ojczyzny, wigze si¢ z uznawaniem innych
wartosci spoleczenstwa, a zwtaszcza z szacunkiem wobec innych narodow i poszanowaniem ich suwerennosci.
Encyklopedia powszechna PWN, pr. zb., t. 3, Warszawa 1975, s. 472.

¢ Cyt. za J. Grygielska, Polska piesn patriotyczna, Warszawa 2018, s. 13.

7 Ibidem, s. 14.



odrebny utwor muzyczny, badz tez stanowi¢ fragment poematu epickiego. Genetycznie piesn
literacka jest Scisle zwigzana z muzyka. To najstarszy gatunek poezji lirycznej. Dlatego wiasnie
tak chetnie wykorzystywany jest w tworczosci piesniarskiej. W encyklopedii PWN, piesn
o charakterze muzycznym to utwor wokalny, na ogét do tekstu lirycznego, solowy lub choéralny,
wykonywany: a) z towarzyszeniem instrumentu solo, zwykle strunowego,
np. w starozytnej Grecji: z akompaniamentem liry, kitary, w czasach nowozytnych: gitary,
od konca XVIII w. najczesciej fortepianu (p. na glos meski lub zenski, takze duety, tercety itd.,
niektore p. choralne); b) z towarzyszeniem kameralnego zespotu instrumentalnego;
¢) z towarzyszeniem orkiestry (p. orkiestrowe, symfoniczne); d) a cappella (p. powszechne,
p. choralne).

Piesn patriotyczna ma charakter szczeg6lny. Jest to utwor muzyczny, ktory oddaje czes¢
1 milo$¢ do ojczyzny czy regionu, jednoczac grupe ludzi o tych samych korzeniach. Jak
wskazuje Jolanta Grygielska, piesn patriotyczna symbolizuje jednos$¢ 1 odrgbnos¢ narodu,
stanowi pewnego rodzaju manifestacj¢. Co wazne, jest ona rdwniez niejednokrotnie

odtworzeniem dziejow narodu®.

Wybitny polski badacz i analityk muzyki polskiej, Mieczystaw Tomaszewski dokonat
podziatu piesni XIX wieku na trzy nurty:

1. Artystyczna piesn elitarna, pisana dla profesjonalistow.

2. Artystyczna pie$n egalitarna, czyli piesn artystyczna z mozliwoscig wykonywania
przez muzykoéw amatordéw, np. utwory ze $piewnika Juliana Ursyna Niemcewicza
czy Spiewnika domowego Stanistawa Moniuszki. Powszechnie znane byly rowniez
$piewniki Antoniego Woykowskiego Piosnki polskie, Feliksa Dobrzynskiego Piesni
sielskie, Jozefa Nowakowskiego Spiewy polskie, Kazimierza Lubomirskiego
Utwory do Spiewu, Ignacego Krzyzanowskiego Spiewnik, Aleksandra Zarzyckiego
Spiewnik, Antoniego Kocipinskiego Pisni, dumki i szumki ruskoho naroda na Podoli
Ukraini i w Maltorossyi, czyli zbior piesni kresowych czy Michata Zawadzkiego
Geslarz  wedrowny. Dzieta te akcentowaly niekoniecznie rzeczy modne,

a tradycyjne, dobrze ugruntowane w kulturze.

3. Piesn niska, do ktérej zaliczymy piesn ludowa i powszechna.

8 Ibidem, s. 26.


https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/a-cappella%253B3864919.html

Analizujac powyzszy temat, dokonatam podziatu piesni patriotycznej na grupy, ktore

wyodrebnione zostaly ze wzgledu na tres¢ utworow:

1. Piesn patriotyczna charakteryzujaca zdarzenie historyczne ze specjalnie napisanym
tekstem poetyckim z tej okazji (np. Piesn z okazji Smierci ksiecia Poniatowskiego; Spiewy
historyczne Juliana Ursyna Niemcewicza; Na Sybir; utwory przedstawiajace powstania, bitwy
itp.).

2. Piesn z trescia religijng jako forma blagalna, modlitwa o pomys$lnos¢ dla Ojczyzny
(badz w przypadku Rzeczypospolitej ze wzgledu na historie, modlitwa o odzyskanie
wolnos$ci/niepodlegtosci np. Nieszpory, Modlitwa).

3. Piesn z tekstami i muzyka o charakterze ludowym lub trescig i muzyka ludowsg
(przyktadem mogg by¢ piesni Chopina i Moniuszki), ktéra ze wzgledu na umiejscowienie
w danym kraju ma dla niego i1 jego obywateli warto$¢ szczegodlng, dzieki specjalnie uzytym
tonacjom, rytmom, gwarze.

4. Piesn o charakterze hymnicznym (np. Bogurodzica, Rota), wskazujaca na
manifestacje i odrebno$¢ danego narodu.

5. Piesn o charakterze wojskowym, z treScig SciS$le bojowa, wskazujaca bitwy,
zohierskie losy, powstajaca czgsto w czasie walki 1 majaca podtrzymaé wojskowe morale na
wysokim poziomie (np. Biate roze, Czerwone maki na Monte Cassino).

6. Piesn o charakterze wskazujacym na tesknot¢ do osoby ukochanej, bliskiej — zmartej
niejednokrotnie na skutek rozlgki czy dziatan wojennych (piesni Chopina, Paderewskiego,
Majewskiego).

7. Piesn w charakterze wspomnien tragicznych losow (listy z obozu, wspomnienia

1 tesknota za ukochanym miejscem np. Na Sybir, Listy z Kolymy).

Pies$ni patriotyczne w duzej mierze zaliczane sg do grupy utwordow powszechnych.
Analizujac jednak oryginalne wydania; mozna stwierdzi¢, ze pod wzgledem trudnosci
utworéw, wiele z nich zastuguje na miano tekstow artystycznych. Piesni powszechne byly
ponadregionalne, spajajace caly nardd polski. Jednak autorzy znanych dziet niejednokrotnie
ptacili anonimowoscig. Do dzi§ w niektérych przypadkach trudno ustali¢ autora muzyki
i tekstu. Jako piesni ,,powszechne” mialy one jednak bardzo konkretne zadanie, o czym, jak
twierdzi  Mieczystaw  Tomaszewski, pisat Cyprian Kamil Norwid slowami:

O Polsko, piesnig Pan Bég Cie zapala/ Az rozgorejesz jak lampa na globie!®. Julian Ursyn

% https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/promethidion.html, stan z dnia 4 sierpnia 2022 .
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Niemcewicz w opisie uzytecznosci piesni napisal: Chcialo Towarzystwo, by zwiezloscig
rymow, a nade wszystko wdzigkiem pienia, wiadomos¢ dzieiow Oyczystych stata sie mlodziezy
powabng, wszystkim powszechng. Silnym iest dzwiek muzyki na sercu i pamieci ludzkiey,
wprzod nim Herodot zaczgl powaznym piorem kresli¢ pierwiastki Narodow, iuz w prostych
spiewach podawaty pokolenia pokoleniom naddziadow swoich przygody, nic ich nie zdotato
zatraci¢;, mogq burzyciele swiata zagubi¢ narody, zabierac i niszczy¢ te xiggi, w ktorych
zapisane sq plemienia ludzkiego szczescia i kleski, ale nie zattumig nigdy w ustach matek tych
piesni, ktdremi one przypominajq dzieciom, ze mialy oyczyzne'°.

Sita jaka posiada sztuka muzyczna jest nieoceniona. Niemcewicz zauwaza,
ze to wlasnie ta dziedzina najlepiej zakorzeni tradycj¢ i podania historyczne wsrdod Polakow
pod zaborami. O roli pie$ni patriotycznej, ktora wybrzmiewala rowniez na emigracji (co dzieje
si¢ z resztg nadal), pisano we wstepie do $piewnika redagowanego przez lwowskiego muzyka
Franciszka Baranskiego. Jego pierwsze wydanie opublikowano w trzydziesta rocznice
powstania styczniowego i cieszylo si¢ tak duza popularnos$cia, ze byto wielokrotnie wznawiane.
W jubileuszowym wydaniu napisano: (...) spefnia¢ ono [dzielo nutowe] bedzie
i nadal swq popularng misyje szerzenia piesni narodowej i patriotycznej, zarowno wsrod
szerokich kol jej mitosnikow po najdalszych zakgtkach ziemi ojczystej, jak i na wychodztwie,
wsrod zapedzonej nieraz w cudzosiemskie strony garstki rodakow, docierajgc okrezng drogg
tam nawet, dokqd zZadna inna moze wies¢ od macierzy dostepu znalezé nie zdota''. O samych
utworach czytamy dalej: Zywily te piesni pokolenia cate w doli i niedoli, zagrzewaty do czynéw,
uczyly wytrwania, opiewajqc tryumfy dni zwycieskich'>. Kompozytor Maciej Kamienski, zyjacy
na przelomie wiekow X VIII 1 XIX, w dedykacji swojego utworu Nedzy uszczesliwionej napisal:
Te $piewy nie sq pisane po modnemu dla krytykoéw, ale dlatego, aby takze Polacy Spiewali'>.

Przytoczone powyzej przyktady doskonale ukazuja jak wielkg §wiadomos$¢ na temat sity
piesni patriotycznej mieli polscy kompozytorzy oraz jak wazng role przypisywali sztuce
muzycznej. Istot¢ piesni pokazuje rowniez fakt, ze kazdy kraj ma swoj niepowtarzalny hymn.
Jest on zazwyczaj muzycznym odzwierciedleniem danej kultury i historii. £aczy wszystkich
obywateli niewidzialng klamrg. W Polsce, na mocy wydanego 15 pazdziernika 1926 r. okélnika
Ministerstwa Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego i ogloszonego 26 lutego 1927 r.
okolnika Ministra Spraw Wewnetrznych, jest to Mazurek Dgbrowskiego. Inne warianty tytutu

polskiego hymnu to: Piesn Legionow, Piesn Legionow Polskich we Wiloszech. Autor muzyki

10 Spiewy historyczne z muzykq i rycinami, red. J. U. Niemcewicz, Warszawa 1818, s. 6-7.
W Jeszcze Polska nie zgineta!, opr. F. Barafiski, Lwow 1893 (?),s. V.

12 Ibidem, s. VI.

13'S. Niewiadomski, Stanistaw Moniuszko, Warszawa 1928, s. 33.

11



nie jest znany. Tekst do hymnu napisal Jozef Wybicki w lipcu 1797 roku. Utwor powstat na
obcej ziemi, w Reggio nell’Emilia we Wloszech. Tytul nawigzuje do polskiego generata
Henryka Dabrowskiego - dowoddcy polskich legionéw. Ostry rytm mazura oddaje wolg walki
i energiczno$¢, z jaka Polacy probowali odzyska¢ suwerenno$¢, a slowa dodatkowo
wskazywaly na sile narodu, ktory mimo porazek nie ustawal w probach odzyskania
niepodlegtosci. To zapewne dlatego zar6wno melodia, jak 1 sam tekst, stuzyly innym panstwom

(w szczegblnosci stowianskim) jako wzor!4,

1.2. Zarys historii piesni patriotycznej

Juz w czasach $redniowiecznych powstawaty pierwsze dzieta skupiajgce wokot siebie
mieszkancéw ziem polskich. Sg to dwa utwory hymniczne o zabarwieniu religijnym. Mowa
oczywiscie o Bogurodzicy oraz Gaude Mater Polonia, tak szeroko omawianych
w licznych pracach naukowych. Dzisiaj sg to piesni wykonywane czgsciej przez zespoty
wokalne niz solistow 1 zaliczane w poczet muzyki patriotyczne;.

W pbzniejszym okresie, w epoce nowozytnej, nie jest tatwe odnalezienie muzyki
o takim charakterze. Wprowadzono co prawda do poezji jezyk polski 1 piesn stawata si¢ coraz
bardziej powszechna, ale tresci tych dziet omawiaty bohaterskie czyny rycerzy. Wielokrotnie
zwigzane one byly oczywiscie z walkg w imi¢ Rzeczpospolitej, jednak gtéwny nacisk ktadziono
na odwage rycerska.

Od momentu upadku I Rzeczpospolitej na terenach trzech zaboréw, a takze poza nimi,
powstawaty liczne utwory poetyckie, dzieta malarskie oraz piesni, ktére miaty pelni¢ przede
wszystkim funkcje podtrzymywania na duchu w dazeniu do niepodlegtosci. Nie bylo to ich
jedyne zadanie. Wszystkie te dzieta peklnily bardzo wazng rolg¢ edukacyjna, szczegélnie
w czasie zaboroéw, gdzie tendencja wynarodowienia byla bardzo silna. Histori¢ narodu
poznawano dzigki literaturze, sztuce i1 trudno dostgpnych (niedopuszczanych przez cenzure)
opracowaniach historycznych. Kolejng sztuka petnigca rol¢ edukacyjng byla muzyka,
a w najwigkszym wymiarze — piesni.

Po nieudanym powstaniu listopadowym z terendow bytej Rzeczypospolitej wyjechato
tysigce Polakow, w tym wielu wspaniatych politykow, artystow 1 poetow. Rozpoczat si¢ okres

tak zwanej Wielkiej Emigracji, ale rowniez zsylek na Sybir. To wlasnie wtedy wszelkiego

14 Tekst byl thumaczony na rdézne jezyki. Na jego stowach wzorowano tekst innych hymnéw (w tym m. in.
Ukrainy). Wigcej patrz: https://culture.pl/pl/artykul/szcze-ne-wmerla-ukrajina-historia-ukrainskiego-hymnu, stan
z dnia 10 stycznia 2023 r. oraz Spiewajmy Polske. Antologia Piesni Patriotycznej, opr. M. Kruszewska-Pulcyn,
K. Stankiewicz, W. Korcz, G. Kurylewicz, Krakow 2019, s. 36.
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rodzaju pie$ni narodowe, patriotyczne i wojskowe byty najbardziej potrzebne, szerzac idee ,.ku
pokrzepieniu serc”. Piesni patriotyczne zyskaly na popularnosci jako jeden z elementoéw walki
z zaborcami. Okres ten przyniost literaturze muzycznej dziesiatki, a nawet setki drobnych
utworoOw 1 pie$ni. Funkcjonowaly one w $wiadomosci Polakéw 1 byly drukowane
w wydawnictwach nutowych!>
Zabory w  historii panstwa polskiego nie wplywaly pozytywnie na rozwdj
sztuki, nauki, muzyki czy literatury. Wynikato to przede wszystkim z braku odpowiedniego
finansowania w tym zakresie. Cenzura, represje po powstaniach!'®, w oczywisty sposob
przyczynity si¢ do nieco wolniejszego rozwoju muzycznego niz w innych czesciach Europy.
Polscy muzycy czerpali jednak wiedz¢ 1 rozwijali swoj kunszt w innych o$rodkach
europejskich, studiujac w Paryzu, Wiedniu, Berlinie czy Petersburgu. Oskar Kolberg, Stanistaw
Moniuszko, Ignacy Feliks Dobrzynski, Fryderyk Chopin, Zygmunt Noskowski, Jan Gall,
Wiadystaw Zelenski, Henryk Wieniawski, Ignacy Jan Paderewski, Mieczystaw Kartowicz,
Feliks Dobrzynski, Franciszek Mirecki, Felicjan Szopski, Otton Mieczystaw Zukowski czy
Stanistaw Niewiadomski to polscy kompozytorzy i1 wirtuozi, ktoérzy stali si¢ ambasadorami
catego narodu polskiego. Nie tylko w swoich dzietach starali si¢ zawrze¢ polski charakter
(poprzez rytmike polskich tancow, nawigzywanie do ludowosci, wykorzystywanie literatury
polskich wieszczow narodowych, siegajac do polskich tematéw w symfoniach czy dramatach),
ale rowniez sami czynnie starali si¢ wywalczy¢ niepodlegtos¢ lub tez swoimi znajomos$ciami
pomaga¢ Polakom poddanym represjom!”.

Na tle europejskich romantykdéw dorobek piesniarski z podstawowymi cechami epoki
(tematyka fantastyczna, basniowa, uczuciowos$¢, programowo$¢ itp.) jest niewielki.
Zdecydowanie duzo wigkszy nacisk w kraju nad Wistg ktadzie si¢ na ludowos$¢, narodowosc,

dobor poezji w wigkszosci z literatury polskiej. Wydaje si¢, ze mozna okresli¢, 1z na pierwszym

15 Chodzi tu o nieznane w dzisiejszych czasach druki autorstwa Felicjana Szopskiego, Franciszka Rylinga, Ottona
Mieczystawa Zukowskiego, Zygmunta Noskowskiego czy Stanistawa Niewiadomskiego. Przyktadowo Biate réze
(tak czesto opracowywane na nowo) zostaly wydane przez Bronistawa Rudzkiego z Drukarni Jana Cotty. Sam
Bronistaw (Borecha) Rudzki prowadzil w Warszawie od 1906 r. sklep muzyczny. Nagrywal i sprzedawat ptyty,
byt przedstawicielem Columbia Records na terenie Polskim. Zajmowal si¢ réwniez wydawaniem nut.
Wspotpracowat z Drukarnig Jana Cotty, ktora drukowata dla wielu muzycznych wydawcow (oprocz Rudzkiego,
rowniez Gebethner czy Wolff). Rudzki zostat rozstrzelany w 1940 r. w Palmirach. Patrz: M. Walkusz,
Warszawskie druki muzyczne wydane w latach 1875-1918, przechowywane w gdanskich bibliotekach, Warszawa
2019, s. 861 122. https://podcastblog.pl/bronislaw-rudzki-protoplasta-audiobookow/, stan z dnia 16 grudnia 2021
r.; Temat wydawnictw wymaga dodatkowych badan naukowych.

16 Jedng z dotkliwszych represji dla sztuki muzycznej byto zamkniecie Konserwatorium w Warszawie po upadku
powstania listopadowego.

17 Znany jest dobrze wszystkim przyklad Ignacego Jana Paderewskiego i jego wktad w opinie miedzynarodowa
w kwestii polskiej, mniej jednak mowi si¢ o podobnych zabiegach Henryka Wieniawskiego (nadwornego skrzypka
w Petersburgu). Jego wstawiennictwo u cara przyczynito si¢ do powrotu wielu Polakéw z zestania na skutek
powstania styczniowego w 1863 r.
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miejscu wylaniajg si¢ utwory z cechami pie$ni patriotycznej, narodowej, zotnierskiej badz
opracowania powszechnie znanej piesni wojenne;.

O dziejach narodu panstwa polskiego uczono si¢ m.in. ze wspomnianych juz w pracy
Spiewéw historycznych napisanych pod redakcja Juliana Ursyna Niemcewicza w latach 1808-
1810. Redaktor wydania, oprocz formy podstawowej, jaka byt opis historyczny uznat,
ze warto$ciowe bedzie przedstawienie czesci zagadnien wierszem, rycing i muzyka. W ten oto
sposob powstaty 34 utwory muzycznel8 pisane przez wielu zawodowych muzykow, ale
1 amatorow. Ws$rdd nich pojawity sie takie nazwiska jak: Karol Kurpinski (autor
Warszawianki), Franciszek Lessel (uczen 1 przyjaciel Josepha Haydna) czy Maria
Szymanowska (jedna z pierwszych kompozytorek/pianistek, ktora zrobita karier¢ w Europie,
rekomendowanej przez m.in. Gioacchino Rossiniego). Nie byt to oczywiscie jedyny §piewnik,
ale najpopularniejszy. W samym XIX wieku pojawito si¢ okoto 16 wydan tego dzieta. Niestety,
nie wszystkie posiadaly wydanie nutowe. Dziato si¢ tak ze wzgledu na rdézne formy
wydawnicze (w tym kieszonkowe), a moze takze ze wzgledu na trudno$ci wykonawcze,
szczegblnie partii wokalnych. Wspotczesnie przepatrujac ten zbiodr, trudno moéwi¢ o wielkich
dzietach muzycznych, ale jest to ciekawy 1 niespotykany repertuar, catkowicie dzisiaj
zapomniany 1 nigdzie nie pokazywany. Piesni z tego $piewnika trafity w zaborze pruskim na
liste 241 utworéw zabronionych19.

W wigkszo$ci kompozytorzy polscy piszacy piesni nawigzywali do muzyki ludowej
1 polskiej poezji. Powstawaly utwory na glosy solowe, ale i rOwniez na chéry. Pod zaborami
tworzyly si¢ bowiem towarzystwa muzyczne 1 zespoty choralne, wykonujace muzyke koscielng
1 $wiecka (w tym o tematyce patriotyczne;j).

Czestaw Mitosz okres XIX stulecia nazwat wiekiem uniesien. Byt to czas nacechowany
heroizmem patriotycznym oraz osobistymi, intymnymi przezyciami (erotyzmem)?°, Wida¢ to
rowniez w polskiej piesni tych czaséw. Co cickawe, motywy te w polskiej piesni si¢ zespolity,
dzieki czemu staly sie bardziej prawdziwe i blizsze kazdemu stuchaczowi?! (chodzi tu przede
wszystkim o roztgke ze wzgledu na walkg).

Po odzyskaniu niepodlegtosci doszto do swoistego rodzaju stagnacji w tworzeniu dziet

zwigzanych z tematyka walki o pelng suwerenno$¢ kraju polskiego. Utrwalono powstatg

18 W $piewniku zawarte sg liczne pie$ni z towarzyszeniem fortepianu, ktére praktycznie nie funkcjonujg pod
hastem polska muzyka patriotyczna. Zawiera on przykladowo takie tytuty jak: Spiew o Bolestawie Chrobrym
z muzyka Cecylii Beydale, czy Stefan Czerniecki z muzyka Karola Kurpinskiego.

197, Grygielska, op. cit., s. 45.

20 M. Tomaszewski, Piesr polska. Chopin, Moniuszko, Kartowicz, Szymanowski. Studia i interpretacje, Krakow
2019, s. 9.

2l Tbidem., s. 10.
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juz literaturg, w szczego6lnosci piesni  wojskowe, legionowe — tak popularne
w okresie pierwszej wojny swiatowej. Byli legionisci, grupa pitsudczykow, popularyzowali
te utwory, ktore przypominaty im czasy Wielkiej Wojny, ale tez jej koniec 11 listopada 1918 r.
To wiasnie teksty z tego okresu w pierwszej kolejnosci podawane sg jako dzieta muzyki
patriotycznej.

Podczas II wojny §wiatowej polscy zotnierze walczyli na wszystkich jej frontach. Wraz
z nimi rozbrzmiewata polska piesn patriotyczna. Na ulicach okupowanych miast polskich,
w mieszkaniach (gdzie prowadzono rowniez tajne komplety), Spiewano i grano znane melodie,
ktérym czesto dodawano nowe teksty na temat trudnej sytuacji i tragizmu tej wojny. Czyms§
niezwyktym stata si¢ czoldwka II Korpusu — armii pod dowddztwem generata Wiadystawa
Andersa, stworzonej z zestancow sowieckich, ktorzy na skutek tzw. uktadu Sikorski - Majski
1 kolejnych uméw wojskowych, zostali uwolnieni i w 1942 r. opuscili tereny ZSRR. ArtySci,
ktorzy w 1941 roku wstapili do szeregow polskiej armii, formujgcej si¢ na potudniu ZSRR,
przyjmowani byli na ogdélnych zasadach Zotnierskich i stanowili zesp6t pod nazwa Czolowka
Teatralna przy dowddztwie Armii Polskiej w ZSRR??. Oficjalna inauguracja zespotu miata
miejsce w $wigto odzyskania przez Polske niepodlegtosci — 11 listopada 1941 1. 5 stycznia
1942 r. w Tocku powotano do zycia Teatr Zotnierza®*. General Wtadystaw Anders bardzo
dobrze zdawatl sobie sprawe jak wazny pod wzglgdem propagandowym jest teatr w wojsku.
Zaréwno dramatyczny, jak 1 rewiowy. Po ewakuacji wojska z terenow ZSRR, w 1942 r.
w Teheranie, kilka zespotow rewiowych zostato zrzeszone w jeden o nazwie Polska Parada.
Z inicjatywg ta mial wyjs¢ Henryk Wars, ktory zostal kierownikiem i dyrektorem muzycznym,

natomiast Feliks Konarski kierownikiem i rezyserem?>.

Warto dodaé, ze piesni nie byly jedyng forma wyrazania patriotyzmu poprzez muzyke.
Powstawaty rowniez opery, nawigzujace do tematdw polskich legend, obyczajowosci, historii
1 literatury. Tworzono symfonie, pisano muzyke na instrumenty solowe (np. fortepian, organy),
w ktorych pojawialy si¢ tematy charakterystycznych polskich melodii. Nalezy tez wspomnie¢,
ze dwoch najwiekszych europejskich tworcow — Richard Wagner oraz Franz Liszt —
zafascynowani probami odzyskania przez Polakéw niepodleglosci, napisali dzieta na orkiestre

symfoniczng, w ktorych zawarte sg tematy polskich piesni patriotycznych. Wagner stworzyt

22 S, Piekarski, Mars i Melpomena. Polskie teatry zotnierskie na obczyznie 1939-1948, Warszawa 2000, s. 83.

2 Ibidem, s. 87.

24 Tbidem, s. 90.

%5 1. Anders, Polska Parada, [w:] Teatr i dramat polskiej emigracji 1939-1989, red. Kiec 1., Ratajczakowa
D., Wachowski J., Poznan 1994, s. 24.
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Uwertura Polonia, gdzie brzmia takie pie$ni jak: Witaj, majowa jutrzenko, Mazurek
Dgbrowskiego 1 Litwinka. Liszt jest autorem Oratorium sw. Stanistawa (posta¢ ta, patron
Polski, jest jedna z najwazniejszych polskich §wigtych), z ktoérego najpopularniejsze jest
interludium zawierajace tematy muzyczne Mazurka Dgbrowskiego 1 Boze, cos Polske. Ludwig
van Beethoven napisal koncert Rondo alla Polacca, a Antonin Dvoidk stworzyl opere pt.
Wanda, nawigzujaca do polskiej legendy o corce ksigcia Kraka. Poruszane byty rowniez tematy
zwigzane ze zsytkami Polakow na Sybir. Gaetano Donizetti napisat oper¢ Osiem miesiecy
w dwie godziny, czyli zestancy z Sybiru (Otto mesi in due ore ossia Gli esiliati in Siberia).
Libretto opowiada o podrézy Elzbiety z Sybiru do Moskwy z prosba o utaskawienie swojego
ojca hrabiego Stanistawa Potoskiego (zapewne Potockiego).

Takich mitych gestow ze strony wspotczesnych kompozytoréw i wydawcdw bylo wiele
w XIX wieku.

Bez watpienia, jezeli chodzi o polskich kompozytorow, najpopularniejszym byt
Fryderyk Chopin i jego polska muzyka zawarta w dzwigkach fortepianu. Na terenie Polski pod
zaborami tworzyt za§ Stanistaw Moniuszko, piszacy takie opery jak Halka, Straszny Dwor czy
Flis, nawigzujace do polskiej tradycji.

Mato wykonywanym autorem jest Wiadystaw Zelenski, ktory stworzyt takie opery jak
Konrad Wallenrod, Goplana, Janek, Stara Basn.

Zygmunt Noskowski napisal po powstaniu styczniowym (w tym roku [2023]
obchodzimy 160 rocznic¢ wybuchu tego zrywu narodowego) I/ Symfonie, ktora funkcjonowata
jako narodowy symbol. Jego Il Symfonia Elegijna oparta jest na materiale o wyraziscie polskich
cechach melorytmicznych. Przestanie narodowe stycha¢ w stylizacji krakowiaka w scherzu
1 w ukrytym cytacie Mazurka Dgbrowskiego w finale. Byl réwniez tworca pierwszego
polskiego poematu symfonicznego Step — nawiazujacego do konfliktu polsko - kozackiego,
niejednokrotnie porownywany byt z Ogniem i Mieczem. Napisat tez utwor o znaczacym tytule
Odglosy pamigtkowe. Podobnie jak Wiadystaw Zelenski, roéwniez i on siegal do polskiej
literatury. Opierajac si¢ na komedii Aleksandra Fredry, stworzyl opere Mur graniczny.

Po powstaniu listopadowym, w 1834 r. powstata /I Symfonia c-moll autorstwa Ignacego
Feliksa Dobrzynskiego. Jest to jedno z najwigkszych dziel w muzyce polskiej. W 1835 r. jego
11 Symfonia c-moll — pierwszy tak otwarcie manifestujgcy narodowos¢ utwor — zajeta Il miejsce
na konkursie w Wiedniu. Byta réwniez wykonana w Warszawie i Lipsku, pod dyrekcja Feliksa
Mendelsohna. Od tej symfonii zaczyna si¢ historia polskiej szkoty narodowej. Zostata wydana
w Warszawie w 1862 r. w opracowaniu na 4 r¢ce pt. Symfonia charakterystyczna w duchu

muzyki polskiej. W latach 1845-1847 r. Dobrzynski odbyt podrdz artystyczng po Niemczech
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https://pl.wikipedia.org/wiki/Witaj,_majowa_jutrzenko
https://pl.wikipedia.org/wiki/Hymn_Polski
https://pl.wikipedia.org/wiki/Hymn_Polski

1 Austrii. Nie mogt wroci¢ do Warszawy ze wzgledu na napisane pies$ni patriotyczne, wigc
dluzej zatrzymatl si¢ w Berlinie. Po powrocie do Warszawy byl dyrektorem Teatru Wielkiego.
Niestety, po 1860 r. jego zdrowie si¢ pogorszyto i stopniowo rezygnowat z zycia muzycznego.

Kolejny wspaniaty polski kompozytor — Franciszek Mirecki — tworzyl na arenie
mi¢dzynarodowej. Jego dzieta byly wystawiane w Teatro alla Scala w Mediolanie, a nuty
wydawane przez Riccordiego. Napisal on dwie opery, ktore stricte nawigzywaty do polskich
dziejow i bohaterow narodowych: Piast i Putaski.

Kolejnym cenionym polskim kompozytorem byl Feliks Nowowiejski. Tworca wielu
utworéw do stéw polskich pisarzy (cho¢ znany jest przede wszystkim z Roty do stow wiersza
Marii Konopnickiej). Powstaty tez Ractawice do wiersza Jerzego Zutawskiego, Madrygat do
stow Lucjana Rydla oraz Tren IV do tekstu Jana Kochanowskiego. Skomponowat oratorium
Quo Vadis oraz opere Battyk. Ducha polsko$ci wpisywat réwniez w dzieta muzyki organowe;j,
w duzej mierze korzystajac z literatury koledowej. Napisal m. in. Fantazja. Pasterka
w prastarym Kosciele Mariackim w Krakowie op. 31 nr 3; Fantazja polska Pasterka na

Wawelu op. 9 nr 1; Noél en Pologne op. 31 nr 4.

Réwniez polskie tance bardzo czgsto pojawialy sie w tworczosci instrumentalnej
polskich kompozytoréw. Do najstynniejszego nalezy Polonez a-moll ,, Pozegnanie Ojczyzny”,
znany tez jako Polonez Oginskiego. Utwor ten zostal napisany przez Michata Kleofasa
Oginskiego, uczestnika powstania kosciuszkowskiego, po ktorym musial wyjecha¢ z kraju. Jest
to dzieto stylizowane, zaliczane do gatunku polonezow melancholijnych, wyrazajace zal
1 tesknote za wlasnym krajem, jest rOwnocze$nie artystycznym opisem utraty przez Polske
niepodlegtosci. Dla Polakow symbol, ktory przetrwal do dzis. To miedzy innymi ten utwor
zostal wykorzystany przez wielkiego oscarowego polskiego rezysera — Andrzeja Wajde —
w filmowym dramacie z 1958 Popiot i diament. Mimo przegranej 11l Rzeszy Niemieckiej
w 1945 r., Polska nie byta krajem wolnym, o czym §wiadcza melancholijne dzwigki Pozegnania
z Ojczyzng pod koniec filmu. Cenzurze tak silnie dziatajacej w okresie PRL-u, nie udalo si¢
wychwyci¢ tego podtekstu, jednak polscy obywatele dobrze zdawali sobie sprawe

z nieprzypadkowo uzytego poloneza, tego wlasnie autora.
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https://pl.wikipedia.org/wiki/Jerzy_%C5%BBu%C5%82awski
https://pl.wikipedia.org/wiki/Lucjan_Rydel_(poeta)
https://pl.wikipedia.org/wiki/Jan_Kochanowski

Przejdqg lata i wieki przeming,
pozostang slady dawnych dni...
I wszystkie maki na Monte Cassino
czerwiensze bedg,

bo z polskiej wzrosng krwi!

Tymi stowami Feliks Konarski (ps. Ref-Ren) konczy refren znanej dobrze pies$ni
z muzyka Alfreda Schiitza Czerwone Maki na Monte Cassino. Jednak to nie tylko $lady
licznych polskich potyczek oraz dziatan politycznych przyczynity si¢ do utrwalania losow
narodu polskiego w §wiadomosci obywateli. To wlasnie piesni o tematyce patriotycznej
sprawity w duzej mierze, ze (...) pozostang slady dawnych dni... (...) 1 miejmy nadziej¢ -

nigdy nie zging.
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Rozdzial 11

ZwiazKi pieSni patriotycznej z religia i kultura.

2.1. Religia a patriotyzm polski w XIX i XX w.

W okresie niewoli panstwa polskiego bardzo istotng role odegrat Kosciot katolicki oraz
skupione wokot niego zycie religijne. Religia katolicka rozwijata si¢ na ziemiach polskich od
X wieku, kiedy to w 966 roku Mieszko I przyjat chrzest, a wraz z nim, stopniowo ochrzczony
zostal caty kraj. W praktyce jednak chrystianizacja okazata si¢ skomplikowanym procesem.
Trudno bylo wyzby¢ si¢ wielowiekowych tradycji poganskich, dlatego niejednokrotnie
zaanektowane one zostaly przez nowe obrzadki i wierzenia. Nie mozna tez zapomnie¢
o reakcjach poganskich na ziemiach polskich w XI wieku. Jednak w pozniejszych czasach
religia chrzescijanska i Kosciot katolicki staly si¢ w Polsce swoistego rodzaju bastionem walk
o niepodlegtos$¢. Najstynniejszym wydarzeniem, ktore urosto do rangi symbolu 1 byto uwazane
za cud, to obrona klasztoru na Jasnej Goérze (w duzej mierze za sprawg powiesci Henryka
Sienkiewicza pt. ,,Potop”). Rok pdzniej krol Jan Kazimierz ztozyt §luby we Lwowie, oglaszajac
Matke Boska Krolowa Korony Polskiej. Byl to przede wszystkim gest polityczny, niemnie;j
podkreslajacy doniosta role Kosciota w historii Rzeczypospolitej. W XIX wieku to wtasnie on
stal sie ostoja wiary 1 polskosci. Bardzo dobrze zdawali sobie z tego sprawg zaborcy,
a nastepnie wrogowie II Rzeczypospolitej, w szczegdlnosci ateistyczna Rosja (jak podczas
II wojny $wiatowej). Stusznie zauwaza Ewa Jablonska-Deptula, ze Koscidl polski [w XIX w.],
mimo iz funkcjonowal w trzech roimych organizmach panstwowych, mimo wszelkich
uzaleznien i inwigilacji podlegajgcych fluktuacjom, majgcym powiqzania z przesladowaniem
polskosci w danym zaborze — pozostal przez caly wiek niewoli, jedyng, trojzaborowq instytucjg
polskq o charakterze publicznym, majqc prawo przemawiania do ludzi po polsku (...)%. Stat
si¢ instytucjg, w ktorej istniaty polskie tradycje i taczno$¢ z historig kraju. Miat by¢ droga do
wolnosci. Stad tez polscy arty$ci wielokrotnie w swoich dzietach zwracali si¢ 0 pomoc do Boga.

Wiara 1 religijno$¢ maja swoje odzwierciedlenie w polskiej muzyce patriotyczne;j.
W wigkszosci jest to bezposrednia modlitewna prosba do Boga o opieke nad krajem, zwrocenie
utraconej pod zaborami wolnos$ci, pokdj, pomoc w walce, a takze ukojenie tesknoty

1 wszelkiego bolu po stracie bliskich oraz przegranych dziataniach militarnych.

26 E. Jablonska-Deptula, Koscidt-religia-patriotyzm /Polska 1764-1864/, Warszawa 1985, s. 3.
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Jednym z najpigkniejszych fragmentdéw muzycznych w piesniach Ignacego Jana
Paderewskiego, jest modlitwa dziewczyny w utworze Chiopca mego mi zabrali do stow Adama

Asnyka.

Spojrzyj na nas, Ty, Panienko
Przeczysta!
I nad serca mego mekq
Ty sie zlituj, o gwiazdzista
Niebieskiego dnia jutrzenko!
Oston jego swojq rekg,

Przeczysta!

Piesn, ktora urosta do miana hymnu koscielnego (z nieco zmienionym tekstem niz
w oryginale), jest oczywiscie Boze cos Polske. Poczatkowo byt to utwor napisany na czes$¢ cara
1 krola Krolestwa Polskiego BozZe zachowaj cara, ktdra powstata w 1816 r. Szybko jednak tekst
zostal zmieniony i rok pozniej $piewano Naszq Ojczyzng racz nam wrécié¢ Panie®’. Byly tez
piesni, takie jak Choral, w ktérych oprécz prosby o opieke, poczatkowo zauwazalne jest
zwatpienie wiary w obliczu tzw. powstania chlopskiego z 1846 128, Jeszcze przed pierwszym

zaborem, podczas konfederacji barskiej, Spiewano te piesn z takim zawotaniem:

Stawam na placu z Boga ordynansu
Range porzucam dla nieba wakansu

Dla wolnosci gine, wiary swej nie mine.

W pbzniejszych zwrotkach, autor zwracat si¢ rowniez do Matki Boskiej, ktorej kult byt
juz bardzo popularny na ziemiach polskich. Pierwszy hymn polski, wedlug zachowanych
relacji, $piewany pod Grunwaldem w 1410 r., to piesn Bogurodzica! Kilka wiekow pdzniej

Juliusz Stowacki napisat inny hymn, takze poswiecony Matce Bozej:

Bogarodzico! Dziewico!
Stuchaj nas Matko Boza

To Ojcow naszych spiew,

2T Gaude Mater Polonia. Hymny i modlitwy w intencji ojczyzny. Stulecie odzyskania niepodlegtosci (1918-2018),
red. S. Rospond, Krakow 2018, s. 8.
28 Tbidem, s. 14.
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Wolnosci blyszczy zorza
Wolnosci bije dzwon
I wolnych ptynie krew.
Bogarodzico!
Wolnego ludu krew

Zanies przed Boga tron!

Do powyzszych stéw Otton Mieczystaw Zukowski napisal niezwykle dramatyczng
muzyke, w ktorej stychaé btagalne uderzenia dzwonu z prosba o wstawiennictwo Matki Boskiej
u Boga za Narod Polski. Na tym przyktadzie wida¢ jak bardzo wazna byla religia w czynie
wyzwolenczym narodu polskiego.?® Ko$ciot uczyt poswiecenia oraz dochowania wiary wobec
Boga i Ojczyzny. Duchowo i materialnie®® wspierat rowniez dazenia wolno$ciowe.

Kosciot katolicki byt tak naprawde jedyna instytucjg pod zaborami o charakterze
powszechnym. Trzeba przy tym pamigtac, ze sama Stolica Apostolska byta przeciwna walce
niepodlegtosciowej Polakow. Papiezowi zalezato na dobrych stosunkach z krajami zaborcow.
Obawiat si¢ rowniez rewolucyjnych walk na terenie Europy Zachodniej, ktére moglyby ostabic¢
Panstwo Koscielne. W Watykanie nie zdawano sobie jednak sprawy jak wielu ksigzy polskich
angazowalto si¢ w walki powstancze na terenie ziem polskich3!. Ksi¢za wrecz zachecali do
walki zbrojnej. Podczas mszy zalobnej za dusz¢ $p. Jana Henryka Dabrowskiego, ks.
Franciszek Ksawery Szaniawski mial powiedzie¢: Niezliczone sq sposoby, przez ktore
pomagamy ojczyznie. Wszystkie stany w towarzystwie ludzkim przyczyniajq sie do jej dobra,
lecz obroncy kraju, wojskowe osoby, widoczniejsze i bezposrednie ofiary, bo z calych siebie,
wszystkie swe sily Zyciowe nawet dla dobra kraju tozg*?. Manifestacje w Warszawie pod

zaborem pruskim odbywaly si¢ przede wszystkim na terenie koSciotow™.

To wilasnie
w $§wigtyniach brzmiaty niejednokrotnie zakazane piesni religijne o charakterze patriotycznym.
Otto von Bismarck uwazal, ze Zrodiem antykoscielnych dziatan w zaborze pruskim jest fakt
sprzezenia sig polskich ideatow narodowych z miedzynarodowym ultramontanizmem oraz
narodowym dziataniem polskiego kleru**. Ko$ciot polski probowano podporzadkowaé rdznej

polityce zaborczych krajow. Zapanowaly odmienne warunki funkcjonalnosci ko$ciola

2 E. Jablonska-Deptula, op. cit., s. 35.

30 M. Deszczynska, A. Nowak, Kosciét na strazy polskiej niepodlegtosci, Krakow 2018, s. 90.

31 J. Benyskiewicz, Naréd bez panstwa. O czynnikach integracji i dezintegracji narodu polskiego pod zaborami,
Zielona Gora 1987, s. 184-185.

32 Cyt. za R. Szczurowski, Pokolenie czasu upadku Rzeczypospolitej w polskich kazaniach okolicznosciowych
z lat 1795-1830, Krakow 2020, s. 145.

33 J. Benyskiewicz, op. cit., s. 180.

34 Tbidem, s. 207.
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w poszczegolnych zaborach®®. Mimo to Kosciot na terenach bylej Rzeczypospolitej stal sig
instytucjg integracyjng dla narodu polskiego pod zaborami. Istniat on w codziennosci Polakow
poprzez tradycje, $piewy religijne 1 modlitwy w jezyku polskim, zar6wno w kosciele, jak
i w domach, poprzez polskie oznaki kultury, takie jak sztandary, choragwie czy feretrony?®.
Duchowni podczas swoich kazan nawigzywali do wielu rocznic chwalebnych dla Polski
(jak np. zwycigstwo pod Chocimiem w 1621 r.) czy wspominali bohaterow (takich jak np.
Tadeusz Kos$ciuszko). Mowili wiernym, ze mimo likwidacji panstwa, nar6d moze dalej trwaé?”.
Kosciol na przetomie XIX i XX w. na terenach bytej Rzeczypospolitej petnit rowniez bardzo
wazng rolg spoteczno-kulturalng. To przy parafiach powstawaly liczne stowarzyszenia
i organizacje koScielne, ktorych dziatalno$¢ miata charakter religijny oraz spoteczny.

Po odzyskaniu niepodlegtosci wtadze koscielne braty udziat w odbudowie polskiej
panstwowosci. Niestety, po dwudziestu latach wzglednego pokoju, doszto dla kolejnej
tragicznej dla ludzkosci wojny $wiatowej. W 1939 r. Polska znalazta si¢ pod okupacja
IIT Rzeszy Niemieckiej oraz Zwiazku Socjalistycznych Republik Sowieckich. Nastapit podziat
ziem polskich, ktory przez historykow nazywany jest tez IV rozbiorem Polski. Podobnie jak
w XIX wieku, Niemcy traktowali Kos$ciot katolicki we wrogi sposob. Dziato si¢ tak poniewaz
Kosciot odnoszacy sie do czynnikow patriotycznych, jednoczyt polskich obywateli pod
okupacjg®. Polska byta jedynym krajem europejskim pod okupacjg niemiecka, gdzie doszto do
aresztowan biskupow. Ksieza byli mordowani i wywozeni do obozow koncentracyjnych.
Zamykano seminaria, instytucje koScielne, prowadzono germanizacj¢. Gestapo kontrolowato
kazania. Kos$cioly zostaly ograbione z dziel sztuki, a polskie symbole byly usuwane ze
Swigtyn*0,

Sowiecki okupant ze wzgledu na ideologie komunistyczng walczylt o panstwo bez Boga.
Zdawat sobie jednak sprawe z faktu, jak wazna dla polskich obywateli jest wiara. W zwigzku
z tym, poczatkowe represje byly niewielkie. Skupiono si¢ na dziatalnosci klasztorow, a koscioty
parafialne i ich funkcjonowanie pozostawiono we wzglednym spokoju. Religia zostala
wycofywana ze szkot, zamknigto katolickie wydzialy uniwersyteckie, szkoly, zakazano

kapelanom pracy w szpitalach 1 wiezieniach. Prowadzono inwigilacje duchownych oraz

35 R. Szczurowski, op. cit., s. 27.

36 J. Benyskiewicz, op. cit., s. 208.

37 R. Szczurowski, op. cit., s. 118.

38 Wiecej na temat: D. Olszewski, Funkcje spoteczno-kulturalne polskiej parafii na przetomie XIX i XX wieku, [w:]
Kulturotworcza rola kosciola na przetomie XIX i XX wieku, red. Zidtek J., Lublin 1997.

39 T. Matuszak, Wojna i dyplomacja, [w:] Historia Il wojny $wiatowej, t. 17, Kosciét katolicki wobec okupacji,
red. M. Niewierowicz, B. Borucki, b.m., b.r., s. 10.

40 Wiecej na temat sytuacji duchowienstwa polskiego i jego roli w walce z okupantem niemieckim patrz:
S. Podlewski, Wierni Bogu i Ojczyznie. Duchowienstwo katolickie w walce o niepodleglos¢ polski w Il wojnie
swiatowej, Warszawa 1985.
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pracownikow parafii. Zabroniono pracy kapelanom szpitalnym i wigziennym, a ci ksi¢za,
ktorzy wspotpracowali z powstajaca partyzantkg lub wypowiadali si¢ niepochlebnie
o sowieckim ustroju, byli aresztowani 1 zamykani w wigzieniach, a nastepnie (jezeli przezyli
przestuchania) zsylani do tagréw. Niektorzy z duchownych dolaczyli dobrowolnie do
masowych deportacji polskich obywateli w glab ZSRS w latach 1940-1941. Tak naprawdeg
eksterminacje polskich ksiezy na tzw. Kresach Wschodnich I RP pod okupacja sowiecka
przerwat atak niemiecki na ZSRS w czerwcu 1941 r. Wowczas to polscy obywatele na
podstawie pozniejszego uktadu Sikorski-Majski zostali poddani amnestii. W tym i ksi¢za. Na
potudniu ZSRS powstato polskie wojsko pod dowoddztwem gen. Wiadystawa Andersa. Do
armii zapisywali si¢ tez duchowni, ktérzy nastgpnie petnili rolg¢ kapelanow wojskowych
w czasie szlaku bojowego II Korpusu oraz ksi¢za pracujacy w polskich osiedlach uchodzczych.
Byli tez tacy, ktorzy si¢ zdecydowali, aby pozosta¢ z polskimi obywatelami, ktorym nie udato
sie opusci¢ Zwigzku Sowieckiego*!.

Na kazdym kroku ksieza polscy pehili funkcje integracyjna narodu polskiego.
Byli bastionem obyczajowosci 1 jezyka polskiego, w murach $wigtyn rozbrzmiewaty za ich
zgoda piesni religijne z zabarwieniem patriotycznym, a takze prowadzili dzialalno$¢
kulturalno-spoteczng. Byli wsparciem w dazeniach niepodlegtosciowych 1 w walkach

z okupantami w XIX 1 XX wieku.

2.2 Polskie malarstwo jako ilustracja polskiej piesni o charakterze patriotycznym.

Polscy artysci swoje dziatania patriotyczne reprezentowali na kazdym mozliwym polu.
To nie tylko wiersz, proza czy poruszana w tej pracy piesn. To réwniez sztuki plastyczne.
Malarstwo zaangazowane, historyczne, przedstawiajace dzieje panstwa polskiego
i przesladowania zaborcow, a nastgpnie odzyskanie niepodlegtosci oraz walki podczas 11 wojny
Swiatowej. Sg to wspaniate ilustracje poszczegdlnych dziet muzycznych. Caty dramatyzm walk
o niepodlegtos¢, ukazany tekstem wzmocnionym dzwigkiem muzyki, styszalny jest
niejednokrotnie, gdy patrzy si¢ na dziela Jana Matejki, Jacka Malczewskiego, Juliusza Kossaka
i innych malarzy polskiego pochodzenia. W  okresie romantyzmu jednym
z najwybitniejszych byt Piotr Michatowski, nie tylko artysta, ale i uczestnik powstania

listopadowego, podczas ktorego kierowat produkcja broni i amunicji. Malarze XIX wieku, tak

41 M. Solarz, Dziatalnos¢ duszpasterska wsréd ludnosci cywilnej ewakuowanej z ZSRS w polskich osiedlach
uchodzczych w Afryce Wschodniej i Potudniowej, Indiach, Meksyku i Nowej Zelandii (1942-1952), Krakow 2022,
mps., s. 23-25. Wigcej na temat ksiezy represjonowanych pod okupacjg sowiecka patrz: R. Dzwonkowski,
Leksykon duchowienstwa polskiego represjonowanego w ZSRS 1939-1988, Lublin 2003.
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jak literaci, przedstawiali dzieje or¢za polskiego, wydarzenia historyczne i portrety wielkich
Polakéw. Nie zapominajgc przy tym o pracach portretowych i pejzazowych kraju polskiego,
czy sytuacji z dnia codziennego, zycia w miastach i na wsi. W okresie Il wojny $§wiatowej
arty$ci malarze, graficy nie mieli warunkéw do tworzenia. Jednak, tak jak znany z czaséw
powojennych — Marcin Szancer — niejednokrotnie pracowali oni w ramach panstwa
podziemnego czy w szeregach II Korpusu jako graficy propagandowi. Przedstawione ponizej
dzieta moga stanowi¢ przyktad swoistego rodzaju ilustracji do poszczegdlnych piesni
patriotycznych*?,

1. Maksymilian Gierymski ,,Patrol powstanczy”*?

Pejzaz przedstawiajacy uczestnikdw powstania styczniowego. Moze by¢ ikonografig do takich

dziel jak: Hymn strzelecki, Marsz Zuawéw czy Piesh strzelcow.

2. Kazimierz Wojniakowski ,,Uchwalenie Konstytucji 3 maja 1791”4
Obraz ten jest swoistg ,,stop klatkg” do utworow takich jak: Witaj majowa jutrzenko, czy

Polonez 3 maja.

4 Wiecej na temat: T. Dobrowolski, Malarstwo polskie, Wroctaw 1989; J. Walek, Dzieje Polski w malarstwie
i poezji, Warszawa 1991; Polakow portret wlasny, red. Rostworowski M., Warszawa 1983.
“https://pl.wikipedia.org/wiki/Patrol powstanczy (obraz Maksymiliana Gierymskiego)#/media/Plik:Maksymil
ian_Gierymski, Patrol powstanczy.jpg, stan z dnia 13 lipca 2022

4 https://pl.wikipedia.org/wiki/Plik:Kazimierz_Wojniakowski, Uchwalenie Konstytucji 3 Maja.jpg, stan z dnia
13 lipca 2022 1.
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https://pl.wikipedia.org/wiki/Patrol_powstańczy_(obraz_Maksymiliana_Gierymskiego)#/media/Plik:Maksymilian_Gierymski,_Patrol_powstańczy.jpg
https://pl.wikipedia.org/wiki/Plik:Kazimierz_Wojniakowski,_Uchwalenie_Konstytucji_3_Maja.jpg

3. Aleksander Orlowski ,,Zdobycie armat pod Raclawicami”*3
Patrzac na to dzieto, w uszach rozbrzmiewaja dzwigki utworéw: Bartoszu, Bartoszu!, Dalej

bracia bierzwa kosy 1 W Raclawieckiem polu.

4. Artur Grottger ,,Pozegnanie powstania”*6

W dziele tym wyczuwalne jest poswigcenie polskich rodzin dla sprawy odzyskania
niepodlegtosci - rozstanie ukochanych. Utworem z okresu powstania styczniowego pasujagcym

tu idealnie jest Czarny krzyzyk.

4 https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/20/Bitwa_pod Raclawicamil.jpg, stan z dnia 13 lipca 2022
r.

“https://pl.wikipedia.org/wiki/Pozegnanie i Powitanie_powstanca (obraz_Artura_Grottgera)#/media/Plik:Poze
gnanie powstanca.jpg, stan z dnia 13 lipca 2022 r.
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https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/20/Bitwa_pod_Raclawicami1.jpg
https://pl.wikipedia.org/wiki/Pożegnanie_i_Powitanie_powstańca_(obraz_Artura_Grottgera)#/media/Plik:Pozegnanie_powstanca.jpg
https://pl.wikipedia.org/wiki/Pożegnanie_i_Powitanie_powstańca_(obraz_Artura_Grottgera)#/media/Plik:Pozegnanie_powstanca.jpg

5. Aleksander Sochaczewski, ,,Pozegnanie z Europa”’
Prace Aleksandra Sochaczewskiego o temacie zestah na Sybir sg dzietami wspotgrajacymi
z ballada Na Sybir oraz z innymi utworami opisujacymi zestania XIX wieku publikowane m.in.

w $piewniku Felicjana Szopskiego (Niewola, Wiezien sybirski).

6. Stefan Garwatowski ,,Wzgérze 593 Monte Cassino”*

Dwudziestowieczni malarze w sposob realny, a czgsto tez symboliczny, przedstawiaja walki
z czaséw Il wojny $wiatowej czy nawet wojny bolszewickiej. Dzieto Garwatowskiego jest
jednak niczym zdjecie z walk o Monte Cassino. Rozbrzmiewa wtedy w uszach hejnat mariacki,
ktory zabrzmiat na ruinach klasztornych 18 maja 1944 r., a takZze powstata w tym czasie pie$n

Czerwone maki na Monte Cassino czy Droga do Warszawy.

47 https://bliskopolski.pl/pliki/aleksander-sochaczewski-pozegnanie-europy.jpg, stan z dnia 13 lipca 2022 r.
48 https://histmag.org/grafika/articles9/na-syberyjskim-etapie/zakuwanie-w-kajdany.png, stan z dnia 13 lipca 2022
r.
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7. Jan Nepomucen Bizanski ,,Sypanie kopca Ko$ciuszki”*
To dzieto budujace legende wodza powstania z 1794 r. Jakze styszalny w tym obrazie jest tekst

piesni Patrz, Kosciuszko, na nas z nieba do Poloneza napisany przez Tadeusza Kosciuszko.

8. Wojciech Kossak ,,Olszynka Grochowska”>"

Zaraz po wybuchu powstania listopadowego powstal cykl o$miu piesni Karola Kurpinskiego,

a w tym Bracia do bitwy nadszedt czas.

4 https://pl.wikipedia.org/wiki/Sypanie Kopca Ko$ciuszki#/media/Plik:Jan Nepomucen Bizanski -
_Rising_of the Kosciuszko Mound - MNK II-a-70 - National Museum Krakow.jpgstan z dnia 13 lipca
2022 1.

Shttps://pl.wikipedia.org/wiki/Olszynka Grochowska (obraz Wojciecha Kossaka)#/media/Plik:Wojciech Kos
sak Olszynka Grochowska.jpg, stan z dnia 13 lipca 2022 r.
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https://pl.wikipedia.org/wiki/Olszynka_Grochowska_(obraz_Wojciecha_Kossaka)#/media/Plik:Wojciech_Kossak_Olszynka_Grochowska.jpg
https://pl.wikipedia.org/wiki/Olszynka_Grochowska_(obraz_Wojciecha_Kossaka)#/media/Plik:Wojciech_Kossak_Olszynka_Grochowska.jpg

9. Teofil Kwiatkowski ,,Bal w Hotel Lambert” (,,Polonez Chopina”)!
W tej sali, pomimo balu, wyczuwalny jest nastrd] powazny, zauwazalne sa liczne polskie
narodowe symbole 1 wrecz ustysze¢ mozna muzyke fortepianowa Chopina, a moze i takze

piesni jego autorstwa, ktére wykonywaé mogtaby dziewczynka stojaca koto samego mistrza.

10. Wojciech Kossak ,,Szarza pod Rokitng”>?
Jest to obraz pokazujacy bohaterstwo 1 site polskich utanow z okresu I wojny §wiatowej. Na
miejscu sg tutaj piesni o ulanach, a moze i powszechne zurawiejki>® (ktore jednak do piesni

artystycznej zaliczy¢ nie mozna).

S https://artdone.wordpress.com/2020/10/10/polska-sila-obrazu/teofil-kwiatkowski-a-ball-at-the-hotel-lambert-
in-paris-chopins-polonaise-bal-w-hotel-lambert-w-paryzu-polonez-chopina-1859-watercolor-gouache-muzeum-
narodowe-w-poznaniu-poznan-mnp/, stan z dnia 13 lipca 2022 r.

Shttps://pl.wikipedia.org/wiki/Szarza pod Rokitng (obraz Wojciecha Kossaka)#/media/Plik:Kossak Rokitna.j
pg, stan z dnia 13 lipca 2022 r.

33 Kroétki, najczeéciej dwuwierszowy, zartobliwy kuplet ukladany dla poszczegdlnych putkéow kawalerii,
oceniajacy z ironig i czarnym humorem ich wojenne losy. Zurawiejki charakterystyczne byly dla kawalerii
polskiej i wywodzily si¢ z rosyjskiej tradycji. Rozpowszechnione wsérod kawalerzystow w okresie dwudziestolecia
mig¢dzywojennego.
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https://artdone.wordpress.com/2020/10/10/polska-sila-obrazu/teofil-kwiatkowski-a-ball-at-the-hotel-lambert-in-paris-chopins-polonaise-bal-w-hotel-lambert-w-paryzu-polonez-chopina-1859-watercolor-gouache-muzeum-narodowe-w-poznaniu-poznan-mnp/
https://artdone.wordpress.com/2020/10/10/polska-sila-obrazu/teofil-kwiatkowski-a-ball-at-the-hotel-lambert-in-paris-chopins-polonaise-bal-w-hotel-lambert-w-paryzu-polonez-chopina-1859-watercolor-gouache-muzeum-narodowe-w-poznaniu-poznan-mnp/
https://artdone.wordpress.com/2020/10/10/polska-sila-obrazu/teofil-kwiatkowski-a-ball-at-the-hotel-lambert-in-paris-chopins-polonaise-bal-w-hotel-lambert-w-paryzu-polonez-chopina-1859-watercolor-gouache-muzeum-narodowe-w-poznaniu-poznan-mnp/
https://pl.wikipedia.org/wiki/Szarża_pod_Rokitną_(obraz_Wojciecha_Kossaka)#/media/Plik:Kossak_Rokitna.jpg
https://pl.wikipedia.org/wiki/Szarża_pod_Rokitną_(obraz_Wojciecha_Kossaka)#/media/Plik:Kossak_Rokitna.jpg
https://pl.wikipedia.org/wiki/Kuplet
https://pl.wikipedia.org/wiki/Pu%C5%82k
https://pl.wikipedia.org/wiki/Jazda
https://pl.wikipedia.org/wiki/Ironia
https://pl.wikipedia.org/wiki/Czarny_humor
https://pl.wikipedia.org/wiki/Kawaleria_polska
https://pl.wikipedia.org/wiki/Kawaleria_polska

11. Wojciech Kossak ,,Rugi Pruskie”>*

Zarowno dzieto Kossaka, jak i pokazany ponizej obraz Konstantego Gorskiego, moga by¢

ilustracja znanej powszechnie do dzi$ Roty.

12. Konstanty Gérski ,,Rugi Pruskie”>

54 https://pl.wikipedia.org/wiki/Rugi_pruskie#/media/Plik:Rugi_pruskie.jpg, stan z dnia 13 lipca 2022 r.
55 https://pl.wikipedia.org/wiki/Rugi_pruskie#/media/Plik:Prussian_deportations.PNG, stan z dnia 13 lipca
2022 r.
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2.3. Literatura polska XIX w. jako zrodlo postaw patriotycznych.

Literatura byta waznym elementem zycia kulturalnego Polakow. W XIX wieku polscy
pisarze mieli bardzo wazng misje¢ do spelnienia. Ich twodrczo$¢, niewatpliwie wysoko
artystyczna, przewodzita zyciu patriotycznemu, wzbudzajac mitos¢ do ojczyzny. Czasy
zaboréw dla polskich artystow byly w duzej mierze naznaczone tutaczka i wygnaniem. Ci
piewcy czynéw wolnosciowych, niejednokrotnie, aby unikng¢ wi¢zienia czy zestania na Sybir,
musieli ucieka¢ z wlasnej Ojczyzny. Bedac na emigracji, nie zapomnieli jednak o kraju - byli
jego kulturalnymi ambasadorami. Tworzyli wierszem i proza, krzepigc serca tych, ktorzy

osiedlili si¢ we Francji, Niemczech czy Anglii, oraz tych, ktdrzy pozostali na ziemiach polskich.

Do kraju tego, gdzie kruszyne chleba
Podnoszq z ziemi przez uszanowanie
Dla darow Nieba...

Teskno mi, Panie...

%

Do kraju tego, gdzie wing jest duzg
Popsowac gniazdo na gruszy bocianie,
Bo wszystkim stuzg...

Teskno mi, Panie...

*

Do kraju tego, gdzie pierwsze uktony
Sq, jak odwieczne Chrystusa wyznanie,
., Bgdz pochwalony!"

Teskno mi, Panie...

Cyprian Kamil Norwid, Moja piosnka (fragment)

W cytowanym fragmencie Cyprian Kamil Norwid zawart kwintesencj¢ polskosci,
przejawianej w codziennej religijno$ci: szacunku dla chleba, cztowieka, a przez to czci do
Boga. Wiersz ten do dzi$§ wzrusza, szczegdlnie tych ludzi, ktorzy sa na emigracji, jednak tym
razem zarobkowej. Do tego utworu powstalo rowniez opracowanie na chor mieszany autorstwa
Jozefa Swidra — mistrza polskiej muzyki choralnej XX wieku. Dzwieki te, frazy, melodia sg tak

napisane, ze odnosi si¢ wrazenie, iz muzyka ta byla obecna od poczatku zaistnienia poezji.
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Kompozytor operuje quasi-melorecytacjami z naprzemiennie stosowanymi fragmentami
o silnej ekspresji, wyrazajacymi olbrzymia tesknote.

Polscy autorzy nie byli pierwszymi, ktorzy stawili mito$¢ 1 po§wigcenie dla ojczyzny,
nawet za cen¢ zycia. Taka postawa wobec ojczyzny spotykana byla juz w starozytnosci,

a przede wszystkim na terenach Grecji. Spartanski poeta Tyrtajos, zyjacy w VII w. p.n.e. pisak:

Rzecz to piekna zaprawde, gdy kroczqc w pierwszym szeregu,

Ginie cztowiek odwazny, walczgc w obronie Ojczyzny...

Tyrtajos, Rzecz to pigkna (fragment)

Tyrtajos swoimi dzietami zagrzewal do walki Spartan, ktérzy w tym czasie ciemig¢zyli
Messenczykow. Motywem przewodnim jego tworczosci jest idea catkowitego oddania si¢
ojczyznie. To wilasnie m.in. od jego imienia wywodzi si¢ nazwa poezji patriotycznej
wzywajacej do walki, okreslanej rowniez poezja tyrtejska. Postawa tyrtejska natomiast oznacza
petna gotowo$¢ do poswiecenia zycia za ojczyzng. Nawiazujac do postaci Tyrtajosa 1 jego
pogladow, poeta Jan Antoni Czeczot nazwal swojego przyjaciela — Adama Mickiewicza —
polskim Tyrteuszem.

To wlasnie Adam Mickiewicz uwazany jest za jednego z najwigkszych wieszczow
narodowych. Tytul ten przystuguje rowniez Juliuszowi Stowackiemu 1 Zygmuntowi
Krasinskiemu. Spod ich pidr wyszty liczne utwory liryczne, epickie 1 dramatyczne, opisujace
polska historie, bohateréw, obyczajowos$¢, dzialania wojskowe itd. Znane sa powszechnie
tytuty takie jak: Pan Tadeusz, Dziady, Konrad Wallenrod, Ksiegi narodu polskiego
i pielgrzymstwa polskiego Adama Mickiewicza czy dzieta Juliusza Stowackiego: Kordian, Lilla
Weneda, Beniowski. Z utworéw Zygmunta Krasinskiego najbardziej znana jest Nie-Boska
komedia, a oprocz tego uznania doczekaly si¢ Psalmy przysztosci 1 Irydion. Do tych
romantykéw dotacza si¢ rowniez Cypriana Kamila Norwida.

Oczywiscie piszacych wspolczesnie autorow bylo wiecej: Henryk Rzewuski, Jozef
Ignacy Krasicki, Ignacy Chodzko, Bohdan Zaleski, Aleksander Fredro i wielu innych.
Wigkszo$¢ polskich poetow walczyta nie tylko pidrem, ale takze czynem, o czym $wiadczy
uczestnictwo w walce, cho¢ nie zawsze bezposrednie.

Po ,walecznym” romantyzmie pojawil si¢ w literaturze okres pozytywistyczny
i realizm. Dbano o prac¢ u podstaw, nakres§lano wspotczesne problemy dnia codziennego

1 starano si¢ rozpowszechnia¢ literatur¢ historyczng. W tym czasie powstat tekst do utworu
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hymnicznego pt. Rota, ktorego autorka, Maria Konopnicka, byla jedng z najwybitniejszych

pisarek okresu pozytywizmu w historii literatury polskie;.

Nie rzucim ziemi, zkgd nasz rod,
Nie damy pogrzes¢ mowy!
Polski my narod, polski lud,
Krolewski szczep Piastowy.
Nie damy, by nas zniemczyl wrog,

- Tak nam dopomoz Bog!

Czotowymi autorami tego okresu byli rowniez Henryk Sienkiewicz, Eliza Orzeszkowa,

Aleksander Glowacki, Bolestaw Prus i Adam Asnyk.

W XX wieku, naznaczonym tragedig I i II wojny $wiatowej, réwniez nie brakuje
przyktadow literackiej troski o zagrozong ojczyzne. XIX-wieczna romantyczna postawa byla
kontynuowana. Pisarze dziatali na rzecz propagandy polskiej, zarbwno w Polsce podziemne;j,
jak 1 w szeregach rzadu polskiego na uchodzstwie 1 w II Korpusie. Tworzyli réwniez teksty do
powstajacych woéwczas utworéw muzycznych, przedstawiajacych niedole okupowanego
narodu 1 zolnierza polskiego, walczacego na wszystkich frontach Il wojny $wiatowe;.
Najznamienniejszymi wieszczami tego oraz pozniejszego okresu XX wieku, byli m.in.
Krzysztof Kamil Baczynski, Wladystaw Broniewski, Tadeusz Rozewicz 1 Czestaw Milosz.
Wsrod kompozytoréw dziatali wowezas m.in.: Feliks Konarski (Ref-Ren), Alfred Schiitz,
Henryk Wars, Leszek Krzaklewski, Andrzej Panufnik, Stanistaw Magierski, Jan Ekier i inni.

*

Ziemio ojczysta, ziemio jasna,

nie bede powalonym drzewem.
Codziennie mocniej w ciebie wrastam
radosciq, smutkiem, dumgq, gniewem.

Nie bede jak zerwana nié.
Odrzucam pustobrzmiqgce stowa.
Mozna nie kocha¢ cig —i Zy¢,

ale nie mozna owocowac.

Wistawa Szymborska, Gaweda o milosci ziemi ojczystej (fragment)
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Rozdzial 111

Analizy wybranych utworow, sylwetki kompozytorow i autorow tekstu,

opis wrazen artystycznych.

Wybor kilkunastu reprezentatywnych piesni, sposrod kilkuset odnalezionych do

dysertacji utworow, nie nalezat do prostych zadan. Podczas poszukiwan udato si¢ dotrze¢ do

$piewnikéw, w ktérych zawarte byty bardzo ciekawe i wartoSciowe opracowania piesni

artystycznych z zabarwieniem patriotycznym. Wiele z nich zostalo zapomnianych lub nigdy

niewykonywanych. Ostatecznie do pracy wybrano czternascie utwordéw, ktore zostaty poddane

doktadnej analizie, aby we wilasciwy sposob je zinterpretowac. Pomoc w tym miaty badania

nad sylwetkami kompozytoréw 1 autoréw tekstow, a takze poznanie tta historycznego

poszczeg6lnych piesni.

Ponizej zostata przedstawiona tabela z piesniami wybranymi do pracy i nagran.

L.p. Tytut Numer Kompozytor Autor tekstu Typ patriotyzmu
1. Dwojaki Op. 74 nr 11 | Fryderyk Chopin Bohdan Zaleski Piesn z tekstami 1 muzyka
koniec o charakterze ludowym.
2. Jesieniq Op.9nr6 Stanistaw Lipski Lucjan Rydel Piesn z trescig
literacka/poetycka.
3. | Chiopca mego Op. 7 Ignacy Jan Adam Asnyk Piesni z trescig religijng
mi zabrali Paderewski jako forma btagalna.
4, Bociany - Wiodzimierz Marian Gawalewicz Piesi z trescig
Malawski literacka/poetycka.
Piesn z tekstami i muzyka
o charakterze ludowym
5. Rota Op. 38 nr2 Feliks Maria Konopnicka Piesn o charakterze
Nowowiejski hymnicznym.
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6. Biate Roze - Mieczystaw Kozar Kazimierz Pies$n o charakterze
- Stobodzki Wroczynski wojskowym.
7. O moj Op. 42 Opr. Stanistaw Wactaw Denhoff - Piesn o charakterze
rozmarynie (zeszyt I) Niewiadomski Czarnocki wojskowym.
1 autorzy niezni
(zwrotki 1-6)
8. Nieszpory ,.Spiewnik Opr. Felicjan Zenon Chaworski Pies$n o charakterze
Polski. Zbior Szopski religijnym, modlitewnym.
piesni
narodowych”
9. Na Sybir Op.9 0. M. Zukowski Klemens Piesn w charakterze
Kotakowski wspomnien tragicznych
losow.
10. Czarny - Stanistaw Bruno Franciszek Piesn o charakterze
krzyzyk Moniuszko Bielawski modlitewnym.
11. | Modlitwa. Do - Stanistaw J6zef Bohdan Piesn o charakterze
Ciebie Panie Moniuszko Zaleski modlitewnym.
12. Hymn do Maria Wojciech Ignacy Krasicki Piesn z tre$cig poetycka,
milosci Wacholc Sowinski hymniczna.
Ojczyzny ,Spiewnik
Polski”
(Wydanie I)
13. Leci liscie - Karol Wincenty Pol Piesii z trescig literacka,
z drzewa Szymanowski poetycka.
14. Czarna Op.12nr 1 Wiadystaw Konstanty Piesi z tresci literacka,
Sukienka Zelenski Gaszynski poetycka.
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3.1. Dwojaki koniec, Fryderyk Chopin

(...) Trudno sobie wyobrazi¢ cos rownie polskiego co muzyka Fryderyka Chopina.
Ten genialny kompozytor i jeden z najstawniejszych pianistow okresu romantyzmu
potrafil odnalezé esencje polskosci i wyrazié jg przy pomocy dzwiekow.

Mirostaw Mironski®®

Fryderyk Chopin to jeden z najbardziej wyrdzniajacych si¢ kompozytorow XIX wieku,
geniusz muzyki polskiej, jeden z tworcow narodowych. Uczestnik Wielkiej Emigracji,
emisariusz polskiej kultury, historii oraz dazen wolno$ciowych na Owczesnej arenie
migdzynarodowej. Jego muzyka bezsprzecznie kojarzona jest z Polskg i tematyka narodowa.
Tak bylo i jest do dnia dzisiejszego. Trzon kompozycji stanowig utwory fortepianowe i nalezg
do kanonu najwybitniejszych dziet w dziejach historii muzyki. Chopin byt gleboko
zaangazowany w zycie polityczne. Przezywal doglebnie wszystkie wydarzenia zwigzane
z tragiczng historig polskiego narodu. Jego muzyka przepeiniona jest tesknota za porzucong
0jczyzna.

W przypadku utworow Chopina mamy do czynienia z tadunkiem emocjonalnym, ktory
dla wrazliwego ucha uktada sie w wyrazisty akcent - polskos¢. Gdyby ktos spytat - czym
wlasciwie jest polskos¢, odpowiedz bylaby rozna w zaleznosci od tego, komu i z czym sig ona
kojarzy. Mysle, ze definicji bytoby tyle, ilu rozmowcow. Dla mieszkanca Podhala bytaby czyms
innym niz dla Mazura, Kaszuba czy Slgzaka. Byé¢ moze istnieje jakis wspélny mianownik
stanowigcy synteze polskosci, ale jest on z pewnosciq sprawq indywidualng. Tymczasem nikt
nie zakwestionuje polskosci mazurkéw czy polonezéw Chopina®’.

Piesni kompozytora stanowig zaledwie matg czastke muzycznego dorobku 1 w jego
opinii nie byty przeznaczone do druku. Miaty by¢ wykonywane dla kameralnej publicznosci,
zazwyczaj przyjaciot artysty. Ich prostota nie przekresla znaczenia, jakie pelnia w polskiej
literaturze muzycznej*. Zdzistaw Jachimecki uwaza, ze pie$ni Chopina sg rOwnie cenne, co

jego polonezy czy mazurki, sg one cudownym wyktadnikiem polskosci jego ducha®.

5 M. Mironski, Polskos¢ w muzyce Chopina,  https://www.passa.waw.pl/artykul/polskosc-w-muzyce-
chopina,5944?ref=4, stan z dnia 31 stycznia 2023 r. Mirostaw Mironski, malarz, grafik, dziennikarz. Absolwent
Wydzialu Grafiki Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie.

57 M. Mironiski, op. cit., stan z dnia 31 stycznia 2023 r.

8 W sumie wszystkich piesni Chopina jest dwadzie$cia cztery, z czego cztery zaginely.

39 Z. Jachimecki, Muzyka polska, cz. 3, Muzyka polska od roku 1796 do roku 1863, b.m., ok. 1931, s. 30.
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Chopin unikal tekstow obcojezycznych®, w swojej tworczosci piesniarskiej korzystat
z liryki poetow wspoélczesnych, w wiekszosci znanych osobiscie — Stefana Witwickiego
[10 piesni], Ludwika Osinskiego [1 piesn], Adama Mickiewicza [2 pie$ni], Wincentego Pola

[1 piesn], Jozefa Bohdana Zaleskiego [4 pie$ni] oraz Zygmunta Krasifskiego [1 piesn]¢!.

Mieczystaw Tomaszewski tak okreslit utwory Chopina z tego czasu. Piesni pozne
i ostatnie Chopina stajq sie jego dziennikiem intymnym. Przynoszq pogtebiong reakcje na
wydarzenia losu wlasnego i zdarzenia historyczne. Majq metryke nieprzypadkowq: niemal za
kazdq z piesni stoi jakas Zywa postac. Raz jako jej adresat, kiedy indziej jako punkt wyjscia dla
piesniowej odpowiedzi®?.

Sam autor tekstu, Bohdan Zaleski, jest przedstawicielem nurtu poezji ukrainskiej.
Od 1820 r. mieszkat w Warszawie, dziatal w Zwigzku Wolnych Polakow. Walczyt w powstaniu
listopadowym 1 byl uczestnikiem Wielkiej Emigracji. Fryderyka Chopina poznat
w Warszawie podczas spotkan mtodych literatow w restauracji Dziurka na ul. Miodowe;.
Nastepnie widywali si¢ na emigracji. Bohdan Zaleski ozenil si¢ z uczennicg Chopina — Zofig
Rosengardt. Kompozytor byl §wiadkiem na ich §lubie w listopadzie 1846 r. (to wlasnie z tej
okazji mial powsta¢ jeden z zaginionych utworéw wokalno®- instrumentalnych Veni creator,

ktory Chopin wykonat na organach)®*,

Omawiana w niniejszej pracy piesn Dwojaki koniec op. 74 nr 11 (WN® 58) powstata
migdzy 18-20 lipca® 1845 r., cztery lata przed $Smiercig kompozytora. Jest to jedna z jego trzech
ostatnich kompozycji na glos z towarzyszeniem fortepianu. Zostala wydana w Berlinie
w 1857 r., a nastepnie, dwa lata pdzniej, w Warszawie.

W przeciwienstwie do pozostalych utworéw wokalnych Chopina, piesn ta pozbawiona
jest charakterystycznej lekko$ci i prostoty, a w to miejsce pojawia si¢ gorycz, ciezkos$¢ i smutek.

Bez watpienia stanowi kolejny przejaw tesknoty za wolng Ojczyzna.

60 J. Ekier, P. Kaminski, Komentarz zrédiowy do Wydania Narodowego ,, Piesni” Fryderyka Chopina, Warszawa
2008, s. 7.

1 M. Tomaszewski, Chopin, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM. Cze$¢ biograficzna, Krakow 1984, s. 151.

2 M. Tomaszewski, Pies# polska. Chopin..., s. 80.

%3 Na glos solo lub chér. Nie wiadomo.

% http://pl.chopin.nifc.pl/chopin/persons/text/page/151/id/6724, stan z dnia 23 lutego 2021 r.

5 Wydanie Narodowe Dziet Fr. Chopina.

% M. Tomaszewski, Chopin. Czlowiek, dzieto, rezonans, Poznah 1998, 5.106.
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Dwojaki koniec jest typem dumki balladowej®’, romansowej® (trzeba jednak zaznaczy¢,
ze sam kompozytor nie uzywat takich okreslen). Tekst i muzyka majg charakter ludowy. Linia
melodyczna partii wokalnej jest statyczna, zachowawcza, nie zawiera popisowych fraz. Jest
prowadzona legato, oci¢zale, deklamacyjnie. Ze wzgledu na pochodzenie autora tekstu, utwor
ma wydzwigk charakterystyczny dla ludowych pie$ni ukrainskich®, z cechami staropolskiej
piesni koscielnej” (np. Ludu mdj ludu; Kto sie w opieke; Wisi na krzyzu)''.

Zarébwno w glosie solowym, jak i w akompaniamencie, kompozytor proponuje
dynamike piano. Niezwykle trafnie oddaje to nastroj utworu, ktory ze wzgledu na tekst poetycki

oraz utrzymana tonacje d-moll, nosi cechy pies$ni o charakterze elegijnym’2.

W swojej ksigzce Mieczystaw Tomaszewski zauwaza, ze cala ekspresja zostala
zdeterminowana przez $cisla diatonike naturalnego trybu molowego i nawet niewielkie
wykroczenie poza niego moze nabra¢ znaczenia’>. Akompaniament brzmi niczym marsz

zatobny”* (podobnie jak Marche Funebré z Sonaty b-moll op. 35 Chopina’).

Tekst piesni:

Rok sie kochali a wiek si¢ nie widzieli
Zbolaly serca oboje na poscieli
Lezy dziewczyna w komnacie swej na tozu
A kozak lezy w dgbrowie na rozdrozu
O nad dziewczyng rodziny calej ptacze

A nad kozakiem och siwy orzel kracze

7 M. Tomaszewski, Muzyka Chopina na nowo..., s.102.

% M. Tomaszewski, Pies# polska. Chopin..., s. 43.

% M. Tomaszewski, Chopin. Cztowiek, dzielo...,s. 601. Tego rodzaju intonacje, jak zauwaza Tomaszewski — rzecz
trudna do udowodnienia, Chopin wykorzystuje w niektorych utworach fortepianowych, w kilku nokturnach.

70 M. Tomaszewski, Muzyka Chopina na nowo ..., s.103.

"' M. Tomaszewski, Pies# polska. Chopin..., s. 60.

2T. A. Zielenski, Chopin. Zycie i droga twércza, Krakow 1998, s. 554.

3 M. Tomaszewski, Chopin. Czlowiek, dzielo..., s. 546.

74 https://chopin.nifc.pl/pl/chopin/kompozycja/123, stan z dnia 23 lutego 2021 r.

75 Marsz ten zostat napisany przez Chopina w 1837 r. w wigili¢ rocznicy powstania listopadowego. Sama sonata
powstala w 1840 r. W liscie do Solange Clésigner Chopin opisat koncert dla przyjaciol, ktory zagrat w Anglii
9 listopada 1848 r.. Wykonatem niej wigcej poprawnie allegro i scherzo i juz mialem zaczgé marsz, gdy nagle
wjrzalem wylaniajgce si¢ z na wpot otwartego pudla fortepianu przeklete widziadla, ktore pewnego wieczoru
ukazaly mi si¢ w Chartreuse [na Majorce]. Musialem wyjs¢ zeby na chwile si¢ opamietaé, po czym bez stowa
zaczglem grac dalej. Rok po tym koncercie utwor ten zostat wykonany na pogrzebie mistrza 30 pazdziernika 1849
r. Cyt. za M. Solarz, Marche Funebré z Sonaty b-moll op. 35 — marszem dusz, ,,Wehikut czasu”, styczen 2011, nr
11,s.17.
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Oboje biedni wnetrznosci ogien pali
Cierpieli srodze cierpieli i skonali
O nad dziewczyng po siole dzwony bijg
A nad kozakiem po lesie wilki wyjq
Kosci dziewczyny grob zamkngt poswiecony

Kosci kozaka bielejqg na wsze strony.

Tekst poetycki wzrusza doglebnie, ukazujac cierpienie 6wczesnych Polakéw — najpierw
roztgke dwojga zakochanych, a nast¢gpnie §mieré, prawdopodobnie na polu walki. Pokazany
jest typowy dla tamtego czasu obraz dwoch klas spotecznych i zakazana mitos¢. Widoczna sg
dobrobyt 1 bieda, umieranie dziewczyny w dworskich komnatach, $mier¢ kozaka w lesie,
samotnos¢.

Mieczystaw Tomaszewski: Stuchajgc tej szesnastotaktowej, balladyzujgcej dumki, nie
ma si¢ wagtpliwosci, Ze Chopin wpisal w niq siebie. I ze perspektywa, w ktorej to uczynit, ma
przydzwiek tragiczny’.

Tempo utworu, w zaleznos$ci od wydania, jest to Allegro badz Andante. Wydawcy
Narodowego Wydania dziel Chopina uznali za stosowne, aby bylo ono wolniejsze,
spokojniejsze i ostatecznie uznali, ze Andante bedzie odpowiednio: ¢wierénuta = 6677,

Kompozycja jednak daje mozliwos$¢ romantycznego frazowania ad libitum. Réznorodne
wykonania pie$ni §wiadcza o tym, Ze niektdrzy Spiewacy, aby odda¢ charakter elegijny,
wykonujg piesn w bardzo wolnym tempie. Inni majg potrzebe szybszego przekazu.

Prostota akompaniamentu, brak preludium i postludium’, poteguje surowo$é
brzmienia, skupienie na warstwie stownej opowiadanej historii. Piesn jest niezwykle gleboka,
lamentacyjna, intymna i wzruszajaca.

Utwor podzielony jest na trzy cze$ci, a w kazdej z nich wyodrgbniajg si¢ dwa
o$miotaktowe okresy muzyczne. Wykazuje to cechy zblizone do budowy zwrotkowej, rowniez

charakterystycznej dla tego szczegdlnego gatunku ukrainskiej ballady:

I II III
A B A B A B

8 t. 8 t. 8 t. 8 t. 8 t. 8 t.

76 M. Tomaszewski, Pies# polska. Chopin..., s. 86.
7]. Ekier, P. Kamifiski, op. cit., s. 21.
78 M. Tomaszewski, Piesn polska. Chopin..., s. 74.
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Tekst pierwszej zwrotki ukazuje pare kochankow, ich tragiczng milo$é, rozdarcie

i rozstanie. Druga strofa jest opisem cierpien fizycznych oraz samotnej Smierci obojga. Ostatnia

czg$¢ to swoisty marsz zatobny, z ktorego wynika jak bardzo rdéznily si¢ losy dziewczyny

1 kozaka, rowniez na czas wiecznego spoczynku.

Pierwsze ogniwo (A) jest utrzymanym w tonacji d-moll o$miotaktowym okresem

muzycznym, w ktorym mozna wyodrebni¢ dwa rowne zdania muzyczne (a, b).

39



Dwutaktowa fraza wprowadza stuchacza w zatobny nastrgj, kilkoma powtdrzeniami
akordu z wykorzystaniem tzw. pustych kwint w fortepianowej partii lewej reki. Melodia partii
wokalnej jest oszczedna (zawarta w ambitusie tercji, o nieskomplikowanej rytmice).

W drugim fragmencie piesni (B) takze kilkukrotnie wystepuja ozdobne motywy
melodyczno-rytmiczne. Tonacja F-dur utrzymuje si¢ jedynie przez czas trwania poprzednika
(c). Nastepnik (c') jest niemal dostownym powtérzeniem poprzedzajacego go czterotaktu

W tonacji zasadniczej — o tercj¢ nizej (takty 13-14), a nastgpnie sekunde nizej (takty 15-16).

4t. 4t. 4t. 4t.

StaraliSmy si¢ wraz z pianistg odtworzy¢ charakter dramatu, rozstania i niespetnionej
milosci kochankéw. W naszym zamysle byto zachowanie klimatu dumki balladowej oraz
przekazanie tragicznego wydzwieku piesni. Aby wyraz artystyczny pozostat pelen ekspresji,
glebokosci 1 intymnosci, zastosowaliSmy umiarkowane rubata. Cezury migdzy zwrotkami
wypehilismy wyrazowymi oddechami, dajac czas stuchaczowi na refleksje 1 skupienie. Skoki
interwatowe o kwarte 1 oktawe w gore podkreslaja kulminacje pojedynczych stow, dlatego jako
wykonawcy, pozwoliliSmy im wybrzmie¢ oraz staraliSmy si¢ w odpowiedni sposob

je wyroznic.

3.2. Jesienig, Stanistaw Samuel Lipski

Stanistaw Samuel Lipski nalezy do grona zapomnianych kompozytorow polskich.
Urodzit si¢ w Warszawie 22 lipca 1880 r., a zmart 6 pazdziernika 1937 r. w Krakowie. Byt
kompozytorem, pianistg i pedagogiem. Przez pierwsze lata nauki przyjmowat prywatne lekcje
fortepianu w Krakowie. Nastepnie studiowal na ziemiach polskich (pod kierunkiem
Wiadystawa Zelenskiego), niemieckich (uczyt sig teorii u Hugona Leichtentritta) oraz w Austrii
(w klasie m.in. Tadeusza Leszetyckiego). Po studiach pracowat w Krakowie i Katowicach. Byt
tworcg muzyki kameralnej, fortepianowej oraz wokalnej. Trzon jego kompozycji stanowig
polskie piesni (solowe oraz choéralne), ktorych napisat ponad 50. Jego muzyka piesniarska

posiada rozbudowang warstwe fortepianu, bogata chromatyke oraz roznorodne nastroje.
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Kompozytor korzystat z tekstow polskich autoréw takich jak: Kazimierz Przerwa Tetmajer,
Maria Konopnicka, Juliusz Stowacki, Stanistaw Brzozowski, Tadeusz Lenartowicz, Maria
Paruszewska, Jan Pietrzycki’® oraz Lucjan Rydel.

To wiasnie ten ostatni, krakowski poeta, prozaik i dramatopisarz okresu Mtodej Polski,
jest autorem wiersza pt. Jesienig. Znamy go przede wszystkim jako autora poezji, jednak
W swojej tworczosci nawigzywat réwniez do historii Polski. Jego przedstawienie o charakterze
jasetkowym, wystawiane w teatrach we Lwowie i Krakowie w latach 1904-1905, bylo
olbrzymim manifestem patriotycznym. Lucjan Rydel to przyjaciel Stanistawa Wyspianskiego,
ktory obecny byt jako gos$¢ na jego weselu. W pdzniejszym czasie uczynit go pierwowzorem
Pana Mtodego w swoim dramacie pt. Wesele.

Wybrana do pracy piesn pt. Jesienig, powstata w 1912 r. 1 zostata wydana rowniez
z tekstem niemieckim. Nalezy do zbioru op. 9 nr 6, w ktorym w sumie zawartych jest

12 kompozycji.

Tekst piesni:
Zotte listki brzéz
Dygocqg — dygocy,
Bo je dzisiaj nocg
Zwarzyt siwy mroz.
1 padajq z drzew
Jak ulewa ztota —
Po ziemi je miota
Zimny wiatru wiew.
Zle tym lisciom — Zle,
Co zlecialy z drzewa,
Wicher je rozwiewa
Na deszczu, we mgle.
Lecq z ostrym tchem
W zawieje okrutng —
Jak tym lisciom smutno,

Ja najlepiej wiem...

St. Lucjan Rydel

" Encyklopedia muzyczna PWM. Czesé¢ biograficzna, red. E. Dzigbowska, t. k-1, Krakoéw 1997, s. 366-367.
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Utwor ma budowe trzyczesciowa, ktdrag nalezy okresli¢ jako A B Ai. Opisane fragmenty
utworu okreslone jako ,,zwrotka”, nie maja sugerowac¢ formy zwrotkowej, odnosza si¢ jedynie

do budowy wiersza. Kazda z nich jednak stanowi symetryczny, o§miotaktowy okres muzyczny.

Juz od pierwszych taktéw fortepianowego wstepu wyczuwalna jest jesienna stota, ktora
podkresla dynamika piano. Molowa tonacja i motoryka powtarzajacych sie¢ 6semek w partii
prawej reki, przywodza na mysl rytmiczne kapanie kropel deszczu oraz nieco ztowr6zbny
motyw melodyczny w dolnym planie na dzwigkach d-c-d-a.

Na pierwszy rzut oka partia fortepianu zdaje si¢ petni¢ jedynie rol¢ akompaniamentu

akordowego (poza wyrazng figuracjg w taktach 28-29).

A B Au
12 t. 19t. 24 t.
fortepian I II III fortepian  fortepian v fortepian
solo zwrotka  zwrotka  zwrotka solo solo zwrotka solo
4 t. 8 t. 8 t. 8. 3t 8 t. 8 t. 8 t.
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Rozpoczynajacy utwor czterodzwigkowy motyw melodyczny w partii lewej reki
fortepianu nie tylko wprowadza w charakter utworu, ale takze stanowi zapowiedz do partii
wokalnej, rozpoczynajacej si¢ w takcie piatym. Linia melodyczna partii wokalnej
wystepujacych w nim zdan muzycznych ma identyczny poczatek (t. 5-6 1 9-10), rozni je za$ ich
zakonczenie. Jednak wyrazne zmiany zachodza w warstwie harmonicznej: poprzednik (t. 5-8)
utrzymany jest w tonacji zasadniczej (d-moll), nastepnik za$ (t. 9-12) — moduluje do tonacji
paralelnej, a pozornie podobne ich poczatki — takze zyskujg nowe brzmienie dzigki zmianom

w partii fortepianu.

Ogniwo B, rozpoczynajace si¢ w takcie 13, zyskuje nowy koloryt dzigki wyraZnej
zmianie faktury fortepianowej. Dotychczasowe selektywne oddzielanie planéw w partii
fortepianu ulega zatarciu. Motoryka 6semkowa przenosi si¢ z gérnego planu i odtad wystepuje
w partiach obu ragk. Powolny pochéd linii melodycznej z partii dolnego planu przenosi si¢ do
najwyzszej warstwy i powiela si¢ z warstwg wokalng. Odcinek piesni odpowiadajacy drugiej
zwrotce wiersza nadal zamyka si¢ w o$miu taktach (t. 13-20), jednak w przypadku tego okresu
muzycznego, wystepowanie poprzednika i nastepnika wyraza si¢ najpelniej w warstwie
harmonicznej, w ktorej pierwsze ze zdan muzycznych pozostaje w tonacji F-dur, za$ drugie —
powraca poprzez szereg wtracen do tonacji d-moll. Mimo zaggszczenia faktury, rozszerzenia
rejestru w obu partiach — nastrdj utworu gwaltownie uspokaja si¢ wraz z rozpoczgciem tekstu

zwrotki trzeciej w takcie 21. Ustanie powtarzajacego si¢ wystepowania 6semek podkresla role
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tego fragmentu tekstu. Dotad ,,deszczowy” akompaniament wspolgrat z lirycznym opisem
spadajacych jesienig lisci. Ograniczenie akompaniamentu do wystgpienia zatrzymanego akordu
d-moll, stwarza muzyczng przestrzen dla wyeksponowania zabiegu personifikacji na stowach:
Zle tym lisciom, Zle (...), ale takze daje poczatek narastajacej kulminacji w trakcie trwania
trzeciej zwrotki wiersza na odcinku nastgpnych o$miu taktow (t. 21-28). W przypadku tej
strofy, oba zdania wystepujacego tu okresu muzycznego, wyodrebniajg si¢ przede wszystkim
fakturalnie w partii fortepianu. W poprzedniku ograniczony jest do wystgpowania
pojedynczych akordow, nastepnik za$ kontrastuje z nim, powracajac do motoryki 6semkowej,
dodatkowo rejestr obu partii stopniowo rozszerza si¢ od skupionego akordu g-moll (t. 25) do
wystgpienia kulminacji w takcie 28, ktdrej ambitus si¢ga czterech oktaw. Punkt kulminacyjny
jest ponadto wyeksponowany poprzez opadajagcy pochod gam, wihasciwy dla tonacji

zasadniczej, a jego zakonczenie opiera si¢ na trzykrotnej ekspozycji dzwigku dominantowego.

Niezwykta opowie$¢ 1 muzyka kojarza si¢ z jesiennym tchnieniem wiatru, klimatu
typowego dla polskiej ztotej jesieni, burzliwej, kolorowej 1 namigtnej. W utworze stychac
jednak pewnego rodzaju dramatyzm, poczatkowo niedostrzegany w tekscie, ale podkreslony
w kulminacyjnych fragmentach. W piesni uwydatnia si¢ zarowno impresjonizm, jak
1 pewnego rodzaju symbolika. Poczatkowo, brzmiagce dzwigki nie budza w stuchaczu niepokoju
1 nastrajajag co najwyzej melancholijnie. Jednak na koniec pojawia si¢ dekadencka postawa
podmiotu lirycznego 1 ogarniajacy go smutek, gdyz jesien w tym przypadku to rowniez
metaforyczne przemijanie. Stad kulminacyjne momenty sg niczym zawieszony krzyk ludzkiej
rozpaczy, niemal odczuwalne sg przezycia cztowieka, ktory nie jest si¢ w stanie pogodzi¢ z tak

drastycznymi przemianami w swoim zyciu.

3.3. Chiopca mego mi zabrali, Ignacy Jan Paderewski

Paderewski jest kompozytorem najpierwszej rangi, jednakowoz jego umiejetnosci
i stawa jako wirtuoza nieco przycmily jego dokonania jako kompozytora oryginalnego. Jego
dziela, podobnie jak jego gra, tchng poetyckim oddechem i szlachetng prostotq. Ze wzgledu na

tematyke swych dziel, Paderewski jest kompozytorem ,, par excellence” polskim®.

80 S. Wachowska, A. Lasowski, Bledny rycerz szczodrosci, ,,Ruch muzyczny”, nr 10, 2018 r., dostep online.
https://ruchmuzyczny.pl/article/545, stan z dnia 8 lutego 2023 r.
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Ignacy Jan Paderewski byl wspanialym artysta - wielkim kompozytorem i pianistg -
uznanym na calym $wiecie. Dla Polakow byt ikona polskich dazen do niepodlegtosci,
politykiem i m¢zem stanu. Jako wybitny muzyk posiadat wielu wielbicieli 1 przyjaciot wsrod
najwazniejszych politykow XX wieku na arenie migdzynarodowej. Powstalo wiele biografii
Paderewskiego, napisanych przez polskich i zagranicznych badaczy®', a jego dorobek
muzyczny dobrze znany jest muzykologom. Ilo$¢ dziet wokalnych Paderewskiego to w sumie
25 piesni (sa to 3 odrebne utwory®? i 22 zawarte w 3 cyklach®). Mowa tutaj o muzyce
kameralnej. Nie mozna jednak poming¢ wspanialego dramatu muzycznego, jakim jest opera
Manru, ktora do dnia dzisiejszego widnieje na afiszach polskich i1 zagranicznych teatrow
operowych.

Dla kompozytora niezwykle wazny byt jezyk ojczysty, uwielbiat czyta¢ oraz korzystaé
w swojej sztuce z tekstow polskich wieszczy. Podkreslal jego znaczenie podczas podrozy,
o czym $wiadczy wypowiedz z jednego z koncertow: Prawda, ja kocham muzyke. Kocham
muzyke, ale najpiekniejszq dla mnie muzykq jest dzwiek naszej drogiej, przepigknej mowy

ojczystej*?.

Z posrdd szeregu piesni, do nagrania zostata wybrana kompozycja z op. 7 (czwarta piesn
cyklu®®): Chlopca mego mi zabrali. W calym opusie jest pie$nig najbardziej rozbudowang
1 skontrastowang. Propozycje jej skomponowania Paderewski otrzymal w 1882 r. od
krakowskiego ksiggarza Jana Krzyzanowskiego. Podjal si¢ tego zadania przebywajac
w Wiedniu w 1884 r. Planowat skomponowac¢ nawet osiem utworow wokalno -fortepianowych
do stow Adama Asnyka, ale ostatecznie napisat ich pie¢ (w tym Konwalijke - op. 7a). Premiera
tych dziet odbyta si¢ w Warszawie 9 kwietnia 1885 r. i wowczas kompozytorowi towarzyszyta

$piewaczka Helena Weychertowa. Ostatecznie w roku 1887, cykl 4 piesni zostal wydany

81 Patrz: R. Landau, Paderewski, Londyn 1934; S. Popielowna, I J. Paderewski, Tarnéw 1919; C. Kellogg,
Paderewski, Nowy Jork 1956; R. Wapinski, Ignacy Paderewski, Wroctaw 1999; A. Zamoyski, Paderewski,
Londyn 1982; J. Ortowski, Paderewski, Chicago 1952.

82 Dans la forét. Piesi a-moll na glos i fortepian; Dola. Pies na mezzo-sopran i fortepian; Konwalijka op.7a do
stow Adama Asnyka.

8 Op. 7 Cztery piesni do stéw Adama Asnyka; Op. 18 Sze$¢ piesni do stéw Adama Mickiewicza; 12 pie$ni op. 22
do stow Catulle Mendesa.

8 Cyt. za X. Pilch-Nowakowska, Literatura w zyciu i dziatalnosci Ignacego Jana Paderewskiego,
,»Niepodlegltosé¢ i pamiec”, nr 1 (61), 2018, s.72. Dostep online:
https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Niepodleglosc_i Pamiec/Niepodleglosc i Pamiec-r2018-t25-
nl_(61)/Niepodleglosc i Pamiec-r2018-t25-n1 (61)-s71-92/Niepodleglosc_i Pamiec-r2018-t25-n1_(61)-s71-
92.pdfstan z dnia 8 lutego 2023 .

8 Nie jest to jak si¢ czasem uwaza ostatnia pie$n kompozytora do stéw Adama Asnyka. Istnieje réwniez
Konwalijka na glos z fortepianem, ale nie zostata on jednak dotaczona do wydania op. 7. Ignacy Jan Paderewski.
Piesni, red. M. Perkowska-Waszek, Krakow 2002.
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w berlinskiej firmie Ed. Bote und G. Bock®®. Pierwsze wydanie bylo dwujezyczne, ale jeszcze
za zycia autora dokonano tltumaczenia na jezyk angielski®’.

Henryk Opienski zauwaza w piesniach op. 7 moniuszkowski styl, z pewnym
indywidualizmem Paderewskiego pod wzgledem harmonicznym i melodycznym. Uwaza je za

proste, szczerze polskie piosenki®.

Sam autor stéw, Adam Asnyk, urodzit si¢ w rodzinie szlacheckiej, a jego ojciec zostat
zestany na Syberi¢ jako uczestnik powstania 1831r. W swoim zyciu poeta wiele podrézowat,
studia ukonczyt w Heidelbergu, gdzie otrzymat tytul doktora filozofii. W pierwszym okresie
tworczosci literackiej dominowatly u niego poezje nastrojone pesymizmem, poczuciem klgski
1 samotnosci, najpeiniej wyrazone w poemacie Sen grobow. Osobng grupe stanowity liryki
mitosne. W tworczosci poety dostrzec mozna wptywy romantykow (zwlaszcza Stowackiego)
oraz niemieckiego poety Heinego. Wiersze powstale pozniej maja charakter refleksyjno-

filozoficzny.

Tekst piesni:

Chiopca mego mi zabrali, Matulu!
W swiat daleki go pognali,
A ja zanim umre z bolu.
Datam na msze sznur korali

Niechaj Pan Bog go ocali Matulu!

Do szeregu poszedt z bronig
Moj Boze.
Tam $Smieré pewna poszedt po nig,
Mitos¢ moja nic nie moze,
Ani {zy go nie zastonig,
Przed zawistnej smierci dlonig,

Moj Boze.

8 Ignacy Jan Paderewski. Piesni, red. M. Perkowska-Waszek, Krakow 2002, s. 10.
87 Ibidem, s. 157.
88 H. Opienski, Ignacy Jan Paderewski, Krakow 1960, s. 34.
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Nie pytajg o to wrogi
Kto ginie
Czy jest sercom ludzkim drogi
Czy ptacz siostry zanim plynie
Czy umiera Matka z trwogi
Kiedy pyta smierci srogiej

Kto ginie.

Na kulami zaoranej
Na roli
Ma pasc¢ we krwi moj kochany.
Czyliz na to Bog pozwoli
By samotnie gingt z rany
Zdala swoich na zalanej

Krwiq roli.

Spojrzyj na nas ty Panienko
Przeczysta!

I nad serca me go mekg
Ty sie zlituj o gwiaZdzista
Niebieskiego dnia jutrzenko
Oston jego swojg rekq

Przeczysta!

Piesh  opiera si¢ na  pieciozwrotkowym = wierszu, tworzac  forme:
A B A' B C (A). Siedmiowersowa budowa strof w tekscie wigze si¢ z koniecznoscig
nieproporcjonalnego rozktadu wersOw w opracowaniu muzycznym. Kompozytor decyduje si¢
wigc przyja¢ zalozenia architektoniczne poszczegélnych cze$ci, dzielac je na trzy fazy,
uwzgledniajace kolejno: dwa, dwa i trzy wersy. Zastosowanie takiej struktury znajduje swoje
uzasadnienie po przeanalizowaniu uktadu rymow, dzigki czemu kazda z faz konczy sie

wspolnym rymem:
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Chiopca mego mi zabrali
Matulu!
W swiat daleki go pognali

A ja za nim umre z bolu.
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Datam na msze sznur korali,
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Niechaj Pan Bog go ocali
Matulu.
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Powsciagliwy wstep fortepianu w postaci dwukrotnego powtorzenia akordu tonicznego
w tonacji g-moll wprowadza w melancholijny nastr6j utworu. Przypominajg one bicie dzwonu
ko$cielnego, konczacego mszg zalobnag i rozpoczynajacego kondukt pogrzebowy. Jest to

wzruszajacy poczatek, ktory wraz z kolejnymi frazami rozwija histori¢ o tesknocie za
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ukochanym oraz zarliwg prosbe, modlitwe o pomoc, jednoczesnie uswiadamiajacy shuchacza
o tragizmie catej opowiesci.

Wraz z rozpoczeciem partii wokalnej akompaniament ogranicza si¢ do uzupelniania
warstwy harmonicznej, w dalszym przebiegu piesni nabywa on jednak aktywniejszego
charakteru, korespondujac z partia wokalng niewielkimi fragmentami opartymi na imitacji
(w taktach 9-10/11-12 oraz 13/14). Wystepowanie kolejnych faz zwrotki najwyrazniej
przejawia si¢ w partii glosu, w ktorej nastepuje ich oddzielenie krotkimi pauzami, linia
melodyczna za$ ksztaltuje si¢ na zasadzie ewolucyjnosci, polegajacej na konsekwentnym
powigkszaniu si¢ ambitusu. Pierwsza faza zawiera si¢ wigc w interwale kwinty, druga —
septymy, trzecia za§ rozszerza si¢ az po interwal nony. Dwutaktowy ustep fortepianowy
wienczacy pierwsza zwrotke stanowi motyw melodyczno-rytmiczny, nawigzujacy do
uprzednio wystepujacego w partii wokalnej w takcie 10, majacy charakter spajajacy forme,
takze w dalszym przebiegu piesni.

Opracowanie materialu tekstowego w drugiej czgsci utworu przyjmuje podobne
zatozenia formalne jak w poprzednim ogniwie. Tym razem jednak we wszystkich trzech fazach
zwrotki kontrast przejawia si¢ juz na poziomie ogdlnego ich wyrazu, co dodatkowo
podkreslone jest terminami: animato, con passione oraz doloroso. W tworzeniu formy ma takze
aktywny udzial partia fortepianowa. W akompaniamencie bowiem wprowadzone zostaja nowe
mysli motywiczne: rozdrobnienie rytmiczne w postaci zastosowania charakterystycznej
formuly trzydziestodwojkowej w poczatkowej fazie zwrotki, szeregu uzupetnien
szesnastkowych — w $srodkowej fazie oraz powrdt do pionéw akordowych w fazie ostatnie;.
Elementem integrujacym te cze$¢ piesni z poprzednig jest kilkukrotne powtorzenie
charakterystycznego motywu melodyczno-rytmicznego, zarbwno w partii wokalnej (takty 20-
21), w akompaniamencie (takty 22-23) oraz ponownie w zakonczeniu zwrotki (takty 32-34).

Dalsza cze$¢ utworu nie wykazuje istotnych zmian. Jedynie w trzeciej zwrotce
wystepuja Srodki czgsto stosowane w technice wariacyjnej w postaci zmian rejestru
w przebiegu akompaniamentu akordowego. W zakonczeniu czwartej zwrotki natomiast partia
fortepianowa zapowiada zmian¢ nastroju poprzez wprowadzenie oktaw w rytmie 6semkowym,
ktory bedzie towarzyszyt partii gltosu niemal do konca utworu.

Mimo wyraznych nawigzan do cz¢$ci poczatkowej w partii wokalnej, ostatnie ogniwo
utworu opiera si¢ na nowej mysli muzycznej, tworzac ustep o charakterze rozbudowanej kody.
Kompozytor w tej czgsci decyduje si¢ na ingerencje w tekst wiersza, stosujac powtdrzenie

dwoch wersow:
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Tekst oryginalny: Tekst uzyty w piesni:

Spojrzyj na nas, Ty, Panienko Spojrzyj na nas, Ty, Panienko

Przeczysta! Przeczysta!

I nad serca mego mekqg I nad serca mego mekg

Ty sig zlituj o gwiazdzista Ty sig zlituj o gwiaZdzista

Niebieskiego dnia jutrzenko! Niebieskiego dnia jutrzenko

Oston jego swojg rekq Ty sie zlituj o gwiaZdzista

Przeczysta! Niebieskiego dnia jutrzenko
Oston jego swojq rekg
Przeczysta!
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Poch6éd melodyczny rozpoczyna si¢ na niskich dzwigkach oktawy razkreslne;

i stopniowo wchodzi w gérne rejestry, po czym znowu opada i wznosi si¢. Sprawia to wrazenie
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réznych nastrojow podmiotu lirycznego w trakcie trwania utworu: od wielkiego zalu, po furi¢
zlosci 1 rozpaczy. Muzyka niezwykle wspolgra ze stowami piesni. Calos¢ konczy zwrotka
zwiastujaca ostatnig nadziej¢ na powr6t ukochanego.

Prosba, btaganie, pickna modlitwa dziewczyny - wykonana prosto, niemalze jak
piosenka lub kotysanka utulajaca do snu, z niewielka dynamika, pows$ciagliwoscia, wolnym
tempem i przejeciem sprawia, ze stuchacz moze przenie$¢ si¢ w $wiat intymnej modlitwy. Duze
skoki 1 roznorodno$¢ emocjonalna wymagaja od wykonawcy olbrzymiego skupienia,
pilnowania prowadzenia w sposob wilasciwy fraz — niezbyt szeroko, a zarazem w $cistym
legacie. Mimo iz fortepian pelni tu rol¢ akompaniamentu, to gtos wokalny musi by¢ z jego
warstwg zespojony. Bardzo wazna w tym utworze jest pedalizacja wspolnie ustalona
z wokalistg, ktorej dobre zastosowanie buduje efekt rozbrzmiewajacych dzwonow

1 kontrapunktowych instrumentow.

3.4. Bociany, Wlodzimierz Malawski.

Autorem muzyki do pie$ni Bociany jest Wlodzimierz Malawski, polski §piewak (tenor)
oraz rezyser teatralny. W swoim zyciu pracowal w wielu teatrach operowych i operetkowych.
Debiutowal w krakowskim Konserwatorium Muzycznym. Nastgpnie otrzymal angaz m.in.
Opery we Lwowie, Teatru Wielkiego w Warszawie oraz Poznaniu. Artysta komponowat
rowniez utwory wokalne. W roku 1930 wydat cykl 4 Piesni na spiew z towarzyszeniem
fortepianu (1. Idylla majowa; 2. Zawod; 3. Bociany, 4. A wigc kochaj), ktéry zadedykowat

swojej drugiej zonie, Marii Zamoyskiej®’.

Autorem tekstow jest Marian Gawalewicz, polski powiesciopisarz, dramaturg 1 krytyk
teatralny, ktory byt cenionym Iwowskim publicysta. Obok dziennikarstwa i literatury, jego
wielkg pasjg byt teatr. Aktywnie uczestniczyl w zyciu artystycznym Warszawy, £.odzi 1 Lwowa.
Z poezji autora korzystali rowniez inni polscy kompozytorzy, m.in. Stanistaw Niewiadomski,

Wiadystaw Zelenski, Jan Gall czy Zygmunt Noskowski.

Na potrzeby dysertacji, zostata wybrana trzecia piesn z cyklu pt. Bociany.

% Na stronie tytutowej widnieje dedykacja: MEJ ZONIE MARJI POSWIECAM. W. Malawski, 4 piesni na spiew
z towarzyszeniem fortepianu, Poznan 1930.
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Tekst piesni:
A gdzie, a gdzie lecicie bociany we mgle?
Rozwiane, rozkrzyczane.
A gdzie, a gdzie?
Leciaty, lecialy, krqzyly, wracaly, klekotaly.
Zataczaly wielkie potkola tam,
gdzie kiedys miast pola byt dwor i sad i stodoty,
zebate dwa kota na dachu, jak trzeba i modry skraw nieba.
Leciatly, lecialy, krqzyly, wracaly nie poznawaty,
bo tam zgliszcza i rowy ziemia zryta w parowy.
Dworu, sadu, ni sladu...
I lecialy z powrotem,
z ciezkim skrzydel lopotem rozwiane, rozkrzyczane we mgle.

A gdzie? A gdzie?

Jest bardzo prawdopodobne, ze tekst Bociany (tak samo jak i pozostate utwory z cyklu
piesni Malawskiego) powstaty specjalnie dla tej kompozycji. Nie widniejg one bowiem
w wydanych dzietach autora, w tym tomie poezji, ktoéry doczekat si¢ kilku wydan w XIX wieku.

Podejmujac si¢ analizy pie$ni, nie sposdb pominag¢ wpltywu warstwy tekstowej na
zjawiska muzyczne wystepujace w utworze. W przypadku piesni Bociany zalezno$¢ ta jest tym
bardziej widoczna, ze ma bezposredni wptyw na zatozenia architektoniczne piesni. Chociaz
utwor skomponowany zostat na zasadzie szeregowania mysli tematycznych, to mozliwym jest

wyrdznienie trzyczgsciowej budowy utworu, ktoéra determinuje tekst poetycki:

I II II
t. 1-16 t. 17-48 t. 49-64
Al B1 A2 B2 A3

Nalezy w tym miejscu raz jeszcze podkresli¢, ze okreslenia formy A i B dotycza tylko warstwy
tekstowej, w ktorej kazde A dotyczy akcji wiersza (opis bociandw i ich lotu), a B — przedstawia
krajobraz, ktory zastajg w trakcie lotu. Poniewaz jednak z punktu widzenia formy, kompozytor

nie postuguje si¢ dostownie, ani w przeobrazeniu poprzednim materiatem formalnym (jedynie
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w okreslonych sytuacjach uzywa nawigzan do poprzednio wykorzystanych motywow) —nalezy

powyzszy schemat traktowa¢ symbolicznie — jako wstep do dalszej analizy.

Utwor rozpoczyna si¢ pytaniem:

A gdzie, a gdzie lecicie bociany we mgle? Rozwiane, rozkrzyczane? A gdzie, a gdzie?

Kazde z trzech zawolan wyrazone jest muzycznie w odrgbny sposob. W pierwszym
z nich, obok kantylenowej frazy glosu solowego, uwage przykuwa zastosowanie akordow
arpeggio w kadencji (°T — °SII” D — °T), utrwalajacej tonacje¢ zasadnicza (e-moll) pies$ni
w wysokim rejestrze fortepianu. Zabieg ten juz od pierwszych taktoéw eksponuje istote
akompaniamentu, ktéry nie ogranicza si¢ tylko do podkreslania prostych pionow akordowych,
ale czesto, dzigki zastosowaniu rozmaitych zwrotow rytmicznych oraz artykulacyjnych, staje
si¢ zrodtem wartosci kolorystycznych. Drugie zawotanie kontrastuje z poprzednim, w wyniku
zastosowania melodyki deklamacyjnej, przywodzacej na mysl styl recytatywny. W partii
fortepianu takze na chwile nastgpuje rezygnacja z dotychczasowych zabiegow
kolorystycznych, aby powrociwszy do nich, dodatkowo podkresli¢ doniostos¢ trzeciego
zawotania. Dodatkowo ostatnie pytanie jest uwydatnione w warstwie harmonicznej poprzez
zawieszenie na funkcji dominanty.

Apostroficzny wyraz tekstu ustepuje miejsca opisowi losu tytutowych bociandw:

Lecialy, lecialy, krqzyly, wracaly, klekotaty...
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Motyw rytmiczny: ¢wierénuta - dwie 6semki pojawia si¢ kilkakrotnie w progresji
opadajacej, jednak kompozytor decyduje si¢ na zastosowanie jej tylko w przypadku pierwszych
czterech okreslen — opisujacych lot tytulowych bocianow. Ostatnie wyrazenie za$ nawigzuje do
uprzednio wystepujacej juz frazy, powracajac do zastosowania melodyki deklamacyjne;j.
Kompozytor nie przez przypadek uzywa podobnego motywu — w obu miejscach ma on Scisty
zwigzek z tekstem utworu; przyporzadkowano mu role ilustrujaca odgltosy wydawane przez
bociany (rozkrzyczane, klekotaly). Cz¢s¢ 1 zakonczona jest wystgpieniem oktaw w niskim

rejestrze, przywodzacymi na mysl ztowrogie bicie dzwonow.

W kolejnej czesci piesni nastepuje opis krajobrazu, ktory ujrzaty ptaki. Utwor staje sie
coraz bardziej pogodny, nastepuje ozywienie tempa. Warstwa harmoniczna, oparta o szereg
akordow pobocznych, doprowadza do osadzonego przez pi¢¢ taktow trojdzwigku
C-dur, ktorego wystgpienie mozna zinterpretowaé symbolicznie. Krotki motyw solowy
fortepianu w taktach 25-27 zapowiada przejscie do tonacji jednoimiennej (E-dur), rozjasnia
charakter utworu (dolcissimo) 1 doprowadza do momentu kulminacyjnego tej czesci (na
stowach: i modry skraw nieba), ktéra dodatkowo uwydatnia dynamika (forte) oraz wystapienie
kadencji wielkiej doskonalej. Gwaltowna zmiana ma miejsce natychmiast: nastepuje
ograniczenie tempa i dynamiki utworu na stowach: Leciaty, lecialy, krgzyly wracaly, gdzie
kompozytor decyduje si¢ na uzycie motywu rytmicznego tozsamego z poprzednim (t. 9-12).
Pierwsza wzmianka o tym, co ujrzaty bociany (Nie pozmawaly), nabiera ztowrdzbnego
kolorytu, dzigki wykorzystaniu techniki parlando oraz wystapieniu akordu B-dur
(wspotbrzmienie to posiada silne nacechowanie dysonansowe w zestawieniu z wystepujacym
bezposrednio przed nim akordem E-dur, ktére oddalone sg od siebie o odlegtos¢ trytonu).
Dramatyczny opis zastanej przez ptaki rzeczywistosci zmierza od wyrazistego, w dynamice mf
1 nieco zywszym tempie, w wysokim rejestrze obu partii — do zamierajacego zakonczenia tej
czesci, wyszeptanych nut bez akompaniamentu fortepianowego i gluchego uderzenia dzwieku

e w zdwojeniu oktawowym w niskim rejestrze fortepianu.

Kolejna, ostatnia cze$¢, niesie ze sobg elementy integrujace forme, nie tylko ze wzgledu na
wykazany wczesniej zwiazek z tekstem literackim, ale takze na powroty mysli motywicznych
z czgsci pierwszej, kolejno:

— charakterystyczny motyw rytmiczny (I lecialy z powrotem z ciezkim skrzydet topotem),

— motyw recytatywu (rozwiane, rozkrzyczane),

— zawolanie/zapytanie (a gdzie? a gdzie?),
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— charakterystyczne  zakonczenie czgSci w  niskim  rejestrze  fortepianu
(dzwiek e w zdwojeniu oktawowym ozdobiony oktawami e-h-d-h w partii prawej reki

oraz okreslony dodatkowo: diminuendo et morendo).

Niezwykle pickne i madre ptaki, jakimi sa bociany, dla Polakoéw s3a symbolem
wedrowki, zwiastowania wiosny, budowania 1 pielegnowania gniazda (domu rodzinnego).
Przede wszystkim jednak sa symbolem Polski. Tekst ukazuje odlot ptakoéw na zime, a nast¢pnie
ich powrot. Podczas cigzkiej 1 wycienczajacej drogi ginie cze$¢ stada. Nie sposob nie
wspomnie¢ tutaj o wolnosci, ktorej doswiadczaja ptaki w locie. Piesn Malawskiego w pickny
sposob oddaje klimat tesknoty (za wolng ojczyzng), niepewnosci (co przyniesie jutro), walki
o wolnos¢ (upragniong) oraz powrotu do domu po ci¢zkiej i dlugiej tutaczce. W metaforycznym
ujeciu bociany symbolizujg grupy Polakow, ktére musiaty opusci¢ kraj 1 udac si¢ na emigracje.
Rézne represje zaborcow (np. po powstaniach) niejednokrotnie doprowadzaly do zniszczen
dworow 1 patacow polskich szlachcicow, ktorzy walczyli o niepodleglos¢ kraju. To wiasnie ten
widok rozpos$ciera si¢ przed powracajacymi ,bocianami”, ktéore musza budowaé nowe

,»gniazda” juz w innym miejscu.
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3.5. Rota, Feliks Nowowiejski.

Autorka tekstu Roty - Maria Konopnicka, byla jedna z najwybitniejszych pisarek
w historii polskiej literatury. Jej teksty wzbudzaty kontrowersje, ale w swoich czasach byta
bardzo popularng tworczynia literacka. Tworzyta m.in. poezje, nowele oraz wiersze dla dzieci.

Jej inspiracja do napisania Roty bylo zachowanie polskich dzieci w pruskiej szkole,
ktore nie checiaty modli¢ si¢ w jezyku niemieckim. Zostaly za to ukarane cielesnie.

Rota zostata opublikowana drukiem po raz pierwszy w 1908 r. w tygodniku ,,Glos
Wielkopolanek”, a w cato$ci wydrukowano ja w gazecie pt. ,,Gwiazdka Cieszynska”*’.

Do utworu powstata muzyka Feliksa Nowowiejskiego®!. Melodie zanotowat na skrawku
koperty podczas spaceru po krakowskich btoniach®>. Ten polski pdznoromantyczny
kompozytor, organista i dyrygent, byl tworca licznych utworéw wokalnych i choéralnych.
Napisat okoto 600 piesni. Ponadto skomponowatl msze, symfonie, balet, opere, oratorium
1 wiele innych form muzycznych.

Rota Feliksa Nowowiejskiego jest dzietem, ktore pretendowato do miana hymnu
narodowego. Do dnia dzisiejszego z reszta traktuje si¢ je jako jeden z nieoficjalnych hymnéw
Polski. Przyjeto sie, ze pierwsze wykonanie Roty odbylo si¢ w 500. rocznice bitwy pod
Grunwaldem - 15 lipca 1910 r. Woéwczas piesn zostata od$piewana przez zespoét liczacy 600
0sob. Byto to niezwykte wydarzenie muzyczne, a chor ztozony byt z zespolow ze wszystkich
zaboréw. Sam kompozytor starat si¢ o to, aby wérod $piewakow pojawity sie chory ze Slaska,
Wielkopolski czy Prus. Podczas tej akcji osobiscie przygotowywal material nutowy, ktory
wysytal zainteresowanym®*. Przed wykonaniem, podczas obchoddéw grunwaldzkich, rozestano
okoto 2000 kopii Roty. Pierwotnie utwor miat mie¢ prawykonanie w 47. rocznice powstania
styczniowego 23 stycznia 1910 r. w budynku Towarzystwa Gimnastycznego ,,Sokot”

w Krakowie®?.

Ten tekst bez watpienia jest dobrze znany kazdemu Polakowi. Dzielo stato sie

wlasnos$cig catego narodu. Dyrygent Choru Mieszanego Towarzystwa ,,Jednos$¢” wspomina:

[...] Plomienne stowa i spizowa muzyka! Nietrudno sie¢ domyslic, ze i dyrygent zabrat si¢ do

% Patrz: ,,Glos Wielkopolanek: tygodnik spoteczno-narodowy dla kobiet wszystkich stanéw”, R. 1, 23 sierpnia
1908, nr 21, s. 1; ,,Gwiazdka Cieszynska”, R. 61, 7 listopada 1908, nr 90, s. 444,

! Nie byt to jednak jedyny kompozytor wykorzystujacy tekst Marii Konopnickiej. Znanych jest co najmniej
szesciu kompozytoréw podejmujacych probe stworzenia muzyki do Roty (w tym m.in. Stanistaw Niewiadomski).
Zadna jednak kompozycja nie doréwnata Rocie Nowowiejskiego. Wiecej patrz: Spiewajmy Polske!..., s. 191.

2 Ibidem, s. 191.

%3 1. Fokt, Feliks Nowowiejski, Poznan 2016, s. 126.

%4 J. Grygielska, op. cit., s. 72.
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pracy z zapatem i Spiewacy ¢wiczyli che¢tnie. [...] ,,Rota” stata si¢ wowczas juz wlasnoscig
0gotu, stata sie popularng piesnig narodowq®’. Melodia Nowowiejskiego zostata wykorzystana
réowniez w koScielnym hymnie Nie rzucim Chryste swigtyn twych, spopularyzowanym po
pierwszej pielgrzymce Jana Pawta I do Polski.

Rote wykonywano w czasie powstan $laskich. Spiewano ja podczas dwoch wojen
$wiatowych 1 pdzniej, w okresie PRL-u. Gdy w 1943 r. dla Gwardii Ludowej powstat 48
stronnicowy tomik, ktory zawierat pie$ni i wiersze, w$rdd nich byla rowniez Rota®®. W kazdym

z kolejnych wykonan modyfikowano tekst, pozostawiajac jednak melodi¢ Nowowiejskiego.

Tekst piesni:
Nie rzucim ziemi, skqd nasz rod,
Nie damy pogrzes¢ mowy!
Polski my narod, polski lud,
Krolewski szczep piastowy,
Nie damy, by nas zniemczyt wrog.

Tak nam dopomoz Bog!

Do krwi ostatniej kropli z zyt
Bronic¢ bedziemy Ducha,
Az sig rozpadnie w proch i w pyt
Krzyzacka zawierucha.
Twierdzq nam bedzie kazdy prog.

Tak nam dopomoz Bog!

Nie bedzie Niemiec plul nam w twarz,
Ni dzieci nam germanit.
Orezny wstanie hufiec nasz,
Duch bedzie nam hetmanit,
Pojdziem, gdy zabrzmi zloty rog.

Tak nam dopomoz Bog!

% Cyt. za: I. Fokt, op. cit., s. 127.
% T. Szewera, Niech poniesie jg wiatr. Antologia piesni z lat 1939-1945, 1.6dz 1975, s. 287.
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Z uwagi na fakt, ze Rota jest sekstyna, ilos¢ werséw oraz uktad ich rymow (afafyy)
mogg nastreczy¢ pewnych trudnosci w zachowaniu symetrycznej budowy formalne;.
Kompozytor decyduje si¢ w tym wypadku na zastosowanie budowy dwuczesciowej, w ktorej
poczatkowa faza utworu oparta jest na czterech pierwszych wersach strofy, w nastepnej zas
pojawia si¢ ingerencja w tekst wiersza poprzez powtdrzenie dwoch ostatnich werséw: Nie damy

by nas zniemczyt wrog / Tak nam dopomoz Bog.

Pierwsza faza utworu zawiera si¢ w o$miotaktowym, symetrycznym okresie
muzycznym, zlozonym z dwoch zdan oddzielonych od siebie pauza. Piesn wylania si¢
z uzytego w przedtakcie dzwigku tonicznego, a skok o kwinte¢ w gore oraz natychmiastowe
poszerzenie faktury fortepianowej wptywaja na podkreslenie wzniostego charakteru tekstu.
Parti¢ wokalng cechuje nieskomplikowana linia melodyczna, a akompaniament ogranicza si¢
do uzupetnienia warstwy harmonicznej. Kompozytor podkresla budowe wiersza muzycznie
porzadkujac uktad rymow wystepujacych w czterech pierwszych wersach strofy: wers pierwszy
1 trzeci (Nie rzucim ziemi skqd nasz rod / My polski narod polski lud) opieraja si¢ na
identycznym, dwutaktowym motywie inicjujacym poprzednik oraz nastepnik, wers drugi
1 czwarty (Nie damy pogrzes¢ mowy / Krolewski szczep piastowy) bazuja na motywach
modulujacych kolejno do tonacji toniki i dominanty. Wykorzystanie tego nietypowego,
z punktu widzenia budowy okresowej, zabiegu harmonicznego, znajduje swoje uzasadnienie:
poczatkowo utwierdza na tym niewielkim odcinku muzycznym w tonacji pierwotnej, nastgpnie
otwiera form¢ na dalszy jej rozwdj. Wyrazny kontrast w stosunku do poprzedniej czesci
wprowadzony zostaje poprzez gwattowna zmian¢ dynamiczng w takcie 8 oraz rozbudowanie
warstwy brzmieniowej w partii fortepianu. Potggowaniu napigcia w tej fazie utworu stuza
dwutaktowe zwroty o charakterze progresywnym, wzbogacenie srodkow harmonicznych przez
wystapienie procesOw modulacyjnych, prowadzacych do tonacji paralelnej oraz poszerzanie
wolumenu brzmienia az do osiggni¢cia kulminacji w takcie 12. Integralno$¢ formy zachowana
jest jednak poprzez konsekwentne powtarzanie struktury rytmicznej, uzytej w poczatkowe;j
fazie utworu. Wystepujaca w zakonczeniu kadencja stanowi powr6t do tonacji zasadniczej,
a opadajaca kwinta c-f, nawigzujaca wyraznie do interwatu z poczatku utworu, dodatkowo spaja

1 zamyka forme.
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Podczas nagrania zostat uzyty oryginalny tekst, zapisany przez kompozytora. Jest on
zgodny z pierwszymi wydaniami Roty Marii Konopnickiej®’. Feliks Nowowiejski traktowal

Rote jako piesn wojskowa i w zwigzku z tym radzit unika¢ wolnego tempa®®.

3.6. Biale roze, Mieczystaw Kozar — Stobodzki.

Autor muzyki nie jest postacig powszechnie znang, pomimo ze jego kompozycje Biale
roze oraz Maszerujq chtopcy sa najbardziej rozpoznawanymi utworami muzyki patriotycznej
1 wykonuje si¢ je podczas wiekszosci uroczystosci panstwowych, apeli szkolnych oraz
koncertow muzyki patriotycznej. Mieczystaw Kozar - Stobddzki byt muzykiem, nauczycielem
jezyka niemieckiego, dziennikarzem, dziataczem spotecznym, a zarazem legionistg
i zolnierzem Wojska Polskiego. Wojskowy pseudonim — Kozar — dotaczyl do swojego

nazwiska®.

Pierwsza wersja utworu Biale roze zostala napisana w Makowie przez Jana Emila
Lankau (1914 r.) do melodii czardasza pt. Moze pszczotka zaniesie ci to, com napisata serca

mego krwig. Nastepnie tekst zostal uzupeliony przez Kazimierza Wroczynskiego (1918 r.).

%7 Patrz przypis nr 1.

9% Spiewajmy Polske!...,s. 191.
i Mieczystaw Kozar-Slobddzki. Legionista, kompozytor, nauczyciel, swidniczanin, opr. Z. Curyl, M. Korzekwa,
A. Brozbar, Swidnica 2018, s. 8.

59



W tym samym roku Mieczystaw Kozar — Stobodzki skomponowat nowa muzyke do piesni i to
w jego formie zyskata najwieksza popularnos¢. Stato si¢ tak m.in. dzigki kabaretowi
warszawskiemu ,,Czarny kot”, ktéry w 1918 r. za sprawa dyrektora Wroczynskiego, dotaczyt
do repertuaru utwor Stobodzkiego!?. Kompozycja Biafe réze, inaczej Rozkwitaly pgki biatych
roz, pierwszy raz zostata wydana w 1918 r. i pojawila si¢ w czasopi$mie ,,Estrada”, a w 1919

r. w cyklu ,, Zohierska dola”!',

Tekst piesni:
Rozkwitaly pgki biatych roz.
Wroc¢ Jasienku, ach z wojenki wroc.
Wroc, pocatuj jak za dawnych lat.
Dam ci za to rozZy najpiekniejszy kwiat.
Wroc, pocatuj jak za dawnych lat.
Dam ci za to rozy najpiekniejszy kwiat.
Przekwitaly pgki biatych roz.
Przeszio lato, jesien, zima juz.
Coz ci teraz dam Jasienku, hej.
Gdy z wojenki wrocisz do dziewczyny twej.
Coz ci teraz dam Jasienku, hej.

Gdy z wojenki wrocisz do dziewczyny twej.

Jasienkowi nic nie potrza juz.
Rosng ci mu nowe pgki roz.
Tam nad jarem, gdzie w wojence padl.
Rozkwitt u mogily biatej rozy kwiat.
Tam nad jarem, gdzie w wojence padl.

Rozkwitt u mogily biatej rozy kwiat.

Piesn Biale roze zawiera elementy rytmiczno - agogiczne, przywodzace na mysl
pierwsza czg$¢ czardasza (Lassan). Pos¢pny nastrdj, dynamika piano, tonacja minorowa,
a nawet uzyte na poczatku utworu okreslenie wykonawcze z sentymentem, dodatkowo

podkreslajg nastrdj tekstu poetyckiego. Z powodu swojej popularnosci, piesn byta

100 Spiewajmy Polske!..., s. 241. ’
101 Mieczystaw Kozar-Stobddzki. Op. cit., s. 10; Spiewajmy Polske!..., s. 241; T. Szewera, op. cit., s. 135.
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opracowywana na wiele sposobow, w rdznej fakturze oraz r6znorodna iloscig strof. Omawiany
przyklad jest oparty o trzy zwrotki, opracowane w jednolity sposob.

Czterotaktowy wstep fortepianu stanowi rodzaj ekspozycji materiatu tematycznego
poprzez zastosowanie, wystepujacego w dalszym przebiegu utworu, mysli tematycznej. Zabieg
ten w pelni thumaczy zastosowanie srodkéw harmonicznych, w ktérych akord toniczny tonacji

zasadniczej pojawia si¢ dopiero w ostatnim takcie wstepu.

Andante.
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Budowa pie$ni opiera si¢ na wykorzystaniu czynnika ewolucyjnego, opartego na
dwutaktowym motywie rytmicznym. Jednakze mozna wyr6zni¢ w nim pewne fazy rozwojowe,
zdeterminowane uzytym tekstem literackim. Jedna zwrotka jest bowiem podzielona na dwie
czesci, z czego druga z nich wystepuje dwukrotnie w oparciu o podobny materiat tematyczny.

Partic wokalng inicjuje prosta melodyka, oparta na powtdrzonym dzwigku
a 1 nastepujacym po nim, opadajagcym pochodzie sekundowym w kierunku dzwieku tonicznego
(takt 5-6). Wyeksponowany jest dzigki temu przejmujacy skok o oktawe w goére pomigdzy
taktami 6 1 7, ktory jest najwickszg odlegloscig interwatowa w partii wokalnej tej piesni, po nim
za$ nastepuje powrot do dzwigku a. Czynnik harmoniczny z poczatku jest nieskomplikowany,
oparty na akordach toniczno — dominantowych, przeprowadzona jest modulacja do tonacji
paralelnej w takcie 8 (F-dur). Na jednolito$¢ tej fazy piesni (takty 5-8) wskazuje materiat
motywiczny partii fortepianu, ktory wyrdznia si¢ wznoszacym pochodem diatonicznym
w dolnym planie, w gébrnym za$§ — pojawieniem si¢ charakterystycznego arpeggiowanego rytmu

synkopowanego 1 przeciwstawionego mu rytmu punktowanego.
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Nastepna faza utworu przypada na takty 9-12, a jej zalozeniem jest dazenie do
osiggni¢cia momentu kulminacyjnego w takcie 13. Cel partii fortepianu to coraz wyrazniejsze
podkreslanie linii melodycznej, w dodatkowym zdwojeniu oktawowym dla wzmocnienia tego
efektu, przy jednoczesnym uzupetnianiu warstwy harmonicznej. Jednak jego rola nie jest
ograniczana do tworzenia prostego akompaniamentu — stosowanie ozdobnikéw w przebiegu
catego utworu nadaje partii fortepianu aktywnego charakteru.

Ostatnig faze zwrotki rozpoczyna wspomniany punkt kulminacyjny, ktérego napiecie
jest roztadowywane na przestrzeni kolejnych czterech taktéw. Harmonika tego fragmentu dazy
do powrotu do tonacji zasadniczej. Na najwickszg uwage zastuguje partia fortepianu, ktora jest
doktadnym przedstawieniem materiatu uzytego we wstepie.

Mimo okreslenia warstwy muzycznej utworu jako opracowanej w sposob jednolity,
dwie pierwsze zwrotki pie$ni zyskuja jednakowe brzmienie, trzecia za§ ma nieco inny,
posepniejszy nastrdj w zwiazku z trescig tekstu literackiego. W niniejszym opracowaniu pie$ni
zastosowane jest okreSlenie molto sostenuto oraz dynamika pp. Linia melodyczna zostaje
wyraznie uproszczona rytmicznie i melodycznie, w partii fortepianu ponadto nastgpuje
przeniesienie akompaniamentu do nizszego rejestru. Srodki te sprzyjaja uzyskaniu jeszcze
wigkszego kontrastu dynamicznego oraz kolorystycznego w procesie osiggania momentu

kulminacyjnego w analogicznym miejscu (takt 29).
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Biate roze to jeden z utworéw kanonu muzyki polskiej, ktory wskazuje na problem
rozstan, pozegnan, utraty ukochanej osoby na skutek walki wojennej. Przepickne opracowanie
Mieczystawa Kozara -Stobodzkiego oddaje uczucie bolu 1 tgsknoty podmiotu lirycznego.
Dzi¢ki pigknej partii fortepianu, pozwala rowniez dawa¢ nadziej¢ (co symbolizujg biale roze),

ktora wprawdzie umiera, by za chwilg znowu obudzi¢ si¢ do zycia.

3.7. O mdj rozmarynie, Stanistaw Niewiadomski.

[...] pozostalismy dtuznikami Stanistawa Niewiadomskiego za wszystko co stworzyt jako
kompozytor, co zdziatal jako nauczyciel, za wszystko co jako krytyk i literat muzyczny ogtaszat
w setkach artykutéw w dziennikach i w czasopismach i w osobnych studjach'®.

Tymi stowami wspominat kompozytora jego uczen - prof. Zdzistaw Jachimecki. Dzi$
niestety opracowania Stanistawa Niewiadomskiego ulegly zapomnieniu. Nie korzysta si¢
z istniejacych wydanych $piewnikow z muzyka narodows, wojskows, ludowa czy opracowan

koled.

102 7. Jachimecki, Stanistaw Niewiadomski i jego znaczenie dla polskiej kultury muzycznej, ,,Wiek Nowy”, Lwow,
styczen 1938.
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Pierwsza kompozycja, ktora przedstawit szerszej publiczno$ci  Stanistaw
Niewiadomski, byla kantata do tekstu Kornela Ujejskiego pt. Akt wiary. Napisana zostala
z okazji 50. Rocznicy Powstania Listopadowego w 1880 roku. Utwor spotkat si¢ z zyczliwym
przyjeciem i zapoczatkowat karier¢ kompozytorska Niewiadomskiego.

W swojej tworczosci Stanistaw Niewiadomski prawie calkowicie poswiecil sie
piesniarstwu'%. We Iwowskim konserwatorium nauczat $piewu choralnego. Byt kierownikiem
opery w Teatrze Miejskim we Lwowie. Swoje doswiadczenie wokalne starat si¢ zdobywac
w czasie wolnym, podczas licznych podrozy po teatrach operowych w Europie. Brat udziat
w wokalnych kursach, prowadzonych zgodnie z wloska nauka $piewania'®. Wszystko to bez
watpienia mialo wplyw na jego dzieta wokalne, w ktorych wyczuwa si¢ bardzo dobre
prowadzenie glosu, w sposdb $piewny i wokalny (a nie instrumentalny). Niewiadomski
zrozumial jak mato innych kompozytorow polskich, potrzebe najliczniejszych kot melomanow
na punkcie lirvki muzycznej o cechach artystycznych, tgczqcej w sobie w rownej mierze
wykwintnos¢  srodkow z  czynnikami popularnemi liryki o melodyce przystgpnej
i akompaniamencie tatwym do opanowania'®. Akompaniament ten nie jest jednak prosty,
a opracowania piesni kompozytora sg wyjatkowe 1 maja bogatg oraz niezwykle ciekawg parti¢

fortepianu.

Wybrana do pracy piesn O mdj rozmarynie w opracowaniu Stanistawa
Niewiadomskiego stanowi kolejny przyktad doskonatej aranzacji autora.

Pierwowzorem piesni byta prawdopodobnie, znana juz od czasow kampanii
napoleonskiej, ludowa piosenka Kolo ogrodeczka woda ciekla, a dokltadniej jej
2 i 3 zwrotka, zapisane przez Oskara Kolberga w formie:

A chocby mi rzekia,
nie boje sie,
werbujg utany,

werbuje i ja sie.

Dostane ja mondur z guzikami,
i buciki tadne,

da i z ostrogam'®®,

103 7. Jachimecki, Muzyka polska, cz. 4, Muzyka polska od roku 1864 do roku 1914, b.m., ok. 1932, s. 15.

104 Chodzi tutaj o tzw. styl bel canto (z jezyka wloskiego th.: piekny $piew). Technika wokalna oraz styl muzyczny.
105 7 Jachimecki, Muzyka polska, cz. 4, Muzyka polska..., s. 16.

106 https://pl.wikipedia.org/wiki/O_moj_rozmarynie, stan z dnia 14.02.2023r.
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https://pl.wikipedia.org/wiki/Strofa
https://pl.wikipedia.org/wiki/Oskar_Kolberg
https://pl.wikipedia.org/wiki/O_mój_rozmarynie

W $piewnikach utwér pojawia si¢ juz od 1915 roku. Po raz pierwszy zostat
wydrukowany w zbiorze Zotnierskie piosenki obozowe Adama Zagodrskiego. Dwie zwrotki
dopisal Wactaw Denhoff — Czarnocki, a jedna powstalta w4 Pulku Legionow. Takze
W pozniejszych czasach dopisywano kolejne strofy, jednak autorzy wickszosci tekstu

sg anonimowi'%’,

Tekst piesni:
O moj rozmarynie, rozwijaj sie
O moj rozmarynie rozwijaj sie.
Pojde do dziewczyny, pojde do jedynej,
Zapytam sie.

A jak mi odpowie: nie kocham cie,

A jak mi odpowie nie kocham cie,

Utani werbujq, strzelcy maszerujg,

Zaciggne sig.
Dadzq mi konika cisawego.
Dadzg mi konika cisawego.
1 ostrq szabelke, i ostrq szabelke.
Do boku mego.

Powiodq z okopow na bagnety.
Powiodq z okopow na bagnety,
Bagnet mnie ukiuje, smier¢ mnie ucatuje,

Ale nie ty.

Opracowanie pie$ni wykorzystuje cztery zwrotki tekstu. W partii wokalnej mozna
wyrdzni¢ dwie fazy, zdeterminowane warstwg tekstowa. Otwiera ja czterokrotne powtodrzenie
dzwigku tonicznego, skok o kwarte w gore oraz opadanie linii melodycznej do dzwieku
poczatkowego. Wyodrebniaja si¢ tu dwa podstawowe motywy rytmiczne: cztery 6semki - dwie
¢wierénuty oraz ¢wierénuta, dwie 6semki - ¢wierénuta, pauza — b¢da one miaty istotny wptyw

w dalszym przebiegu melodii wokalnej. Ze wzgledu na powtoérzenie tekstu — zwrot melodyczno

107 Thidem.
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- rytmiczny z taktow 5-8 rowniez ulega powtorzeniu, tym razem od dzwigku dominantowego
w takcie 9. Kolejna faza zwrotki jest nieco dluzsza od poprzedniej — dopasowanie do tekstu
osiggnigte jest poprzez wtracenie dodatkowego dwutaktowego motywu rytmicznego: cztery
6semki — dwie ¢wierénuty. Wyrazne jest tu réwniez nawigzanie do poprzednich motywow

melodycznych, takich jak powtorzenie dzwigku oraz sekundowe pochody opadajace.

Partia fortepianu peini najwazniejsza role formotworcza w niniejszym opracowaniu piesni:

wstep | I lacznik I v zakonczenie

1-4 5-27 28-50 51-60 61-82 83-105 106-114

Glowna rolg fortepianu we wstepie jest wprowadzenie i utwierdzenie w tonacji
zasadniczej, jednak pelni on tu réwniez zapowiedZ poczatkowej linii melodycznej partii
wokalnej poprzez motoryczne powtarzanie dzwigku d w rytmie 6semek.

Akompaniament w pierwszej zwrotce tekstu osadzony zostal w dynamice piano.
Cechuje go przewaga akordow wystepujacych na stabg czgs¢ taktu, a stosowanie pionow
akordowych wptywa na wyrazisto§¢ harmoniczng tego fragmentu utworu. Zwrotke konczy
czterotaktowy odcinek solowy fortepianu (takty 24-27), ktory jest doktadnym powtérzeniem

materiatu uzytego we wstepie — taka formuta zakonczeniowa wystepuje po kazdej ze zwrotek.
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Tre$¢ harmoniczna kolejnej zwrotki nie zmienia si¢, zachodzi jednak istotna zmiana
w traktowaniu materialu motywicznego akompaniamentu w jej pierwszej fazie. W tym ogniwie
bowiem przychodzi na mysl faktura polifonizujaca. Brzmienie niemal imitacyjne zyskuja te
fragmenty, w ktorych — na wzor motywu otwierajacego parti¢ wokalng — nastgpuje kilkukrotne
powtdrzenie dzwigku d oraz nastepujacy po nim skok w gore (t. 29-30, 31-32, 33-34).

Z fortepianowego odcinka konczacego zwrotke w takcie 51 wylania si¢ faza utworu
przyjmujgca charakter tacznika do drugiej czes$ci utworu. Bazuje on wylacznie na uprzednio
stosowanym o0semkowym motywie rytmicznym z powtarzajacym si¢ dzwiekiem (w goérnym
planie). Koncowka tacznika rozszerza si¢ fakturalnie poprzez stosowanie powtdrzen w réznych
rejestrach, ksztaltowana jest tu mys$l harmoniczna, bazujaca na szeregu wtracen

dominantowych.

Powtarzajgcy si¢ motyw fortepianowy, poprzedzajacy kazda zwrotke, jest swoistg
zapowiedzig czego$ zlego, nieuniknionego. W odstuchu jest nieco ci¢zki, a odpowiednio
akcentowany (zgodnie z adnotacja autora), brzmi niczym marsz zalobny. Jednak po wejsciu
partii wokalnej, staje si¢ troche lzejszy, niczym odglos kopyt utanskich koni. Daje on
wokaliscie mozliwo$¢ interpretacji w roznicowany sposob kolejnych zwrotek i prowadzenia
zupehnie innej narracji. Finat pie$ni nie nalezy do duetu czy $piewaka, ale do pianisty.
Po oddaniu ostatniego tchnienia (zgodnie z tekstem: bagnet mnie uktuje, Smier¢ mnie pocatuje),
partia fortepianowa wychodzi na pierwszy plan i podkresla dramatyzm tekstu, nie zostawiajac
watpliwosci, ze wojna 1 walka przynosza niejednokrotnie $mier¢, a nieco krzykliwe ostatnie

akordy calkowicie pozbawiajg stuchacza ztudzen, co do lekkosci samej tresci.
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Bez watpienia utwor O moj rozmarynie jest jedna z najpopularniejszych pies$ni
wojskowych okresu I Wojny Swiatowej. Spiewany przez pokolenia, w réznych wykonaniach
1 aranzacjach, wzrusza i zachwyca Polakow podczas wspolnych spotkan. Wedlug wierzen
ludowych, wspomniany w pies$ni rozmaryn, odnosi si¢ do mito$ci i wiernosci.

Opracowanie piesni przez Stanistawa Niewiadomskiego jest jednym z wielu,

ale z pewnoscig zashuguje na uznanie i wykonanie artystyczne.

3.8. Nieszpory, Felicjan Szopski.

Felicjan Szopski byl polskim kompozytorem, pianista, pedagogiem i krytykiem
muzycznym. Swoj warsztat doskonalil u Wiadystawa Zelefiskiego w Krakowie, Zygmunta
Noskowskiego w Warszawie, Heinricha Urbana w Berlinie oraz Hugo Riemanna
w Lipsku. Dat si¢ pozna¢ jako autor m.in. utworéw fortepianowych, pie$ni na glos i fortepian
oraz muzyki chdralnej. Znany jest z hasta Choru Akademickiego Uniwersytetu Jagiellonskiego
Le¢ piesni w dal.

Wybrane do dysertacji opracowanie piesni pt. Nieszpory ma charakter religijny, ktory
ze wzgledu na warstwe tekstowg oraz charakterystyczny (w tym wypadku parzysty) uktad
rymow, nawigzuje do psalmu nieszpornego. Utwor jest utrzymany w tempie umiarkowanym
(Andante religioso), dynamice piano, tonacji a-moll. R6znice w opracowaniach tego utworu
zawieraja si¢ w partii akompaniujgcej — melodia wokalna pozostaje bez zmian. Autorem tekstu
1 melodii jest Zenon Chaworski, o ktérym nie ma zadnych informacji. Utwor powstal w 1832

1.198, czyli po upadku powstania listopadowego.

18 Piesni z muzykq. Marsze Wojska Polskiego z kovica 18go i poczqtku 19go wieku, Z. 1, opr. Horoszkiewicz J.,
Krakéw 1889, s. 88.
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Tekst piesni:
Sprawiedliwos¢ Twoja Boze pocieszenia,
Ukarata grzechy lackiego plemienia.
Widzisz Twq chloste znoszqcych w pokorze,

Widzisz jak cierpien wypijamy morze.

Racz juz sprawiedliwos¢ na litos¢ zamienic.
Nie dozwdl Twych wiernych ze szczetem wyplenic.
Nie daj po naszej wrogom deptac ziemi,

Okryj jg znowu skrzydtami Twojemi.

Wrogi juz nas liczq za zgubnych na wieki,
Mowig zesmy Twojej nie warci opieki.
Pokaz im Panie zes nas tylko smucit,

Ze$ nas napomnial, ale nie odrzucit.

Ze wzgledu na charakter piesni, cechuje si¢ ona powsciagliwoscig. Nie ma w niej
roOwniez miejsca na solowy wstep fortepianu, a jego rola ogranicza si¢ jedynie do prostego
towarzyszenia partii wokalnej. Piesn odznacza si¢ nieskomplikowang budowg formalng —
bazuje na dwodch czterotaktowych okresach muzycznych. Czynnik harmoniczny dodatkowo
podkresli utworzony z obu tych ogniw tacznie - jednego pelnego okresu muzycznego, tzw.

wyzszego rzedu.

Pierwsze ogniwo rozpoczyna si¢ poprzednikiem, ktory na przestrzeni dwodch taktéw
przeprowadza warstwe harmoniczng: od akordu tonicznego tonacji zasadniczej do dominanty.
Linia melodyczna partii wokalnej bazuje w gltéwnej mierze na pochodach sekundowych.
Rozpoczynajacy si¢ w takcie trzecim nastepnik, wyraznie wykorzystuje motyw melodyczno-
rytmiczny, inicjujacy poprzednik. Uwage zwraca takze wzbogacenie warstwy harmonicznej
tego odcinka — poprzez wychylenie do tonacji III stopnia (C-dur), powrdt do tonacji zasadnicze;]
(a-moll).
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Z uwagi na dalszy rozwdj formy w omawianym opracowaniu, w zakonczeniu taktu
czwartego uzyty zostal akord A®’, ktory jest wtraceniem do akordu subdominantowego
(d-moll), otwierajacego drugi okres muzyczny — co jest dowodem na okreslenie budowy piesni
jako ,,wielowarstwowej” formy muzycznej. Dodatkowo przykuwa uwage $mialy skok
wystepujacy w wokalnej linii melodycznej pomigdzy tymi odcinkami utworu, kreujac w tym
miejscu moment najwyzszego napiecia i ekspresji w piesni. W drugiej czesci melodyka, mimo
zachowania powsciagliwego charakteru, odznacza si¢ wigksza ilo$cig skokow interwalowych.
Harmonika po raz kolejny podaza do tonacji III stopnia, by w ostatnim takcie powroci¢ do
tonacji wlasciwej. Utwor konczy si¢ wystapieniem kadencji opartej na wspotbrzmieniach:
°T — S — °T. Zabieg ten jest charakterystyczny, ze wzgledu na wystapienie durowego akordu
subdominantowego — jest to odpowiedzig na uzyty w linii melodycznej tetrachord dorycki,
a wiec wymuszajacy tryb majorowy tego tréjdzwigku. Z drugiej strony jednak jest uktonem
w stron¢ kadencji plagalnej — czesto wykorzystywanej w utworach religijnych. Ten z pozoru
nieznaczacy szczeg6ol, podkresla w zakonczeniu charakter i tematyke piesni. Sama faktura
fortepianowa brzmi jak akompaniament organowy, a sam $piew mimo wielu mozliwosci

wyrazowych, jest pohamowany i wstrzemie¢zliwy, niczym osobista, intymna modlitwa.
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3.9. Na Sybir, Otton Mieczystaw Zukowski.

Otton Mieczystaw Zukowski jest dzisiaj malo znanym kompozytorem przetomu XIX
i XX wieku. Wydaje si¢, ze kojarzony jest bardziej w kregach muzyki kosScielnej
i choralnej. Byl synem organisty (Jozefa Zukowskiego)'?®, co niewatpliwie miato wplyw na
wybor gtdéwnego nurtu jego muzycznych zainteresowan, jakim byta muzyka religijna. Ksztatcit
si¢ 1 zyt glownie w Czerniowcach. We Lwowie ukonczyt studia. Byt nauczycielem, pianistg

10 peit funkcje inspektora szkolnego na Bukowinie!!!.

i dyrygentem chéralnym
Na potrzeby pracy wybrana zostata balada na jeden glos z towarzyszeniem fortepianu
op. 9 — Na Sybir. Celowo zostala zachowana pisownia oryginalna ,balada”, nie ,ballada”,

poniewaz w literaturze jest to odmiana piesni tanecznej!'?

, CO na pewno mialo wptyw na
muzyczng budowe dzieta. Dodatkowo, tak wtasnie brzmi oryginalny zapis druku nutowego
z poczatkow XX wieku. Zukowski w swojej kompozycji podkresla cechy literackiej balady,
wykorzystujac do tego muzyczny gatunek, jakim jest ballada.

Utwor Na Sybir zostal opublikowany w Krakowie w Glownym skladzie Ksiegarni
A. Piwowarskiego 1 Ski. Stowa do niego napisal lwowski redaktor i wydawca ,,Gazety Polskiej”
oraz ,,Tygodnika Narodowego”, Klemens Kofakowski. W jego wydaniu z 1905 r.
zamieszczono fragment recenzji opublikowanej w ,,Gazecie polskiej” z 10 listopada 1901 r.!'?
Jej autor podkresla, ze muzyka we wspaniaty sposéb ilustruje tekst catej ballady: [...] Napisac
muzyke do balady nie jest rzeczq tatwg,; potrzeba by¢ bowiem nie tylko panem formy, ale i mie¢
spory zasob zywej wyobrazni, obrazowosci i sity dramatycznej, aby pogodzi¢ tres¢ balady
z muzykq i ujgc stowa w takie frazy muzykalne, aby nawzajem sie nie paralizowaty. [...] Trudno
zaiste wyobrazi¢ sobie dokiadniejsze zespolenie poezyi z muzykq, lepszq ilustracje tekstu.
Muzyka zlewa sig ze stowami w jednolitq catos¢ i oddaje nader plastycznie i barwnie wszystkie
dramatyczne sceny wiersza, opisujgcego jeden z epizodow naszej martyrologii. Szczegdlniejszq
uwage zwraca na siebie czes¢ utworu malujqca jazde kibitkq, czuc tu i Swist wichru i tetent
koni i mrozng sniezyce i wielki, beznadziejny step sybirski. [...] Catkiem inny nastroj panuje
w rozmowie dziecka. Rozlewa si¢ tu dziwnie migkki i rzewny liryzm; [...] Do nader udatnych
ustepow nalezy rowniez jasnowidzenie oraz tragiczna Smier¢ dziecka. [ ...] Balada ta, nalezgca

do najlepszych utworow kompozytora, nadaje si¢ znakomicie na obchody patriotyczne

109 R. Kaczorowski, Otton Mieczystaw Zukowski (1867-1942)-zycie i tworczosé, Pelplin 2020, s. 8.
110 Thidem, s. 9.

1 Tbidem, s. 8.

12 https://pl.wikipedia.org/wiki/Balada, stan z dnia 18.02.2023 .

113 Gazeta Polska w Czerniowcach”, nr 89, 10 listopada 1901.
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i powinna znajdowac sie w kazdym muzykalnym domu polskim i wyrugowaé katarynkowe

melodye z bezwartosciowych operetek niemieckich.

Tekst piesni:
Posrod stepowej Snieznej zamieci
wiatr tuman Sniegu w obtoki szle,
potnocna zorza na niebie swieci,

w strone Sybiru kibitka mknie.

To na Kamczatke jedzie ofiara,
ofiarqg matka i maty syn,
ich potepita swawola cara

za to, ze wolni byli od win.

A chcgc tem wiekszej oddac ich mece
kozak w podrozy strzegqcy ich,
skut nieszczesliwym nogi i rece,

by sie z miejsc ruszy¢ nie mogli swych.

,,Mamo, mnie zimno, jam spigcy matko,
mamo zdejm z nog mych zelaza te,
gdziez to my jedziem, gdziez jest nasz tatko,

i gdzie jest dom nasz, zabawki me? ”

Tak szczebiotato zmarzniete dziecko,
matce po licach ez strumien ciekd,
a kozak patrzqc w chtopca zbojecko,

uderzyt pletniq i ,,malczi” rzeki.

Pedzq! Wiatr coraz mrozniejszy wieje
i dzwonka zda si¢ smutniejszy ton,
zsiniale dziecie z zimna kostnieje,

zwiastujgc matce bliski swoj skon.
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Wzrok utopito w szarym obtoku,
na twarzy Isnita ostatnia Iza,
gdy w walce z Smiercig w dzieciecia oku

nieziemskich natchnien zablysta skra.

Drziecie szeptalo: ,, Czy widzisz matko,
tam, tam u gory, w niebiosow mgle
patrz, mamo, z tamtgd drogi nasz tatko

dla mnie i ciebie wianuszki szle.

A tam, czy widzisz wyzej na tronie,
co go otacza aniolow roj,
siedzi krolowa w jasnej koronie,

gwiazdek miliony zdobig jej stroj.

Czy styszysz, mamo moja jak pieknie
Hosanng Spiewa niebiankow chor?
O nie drzyj! Kozak niechaj sie zlgknie

tych czarnych nad nim zwieszonych chmur.

Ten swiat mnie neci, wabi do siebie
pozwol, o pus¢ mnie do rajskich stron,
Jja tam wymodle, mamo, dla ciebie

’

site w cierpieniu i Swietych skon.’

1 dalej posrod snieznej zamieci
wiatr tuman Sniegu w obtoki szle,
potnocna zorza na niebie swieci,

w strone Sybiru kibitka mknie.

Utwor Ottona Mieczystawa Zukowskiego cechuje wieloczesciowosé, daleko
wykraczajgca poza uktad trzyczesciowy. Mimo powracajacych tematéw, nie odzwierciedla
formy ronda. Sposob opracowania poszczegélnych zwrotek nie jest jednoznacznie spojny

z zalozeniami pie$ni przekomponowanej. Jednakze po przeanalizowaniu glebokiej korelacji
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warstwy muzycznej z tekstem Kotakowskiego, ktory cechuje si¢ mnogoscig réznych form
narracji oraz mocnym nawarstwieniem emocjonalnym, nalezy skloni¢ si¢ ku okresleniu
kompozycji jako ballady. Stanowi ona bowiem w swoim zatozeniu rodzaj piesni epickiej, ktorej
zalozenia formalne moga nawigzywaé do okreslonych form muzycznych, jednak
podstawowym czynnikiem wplywajacym na ksztatt utworu jest warstwa tekstowa. I tak inne
opracowania otrzymaja fragmenty opisowe, inne — oparte s na relacji wydarzen, a jeszcze inne
— to dostowne wypowiedzi. Pewne odcinki utworu, ze wzgledu na wyraz tekstu, beda ulegaty
powtdrzeniom, pozostate za§ —oparte sa na jednorazowych opracowaniach. Zmiany te dotycza
nie tylko partii wokalnej, ale réwniez przenikaja przez parti¢ fortepianu, ktory nie tylko
towarzyszy, ale i wspottworzy forme.

Istotng role akompaniamentu w ksztattowaniu przebiegu utworu zapowiada juz
czterotaktowy wstep, w ktorym mimo nieskomplikowanego przebiegu harmonicznego,
osadzonego w akordyce toniczno-dominantowej w tonacji e-moll, zarowno kontrasty
dynamiczne, jak i moment kulminacyjny w takcie trzecim, buduja swoista autonomig
przygrywki.

Posrod stepowej snieznej zamieci
wiatr tuman Sniegu w obtoki szle,
potnocna zorza na niebie swieci,

w strong Sybiru kibitka mknie.

Pierwszy odcinek piesni (takty 5-12), podobnie jak wigkszo$¢ muzycznych opracowan
kolejnych zwrotek wiersza, opiera si¢ na zatozeniach budowy okresowej. W tym wypadku
zawiera si¢ on w o$miu taktach, w ktorych oba wspodtczynniki, poprzednik i nastepnik,
rozpoczynaja si¢ podobnym motywem. Juz od poczatku na pierwszy plan wysuwa sie
kantylenowa linia melodyczna partii wokalnej oraz jej charakterystyczne powroty na dzwigk
toniczny. Akompaniament uzupeilnia warstwe harmoniczng, lecz w taki sposob, ktory
Z pewnoscig przyczynia si¢ do urozmaicenia kolorystycznego utworu. Szczegolnie przejawia
si¢ to w uzyciu tremolo w partii prawej reki, w dolnym planie za§ wyeksponowany zostaje
czynnik brzmieniowy poprzez bogate uzycie ozdobnikéw. Srodki te nadaja role muzyczne;

ilustracji ruchu pojazdu i panujacej niepogody.
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To na Kamczatke jedzie ofiara,
ofiarqg matka i maty syn,
ich potepita swawola cara

za to, ze wolni byli od win.

W nastepnej czesci (od taktu 13) charakter utworu ulega zmianie. Mimo narastajace;j
dynamiki, tremolo w partii fortepianu stopniowo ustgpuje miejsca prostym pionom
akordowym, czynnik harmoniczny ulega rozszerzeniu, a linia melodyczna partii wokalnej
tworzy kontrast w stosunku do poprzedniej fazy piesni — rozpoczyna ja wznoszacy pochdd

chromatyczny, aby powréci¢ do kantylenowej melodii w taktach 15-16.

A chcgc tem wigkszej oddac ich mece
kozak w podrozy strzegqcy ich,
skut nieszczesliwym nogi i rece,

by sie z miejsc ruszyc¢ nie mogli swych.
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Na przestrzeni taktoéw 18-19 nastgpuje ponowne wykorzystanie pochodu
chromatycznego, tym razem w kierunku opadajgcym. Linia melodyczna wystepujaca w taktach
20-21, a wigc przypadajaca na dwa ostatnie wersy zwrotki, jest niemal dokladnym
powtorzeniem analogicznego miejsca w poprzednim odcinku utworu (powr6t do melodyki
kantylenowej). Taki zabieg ma za zadanie zintegrowanie obu strof poprzez zlaczenie ich
w pewnego rodzaju okres wyzszego rzedu. Zakonczenie tej czeSci utworu stanowig dwa
akordy: C — D7, ktore przybierajg posta¢ kadencyjna, zapowiadajac kolejne ogniwo utworu, tym

razem utrzymane w tonacji paralelnej — G-dur.

Mamo, mnie zimno, jam Spigcy matko,
mamo zdejm z nog mych zelaza te,
gdziez to my jedziem, gdziez jest nasz tatko,

i gdzie jest dom nasz, zabawki me?

Tekst utworu przechodzi z charakteru narracyjnego do wypowiedzi chlopca,
kompozytor zaznacza to wigc wyraznie, zmieniajac catkowicie zabarwienie utworu. Kontrast
migdzy nastgpujacymi po sobie czgsciami wyraza si¢ nie tylko poprzez zmian¢ tonacji
Z minorowej na majorowa, ale rowniez przez zmiang¢ tempa utworu oraz metrum. Dodatkowo
uzycie dynamiki piano / pianissimo oraz okreslenia wykonawczego dolce, sygnalizuja

odmienny charakter tej fazy piesni.
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Mimo wzbudzajacej poczucie smutku tresci, uzycie tonacji durowej ma za zadanie
przywotywa¢ na mys$l niewinnos¢ dziecka i1 jego nieswiadomo$¢ nadchodzacego losu.
Fragment ten zawiera si¢ w o$miu taktach o budowie okresowej, w ktorych poprzednik
1 nastepnik rozpoczynajg si¢ tym samym motywem od dzwigku d. Niejako nawigzuje to do
pierwszego ogniwa utworu, w ktorym roéwniez uzyto podobnej budowy zdan muzycznych,
a takze ciaggle powracanie do dzwigku rozpoczynajacego ta czgs¢. Linia melodyczna wokalu
zyskuje wtor w postaci drugiego gtosu, ktory wystepuje w gérnym planie partii fortepianu.
Kazdy dzwigk rozpoczyna si¢ ozdobnikiem, majagcym swoje miejsce w wyzszym rejestrze. Ten
zabieg kolorystyczny daje wrazenie ,,piskliwosci” dziecigcego glosu, a wiec po raz kolejny
zyskuje miano ilustracyjnego. Dolny rejestr partii fortepianu stanowia roztozone w ruchu
triolowym akordy toniczno-dominantowe.

Z tagodnego tonu wyrywa dysonujacy czterodzwigk zmniejszony, uwydatniony
dodatkowo akcentami oraz nagla zmiang dynamiki na forfe. Nastgpujacy po nim akord
H, wprowadza z powrotem do tonacji zasadniczej (t. 32), ktéra przywraca posepny nastroj
w nastepnej strofie:

Tak szczebiotato zmarzniete dziecko,
matce po licach tez strumien ciekd,
a kozak patrzqc w chtopca zbojecko,

uderzyl pletniq i ,,matczi” rzeki.
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Fragment ten wprowadza nowa mys$l muzyczng w postaci krotkich motywow rozdzielonych od
siebie pauzami, symbolizujacych westchnienia nad tragicznym losem bohaterow.
Melancholijny nastrdj dwoch pierwszych werséw wyrdzniaja zastosowane akordy arpeggio,
ktére wraz z rozwojem akcji, ustepuja miejsca akcentowanym pionom akordowym,
z narastajgcym  wolumenem  brzmieniowym, budujacym  dramaturgie az do
charakterystycznego motywu wykrzyknienia, zawieszonego na trzech dlugich dzwigkach

powtdrzonych na tej samej wysokosci (takty 40-41).

Nastepujace po nim ztowrogie akordy, poprzedzone triolami, pelnia funkcj¢ wyciszenia
1 stanowig tacznik do dalszego przebiegu utworu.

Kolejne trzy strofy tekstu przywracaja wydarzenia i1 stany uczuciowe wystepujace na
poczatku utworu. Wraz z nimi nastepuje wigc powtdrzenie mysli tematycznych, w ktdrych
dalsze wersy wykazuja nastgpujacy uktad:

— od taktu 45 powraca ogniwo pierwsze z charakterystycznym tremolo w partii
fortepianu:
Pedzq! Wiatr coraz mrozniejszy wieje
i dzwonka zda sie¢ smutniejszy ton,
zsiniale dziecie z zimna kostnieje,

zwiastujgc matce bliski swoj skon.
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— od taktu 53 wykorzystane zostaje drugie ogniwo — jednak tylko w poczatkowej jego
czesci, a wige to, ktdre rozpoczyna si¢ pochodem chromatycznym postgpujacym ku
gorze:

Wzrok utopito w szarym obtoku,
na twarzy Isnita ostatnia tza,
gdy w walce z Smiercig w dziecigcia oku

nieziemskich natchnien zablysta skra.

— wtakcie 57 pojawia si¢ ponownie ogniwo trzecie — a wigc charakteryzujace wypowiedz
chlopca:
Drziecie szeptato: Czy widzisz matko,
tam, tam u gory, w niebiosow mgle
patrz, mamo, z tamtgd drogi nasz tatko

dla mnie i ciebie wianuszki szle.
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Konczacy ten fragment utworu akord G, wprowadza jako funkcja dominanty do tonacji
c-moll, majacej w tym kontekscie wydzwiek nieco bardziej niepokojacy. Trzytaktowy ustep
fortepianowy, roztozonymi akordami przenosi parti¢ do nizszego rejestru. Dalszy przebieg
utworu, chociaz nadal pozostaje w Scistym zwiazku z warstwg tekstowa, przynosi nieco

odmienne jego traktowanie pod wzgledem architektonicznym:

A tam, czy widzisz wyzej na tronie,
co go otacza aniotow roj,
siedzi krolowa w jasnej koronie,

gwiazdek miliony zdobig jej stroj.

Czy styszysz, mamo moja jak pieknie
Hosanne Spiewa niebiankow chor?
O nie drzyj! Kozak niechaj sie zlgknie

tych czarnych nad nim zwieszonych chmur.

Pierwsze dwa wersy przytoczonego fragmentu tekstu (takty 68-71) ograniczaja
kantylenowo$¢ partii wokalnej, nasuwajac skojarzenie z recytatywem. Istotne w tej
wypowiedzi wyrazenia, zapowiadajace kierunek, w ktorym podazaja wydarzenia

(tronie / aniotow), podkreslone zostaja poprzez skoki interwatowe o kwinte w gore.
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Akompaniament charakteryzuje si¢ ograniczong fakturg partii fortepianu, opartej

o nieskomplikowang strukture melodyczng oraz osadzeniem w dynamice piano.

Dotad mysl tematyczna towarzyszyta kazdej ze zwrotek przez caty okres jej trwania.
W tym fragmencie pie$ni kompozytor decyduje si¢ na zerwanie z tym zatozeniem i wyodrebnia
pozostatg czes$¢ strofy oraz pierwsza potowe nastepnej — a wiec te, w ktérych w przed$miertnej
wizji chlopiec widzi Matke Boska. Cho¢ pozostaja w nawigzaniu do poprzedniego ogniwa,
zyskuja opracowanie charakteryzujace si¢ jeszcze wigkszym uproszczeniem elementu
harmonicznego i rytmicznego oraz osadzeniem w tonacji majorowej — Es-dur (takty 72-79).
Wyrazny kontrast w przedostatnim wersie (takty 80-81) uzyskany jest poprzez nagla
zmian¢ elementéw muzycznych: harmonicznego — dysonujacy akord nonowy przywracajacy
tonacj¢ c-moll; rytmicznego — krotkie motywy oddzielone pauzami; dynamicznego — nagle
wystapienie forte oraz agogicznego — staccato. Na uwage réwniez zashiguje ponowne
wystgpienie zlowrogiego w wyrazie motywu, w ktorym trzykrotnie powtarza si¢ dzwigk na
dhuzszych wartos$ciach rytmicznych (takt 83). Instrumentalny facznik prowadzi do nowej mysli
tematyczne;j.
Ten swiat mnie neci, wabi do siebie
pozwol, o pus¢ mnie do rajskich stron,
Jja tam wymodle, mamo, dla ciebie

site w cierpieniu i Swigtych skon.
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Zmieniajacy si¢ nastrdj tekstu tego odcinka utworu podkreslony jest modulacja
z symbolicznej, ,.czystej” tonacji C-dur, do minorowej tonacji paralelnej — a-moll.
W akompaniamencie wystepuje rodzaj roztozonych wspotbrzmien, przywodzacych na mysl
powolne przebiegi harfowe, w dzwigkach ktorego zawiera si¢ linia melodyczna partii wokalnej,
dajac wrazenie wzajemnego przenikania si¢ czynnika melodycznego i harmonicznego.
Zakonczenie tej zwrotki po raz kolejny podkresla stowa trzykrotnym powtdrzeniem tego

samego dzwigku (takty 99-100).

Raz jeszcze drgnely zbladle ust roze,
w oczach na chwile Isnit jeszcze blask,
i duch dziecigcia wzlecial ku gorze,

w kraine chwaly, szczescia i task.

Kolejne ogniwo piesni wprowadza nowy material motywiczny, oparty gtownie na
powtarzajacej si¢ strukturze rytmicznej, w ktorej wyraznie wyodregbniaja si¢ dwie odmienne
faktury. Pierwsza czg$¢ taktu oparta jest na warto$ciach rytmicznych: ¢wierénuta-6semka
w linii melodycznej, dolny plan natomiast uzupetlnia dluzsza warto$¢ szesnastkami.
Przedtakt/druga potowa taktu ogranicza si¢ do rytmu 6semkowego poprowadzonego w obu
partiach. Fragment ten jednak nawiazuje w pewnym stopniu do poprzedniego odcinka utworu
poprzez pewne zatozenia melodyczne: w partii prawej reki akompaniamentu nadal podkres§lana
jest linia melodyczna partii wokalnej, za§ w partii lewej r¢ki, kontynuowany jest motyw
,harfowy”, wzbogacony o cze¢ste nastgpstwa pottonowe, ktore wzmagaja napiecie. Ostatni takt
(112) oraz nastepujacy po nim dwutaktowy ustep fortepianowy petnig role ilustrujaca motyw
wznoszenia si¢ duszy chlopca ku gorze poprzez zastosowanie pochodu pasazowego oraz

wysoki rejestr 1 dynamike piano.
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Matka zadrzata! Struchlata, zbladia,
od rgk jej kajdan dolecial brzek,
i na twarz dziecka martwg upadia,

ostatni z bolow wydajgc jek.

Inaczej przedstawiona zostata $mier¢ matki. W przeciwienstwie do chtopca, ktory do
konca wydawat si¢ nie rozpoznawac tragedii sytuacji, w ktdrej si¢ znalazt, jego matka odeszta
w poczuciu strachu 1 bélu. Do srodkow eksponujacych dramaturgie pierwszej czgsci kolejnej
strofy nalezy przede wszystkim zaliczy¢ zmiany fakturalne — wykrzyknienie w partii wokalne;j
oparte jest na zdwojeniach (unisonowych 1 oktawowych), zakonczonymi akcentowanymi
akordami fortepianowymi. W pozostatej czgsci zwrotki, utrzymanej w dynamice piano,
czynnik harmoniczny powraca z wykorzystaniem dlugich warto$ci rytmicznych, a linia
melodyczna partii wokalnej postepuje w kierunku opadajacym, by doprowadzi¢ po raz kolejny
do motywu zawierajacego trzykrotne powtorzenie dzwigku (122-123). Fragment ten wienczy

krotki motyw przywodzacy na mysl zatobne dzwony.

I dalej posrod snieznej zamieci
wiatr tuman Sniegu w obfoki szle,
potnocna zorza na niebie swieci,

w strong Sybiru kibitka mknie.

Ostatnig faz¢ utworu stanowi powroét do pierwszego ogniwa, zamykajacy utwor klamra

formalng, zar6wno w warstwie muzycznej, jak i1 tekstowej. W zakonczeniu dzieto nabiera
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pogodnego charakteru, dzigki zastosowaniu tercji pikardyjskiej w ostatnim akordzie tonicznym,
ktory przybiera postaC wznoszacego pasazu, a nastgpnie wspOlbrzmienia w ukladzie

skupionym.

Z uwagi na budowe pies$ni, dokona¢ mozna jej usystematyzowania w formie wykresu:

BUDOWA TEKSTU (STROFY)

I 11 I | 1Iv \Y% VI | VII | VIII | IX X XI | XII | XIII | XIV

FORMA MUZYCZNA (OGNIWA)

a b chb) | d e a b d f| ¢ |h| i J k a'

LICZBA TAKTOW

(partia wylgcznie fortepianowa / partia glosu + akompaniamentu)

3
+

16

=]
w + e 4+ N
=]
=
=]
]
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Jak ukazuje powyzsza tabela, piesn jest niezwykle rozbudowana, zaréwno pod
wzgledem tekstowym, jak 1 formalnym, a wigc pozostaje w zgodzie z zatozeniami gatunku
ballady romantycznej. Nalezy doda¢, ze w toku calej pies$ni az dziewigciokrotnie zmienia si¢
tonacja (e > G - e > G > ¢ — Es - ¢ —» C — a — e), siedmiokrotnie — oznaczenie
metryczne (/s — ¢ — %/s —> ¢ — %/s — %s — ¢ — '/s), a sze$ciokrotnie — oznaczenie tempa
(Moderato — Andante cantabile — Tempo I — Andante cantabile — Allegro ma non troppo
— Allegretto — Tempo I). Aby zachowac spojnos¢ formy, kompozytor stosuje powtdrzenia
wybranych ogniw utworu, jednak tylko w tych fragmentach, w ktoérych znajduje to uzasadnienie

w warstwie tekstowej.

Balada Na Sybir to trwajacy ponad 8 minut utwor, opowiadajacy o tragicznym losie
matki i syna zestanych na Sybir. Nagranie utworu odbyto si¢ w pierwszym kwartale 2022 roku,
chwilg po rozpoczeciu wojny za wschodnig granicg Polski. Niestety tematyka, pomimo uptywu
wielu lat, okazata si¢ by¢ nadal aktualna, dlatego utwor ten ma szczegdlne miejsce w pracy.
Jest niejako hotdem dla zestancéw na Sybir (od czaséw konfederacji barskiej poczawszy).
Uwazny shuchacz moze odnies¢ wrazenie, ze jest §wiadkiem realnych zdarzen. Od wykonawcy
jednak zalezy na ile prawdziwa stanie si¢ ta historia. Trudno jest bowiem podczas trwania
utworu tak czesto zmienia¢ nastawienie emocjonalne - od zaangazowanego narratora
poczawszy, do niewinnego, matego umierajacego chtopca na koncu. Tematyka Smierci dziecka
oraz podrozy przypominaja jedna z najstynniejszych ballad romantycznego tworcy - Franza
Schuberta pt. Erlkonig do stow Johanna Goethego''4, ktora opisuje scene pedzacych konno
w ciemnosci przez las ojca z synem. Na koncu nastepuje niespodziewana $mier¢ dziecka z rak
nadprzyrodzonej istoty, ducha, tytulowego krdla. W obydwu utworach doskonale ukazane
zostaty odglosy drogi. Tak jak w balladzie Schuberta, akompaniament odzwierciedla galop
konia, tak w pie$ni Zukowskiego stycha¢ stukot kot mknacej kibitki. W obu wypadkach ten
zabieg muzyczny budzi pewnego rodzaju niepokoj, a stuchacz z uwaga czeka na finat

opowiadanej historii.

14 Oryg. niem. Der Erlkénig, th. Krol Olch. Ballada napisana w 1782 roku.
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3.10. Czarny krzyiyk, Stanistaw Moniuszko.

Stanistaw Moniuszko byl jednym z najwybitniejszych kompozytorow polskiego
romantyzmu. Tworzyl muzyke nacechowang narodowo, wplatajac w swoje utwory polska
obyczajowo$¢ oraz wyraziste elementy rodzimego folkloru. Zostat nazwany ,,0jcem polskiej
opery narodowej”!'. Bez watpienia zastynat z cyklu Spiewnikéw domowych oraz wspaniatych
dramatow scenicznych, takich jak np. Halka, Straszny dwor, Flis, Verbum nobile oraz Paria.

O Spiewniku domowym Stanistaw Niewiadomski napisak: [...] na rok 1843 przypada
publikacja pierwszorzednej wagi, mianowicie ,, Spiewnik domowy”, bedgcy dla polskiej piesni
petnem znaczenia zapoczqtkowaniem nowego okresu. Mimo bowiem istnienia dos¢ nawet
licznych piosnek muzykow zawodowych, piesni w szerszem i glgbszem znaczeniu tego stowa nie
byto. Jezeli za najwybitniejsze zjawisko na tem polu musimy uwazacé wspomnienie poprzednio
. Spiewy historyczne”, to jednak niewysoki ich poziom i nadal nie zmienil sie w piesni. Pojawily
sie prace Elsnera i Kurpinskiego o metrycznosci polskiego jezyka i prozodji, Konserwatorium
warszawskie uprawiato nauke spiewu i nauke teorji, ukazywali sie zdolni spiewacy i muzycy,
biegli zwlaszcza fortepianisci, piesn jednak nie wzrastata, mimo iz rozkwit literatury naszej
powinien byl jg uzyzni¢''s. To wlasnie Spiewy historyczne, mimo iz utwory tam zawarte przez
Niewiadomskiego zostaty uznane za stabe, miaty wptyw na powstanie w tworczosci Moniuszki
dziet o charakterze patriotycznym.

Pierwsze piesni kompozytora zostaly wydane w 1838 r., podczas jego studiow
muzycznych w Berlinie. Juz wtedy teksty czerpat z narodowej literatury. Sen, Niepewnos¢ oraz
Do D.D. (Moja pieszczotka) nalezaty do poezji wieszcza narodowego — Adama Mickiewicza'!”.
Wydane zostaly w jezyku niemieckim, w znanym berlifiskim wydawnictwie Bote-Bock!'3.
Do tego momentu brakowato tak naprawde dobrej, polskiej literatury piesniarskiej. Niewielu
tworcow podejmowato ten watek, a jak juz do tego dochodzilo, to ich poziom niezbyt czgsto
byt zadawalajagcy. Moniuszko, jak zaden inny polski kompozytor, byt tworca piesni we
wszystkich gatunkach, dotykat réznorakich tematow. Pisat pie$ni idylliczne/sentymentalne,
mitosne/liryczne, refleksyjne/elegijne, obyczajowe/namigtne, narodowe/heroiczne,
fantastyczne/surrealne, patriotyczne, nabozne, religijne, lamenty, ballady, dumy, dumki'!? itd.

Mieczystaw Tomaszewski uwaza, ze piesni o tematyce patriotycznej u Moniuszki wcale nie

15 https://pl.wikipedia.org/wiki/Stanistaw Moniuszko, stan z dnia 16.02.2023 r.

116 § Niewiadomski, op. cit., s. 27-28.

17 Wydane pie$ni w Berlinie zostaly dobrze przyjete przez niemieckg krytyke, migdzy innymi przez redaktora
»Allgemeine Musik-Zeitung” - Finka. S. Niewiadomski, op. cit., s. 21.

118 7 Jachimecki, Moniuszko, Krakow 1983, s. 35.

119 M. Tomaszewski, Piest polska. Chopin...,s. 187.
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wystepowaly na pierwszym miejscu, jednakze co warto podkresli¢, byly obecne w jego

tworczym zyciu przez caly czas

120

Na potrzeby tej pracy, sposrod kilkuset utworéw kompozytora, zostaty wybrane dwa

tytuly. Pierwszy z nich, o charakterze marszowym - Czarny Krzyzyk, podobnie jak Czarna

sukienka Wiadystawa Zelenskiego, nawigzuje bezposrednio do powstania styczniowego.

Autorem stow piesni Czarny Krzyzyk jest poeta i dziennikarz - Brunon Bielawski'?!.

Tekst piesni:

Gdym na ciezkie krwawe boje
iS¢ przed laty mial,
tom zegnajqc dziewcze moje,

czarny krzyzyk dal.

Rankiem modlgc si¢ do Boga,
za mnie pacierz zmow,
a cho¢ ostre miecze wroga,

wroce z boju znow!

Tylko stata w mej obronie
szczerze Boga pros.
Z wiarg w przysztos¢, na swem tonie

czarny krzyzyk nos!

Widac¢ w jasnym tez jej zdroju
szczeros¢ widziat Bog...
Tysigc braci legto w boju,

a mnie nie tkngt wrog.

Lecz z powrotem majgc mile,
gdym jg wita¢ chcial,
Jjej nie byto!... Na mogile

120 Tbidem, s. 186.

121 Stanistaw Moniuszko nie byl jedynym kompozytorem, ktéry do tego tekstu napisat muzyke. Znana byta jeszcze
wersja Adama Miinchheimera — polskiego kompozytora, dyrygenta, skrzypka, pedagoga i dyrektora opery
warszawskiej — zyjacego w latach 1830-1904.
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czarny krzyzyk stat!...
Jej nie bylo!... Na mogile
czarny krzyzyk stat!...

Czarny Krzyzyk zostat wydany w X Spiewniku i nawigzuje bezposrednio do dziatan
wojennych!?2. Jest to pieSn patriotyczna o charakterze wojskowym, z watkiem rozstania
ukochanych.

Utwor, ze wzgledu na swoja tematyke, ma charakter marsza wojskowego.
W niewielkich rozmiaréw wstepie fortepianu nasuwa si¢ skojarzenie z rytmem werbla, nie
tylko ze wzgledu na wystepujaca w nim charakterystyczng strukture rytmiczng, ale takze na
potraktowanie warstwy melodyczno - harmonicznej, opartej o dwukrotne powtdrzenie jedynie
dwoch dzwigkéw: dominantowego i tonicznego. Razem z rozpoczeciem partii wokalnej,
akompaniament nabywa aktywniejszego charakteru, jest wspottworcg gléwnej linii
melodycznej, jednak pomigdzy niektorymi czastkami formalnymi utworu przywotuje motyw
melodyczno-rytmiczny z pierwszego taktu.

Tekst pigciostrofowego wiersza Bielawskiego decyduje o zalozeniach formalnych
dzieta, ktore otrzymuje uktad: A B A B A — nawigzujac do budowy zwrotkowej. Kazde
z osmiotaktowych ogniw oparte jest na budowie okresowej; symetria i prostota formalna

dostrzegalna w tym utworze nalezy bowiem do jednej z najbardziej charakterystycznych cech
marsza.
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122 M. Chrenkoff, 1. Poniatowska, Piesni, [w:] Moniuszko. Kompendium, red. R. D. Golianka, Krakéw 2020,
s. 434,
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Utrzymujaca si¢ w $rednim rejestrze obu partii czg$¢ pierwsza, nie odznacza si¢
szczegblng wyrazistoscig motywiczng w toku melodycznym. O ile doszuka¢ mozna si¢
w poprzedniku nieco bardziej charakterystycznych zwrotow, jak niewielkie skoki interwatowe
(t. 2) czy roztozony trojdzwick opadajacy (t. 4), o tyle nastepnik bazuje jedynie na
powsciaggliwych pochodach sekundowych. Na uwage natomiast zastuguje warstwa
harmoniczna, w ktorej na przestrzeni poprzednika zachodzi modulacja do tonacji paraleli (F),
aby w nastepniku powroci¢ do tonacji zasadniczej (d). Oba zdania muzyczne zakonczone sa

wspominanym wczesniej motywem quasi-werblowym.

Kontrast, w stosunku do poprzedniej cze$ci utworu, przejawia si¢ w zwiekszeniu
aktywnosci linii melodycznej, ktora z kantylenowej — staje si¢ niemal figuracyjna w zwigzku
z czestym uzyciem roztozonych akordow; zastosowany typ melodyki, jest kolejnym
czynnikiem uwydatniajgcym w tej piesni charakter marsza jako gatunku muzycznego.
Wyraznym modyfikacjom ulega rowniez struktura harmoniczna, w ktorej nie zachodza procesy
modulacyjne, a wspotbrzmienia akordowe pozostajg w prostych relacjach, opartych o akordy
toniczne, subdominantowe, dominantowe i1 akord szostego stopnia (m.in. w kulminacji

w takcie 14).
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W omawianym fragmencie nastgpuje rozrzedzenie wystgpowania kolejnych
wspotbrzmien harmonicznych. W przewazajacej mierze, nowy akord pojawia si¢ tylko jeden
raz w ciagu calego taktu, podczas gdy w poprzednim ogniwie zmiana funkcji miata miejsce
niemal na kazda jego miarg. Zakonczenie cze$ci ma charakter otwarty, ze wzgledu na
zastosowang dominante, prowadzaca ptynnie do tacznika miedzy kolejnymi strukturami
formalnymi dzieta.

Reszta utworu nie wykazuje istotnych zmian wzgledem analogicznie wystepujacych
czescel, jedynie samo zakonczenie piesni wprowadza nowg mysl muzyczng. Po zakonczeniu
melodii partii wokalnej, fortepian jeszcze raz przywotuje motyw melodyczno-rytmiczny, ktory
wystepowal we wstepie. Zatraca on jednak swoj charakter wojskowy, a w kontekscie warstwy

tekstowej ostatniej strofy:
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nabiera raczej zabarwienia marsza zatobnego, dodatkowo podkreslonego trzykrotnym

molowym akordem tonicznym w tonacji zasadniczej'?.
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Gtownym watkiem w pie$ni jest rozstanie 1 walka. Czarny krzyzyk symbolizuje
mesjanizm narodu polskiego. W warstwie tekstowej dochodzi do $§mierci, ale nie zotnierza czy
tutacza, po ktérym matka lub ukochana optakuja jego odejscie, ale do $Smierci dziewczyny,
ktéra zegnala chtopaka przed pdjsciem na ciezkie, krwawe boje. Czarny krzyzyk w pewien
sposob nawigzuje do wiary Polakow i sity modlitwy. Jednoczes$nie ukazuje dramat wojny, ktora
nie oszczedza nikogo — w tym cywili.

Autor tekstu, natchniony walkami Giuseppe Garibaldiego we Wtoszech, napisat ten
poemat w 1860 r. Bylo to kilka lat przed powstaniem styczniowym. Nie wiedziat wowczas,
ze podczas jego trwania utwor stanie si¢ bardzo popularny. Przed wybuchem 1 w trakcie
powstania kolor czarny na terenach ziem polskich nabrat szczeg6lnego znaczenia. W Zadnym
kraju nie byt on tak symboliczny, jak w Polsce, a po upadku powstania stat si¢ znakiem zatoby

narodowej. Kobiety ubieraly czarne suknie, dodatki i bizuteri¢, w tym bardzo popularne czarne

krzyzyki.

123 Patrz tez: M. Chrenkoff, 1. Poniatowska, Piesni..., s. 474.
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3.11. Modlitwa ,,Do Ciebie Panie”, Stanistaw Moniuszko.

Druga pie$nig Stanistawa Moniuszki wybrang do dysertacji jest Modlitwa ,, Do Ciebie
Panie”. Nie mozna bowiem poming¢ tak waznej sfery w jego dzialalnosci kompozytorskie;j,
jaka jest muzyka religijna. Moniuszko tworzyt r6zne gatunki muzyki sakralnej, w tym hymny,
piesni pokutne, psalmy oraz modlitwy.

Modlitwa ,,Do Ciebie Panie” zostala skomponowana do stéw Jozefa Bohdana
Zaleskiego, poety wspomnianego juz w piesni Fryderyka Chopina pt. Dwojaki koniec. Piesn
zostata wydana przed 1882 rokiem w zbiorze Szesciu piesni. Wowczas zawierata tylko jedna
zwrotke 1 nie miata podanego pelnego tytutu wiersza Modlitwa za Polske. Wydanie
w Spiewniku domowym nr XI w 1908 r. rowniez nie zawierato catego tekstu. Zmieniono takze
stowa i tak np. ,,nad Matkg Polskg” zostaly przeksztalcone na ,,nad duszg polskg”'?*. Sg to
oczywiste $lady cenzury.

Piesn Stanistawa Moniuszki nacechowana jest religijno$cia, to tak zwane dzieto
nabozne, zbiorowe wotanie 1 modlitwa w intencji ojczyzny. Przez samego kompozytora zostata
okreslona jako modlitwa na glos z organami lub fortepianem. W utworze pojawiaja si¢
odniesienia do spraw narodowych, widoczny jest swoisty dla Polakow tego okresu mesjanizm.

Kraj byl wazniejszy od ludzkiego cierpienia. Dokonano jego personalizacji, a bol
1 krzywda staty si¢ wazniejsze od udrgczenia jednostki. Dzieto jest wigc rodzajem btagania

o lito$¢ nad ojczyzng'?>.

Tekst piesni:

Do Ciebie Panie wznosim nasze modty,
W drodze zywota zngkani niezmiernie,
Albowiem wszystkie Swiata tego ciernie,
Kolcami na wskros do serc nam przebodty.
Przeciez o Panie, nie nad nami Panie!

Nad Matkq Polskq miej pozatowanie.

Do Ciebie Marjo, modlim sie ze tzami,
Grzeszni nie Smiemi iS¢ sami do Boga.

Aby by¢ mogta Izejszq Zycia droga,

124 M. Chrenkoff, I. Poniatowska, Piesni..., s. 480.
125 M. Chrenkoff, I. Poniatowska, Piesni..., s. 479.
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Krdlowo nieba, Syna pros za nami.
Jezu dla Matki, ustysz to woltanie,

Nad duszg biedng, zlituj sig, o Panie.

Modlitwa ,, Do Ciebie Panie”, ze wzgledu na modlitewny charakter, jest pow$ciggliwa,
osadzona w tempie Adagio oraz przez wigkszo$¢ czasu utrzymana w umiarkowanym
wolumenie brzmieniowym (kompozytor dwukrotnie postuguje si¢ dynamika forte dla
podkreslenia punktéw kulminacyjnych utworu). Akompaniament pie$ni jest aktywny,
miarowy, oparty na motoryce 6semkowej — najczesciej] w ukladzie: partia prawej reki =
¢wierénuty, partia lewej reki = rytmy synkopowane/uzupetnienie 6semkowe.

Piesn wykazuje budowe dwuczegsciowa, nalezy jednak podkresli¢, ze kontrast miedzy
czeSciami nie opiera si¢ o istotne zmiany elementdw dziela. Zrdznicowanie czeSci
A 1 B uwidacznia si¢ przede wszystkim po analizie ukiadu rymoéw tekstu poetyckiego.
Ostatecznie decyduje on o strukturze formalnej dzieta, dodatkowo wptywajac na znaczna
roznice w dlugosci obu fragmentow. Ponadto warto zwrdci¢ uwage na rozne ich role,

szczegolnie po uwzglednieniu znaku repetycji - wtedy obie cze$ci nabieraja cech uktadu

zwrotkowego.
Uklad dwuczg$ciowy: A B
Uktad zwrotkowy
Zwrotka Refren

(po uwzglednieniu repetycji):

Liczba taktow: 16 t. 8 t.
Wewngetrzny podziat czesci: 8 t. 8 t.

Uktad rymow: af Ba Yy

Utwor rozpoczyna czterotaktowy wstep partii fortepianu. W jej przebiegu wyodrebniaja
si¢ dwa elementy: linia melodyczna (umieszczona w niskim rejestrze — z wychyleniem do partii
prawej reki w takcie drugim) i uzupetnienie akordowe, utrwalajace tonacj¢ f~-moll. Juz na tym
etapie wprowadzone sg trzy mys$li motywiczne, istotne w dalszym toku piesni:

— rytmiczna: rytm punktowany — 6semka z kropkg-szesnastka oraz dwie ¢wierénuty

(t.113),

— rytmiczna: ¢wierénuta z kropka — trzy 6semki (t. 2),

— melodyczna: roztozony akord (f-moll) w rytmie ¢wierénut (t. 4).
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Os$miotaktowy okres muzyczny podzielony jest symetrycznie na dwa zdania.
Poprzednik cechuje si¢ obecnoscig motywow uzytych we wstepie: roziozonego akordu
rozpoczynajacego parti¢ wokalng (t. 5) oraz struktury rytmicznej: ¢wierénuta z kropkg — trzy
osemki (t. 7). Dzigki uzyciu akordu dominantowego, kompozytor otwiera droge ku
nastgpnikowi, w ktorym brak jest jakichkolwiek zwrotow charakterystycznych w przebiegu
linii melodycznej partii wokalnej (pochdd sekundowy, rytmika ¢wierénutowa), nastgpuje
jedynie szereg akordow dazacych do powrotu tonacji zasadniczej.

Bezposrednio sagsiadujacy z nim kolejny okres muzyczny, tym razem utrzymany jest
w tonacji dominanty (C). Cho¢ na pierwszy rzut oka wykazuje on duze podobienstwo do
poprzedniego, dostrzec mozna w nim cechy ewolucyjnego ksztalttowania materiatu
muzycznego. Poprzednik, podobnie jak wczesniej, odznacza si¢ wystgpieniem
charakterystycznych motywow w analogicznych miejscach, natomiast u jego kresu wyréznia
si¢ punkt kulminacyjny (forte) (t. 16), tym razem osadzony na akordzie jednoimiennym do
tonacji wyjsciowej (c¢). W nastgpniku rowniez zwigksza si¢ aktywno$¢ linii melodycznej —
wprowadzony zostaje nowy motyw rytmiczny (t. 19) oraz wigksze skoki interwatowe
(t. 18-19). W warstwie harmonicznej dostrzec mozna ciag akordow modulujacych z powrotem
do tonacji C-dur, ktora stanowi swoiste wprowadzenie do drugiej — refrenowej — czesci utworu.

Najistotniejsza modyfikacja w ostatnim ogniwie formy zachodzi w strukturze
harmonicznej, w ktorej wprowadzony zostaje tryb durowy tonacji zasadniczej (F). Chociaz

fragment ten nadal opiera si¢ 0 wykorzystane wcze$niej zatozenia formalne, dochodzi do ich
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kolejnych przeksztatcen. Pierwszy jego czterotakt bazuje na temacie rytmicznym, okre§lonym
w  wystepujacych wczesniej poprzednikach, lecz w warstwie melodycznej na nowo
wykorzystuje pochody sekundowe. Charakterystyczny roztozony akord daje poczatek tym
pierwszy raz — i jedyny — w partii wokalnej uzyty zostaje motyw rytmiczny (rytm punktowany),
zaprezentowany we wstepie (t. 27). Figura przywodzaca na mys$l rytm mazurowy stanowi
srodek stylistyczny, podkreslajacy patriotyczny wyraz warstwy tekstowe;.

Utwor zamyka czterotaktowe fortepianowe zakonczenie, z czego pierwszy jego takt
zazgbia si¢ z dobiegajacg konca partig wokalng. W sposob dostowny nawigzuje do wstepu,
jednak do konca utrzymany jest w trybie durowym.

Liryka wokalna Stanistawa Moniuszki to niezwykle pigkny 1 warto§ciowy materiat
muzyczny. Dominuje w nim prostota, szlachetnos¢, glgbia duchowego przestania oraz
skromno$¢ w doborze srodkow wirtuozowskich. Sg to kompozycje o charakterze belcantowym,
romantycznym. Kompozytor, bedacy rowniez organisty, tworzac dzieta modlitewne, miat na

celu poglebienie przezy¢ duchowych wiernych!2°,

3.12. Hymn do mitosci Ojczyzny, Wojciech Sowinski.

Pierwsza powszechnie znang wersj¢ Hymnu do mitosci Ojczyzny stworzyt Jozef Elsner.
W pozniejszym okresie, tworcow, ktorzy pisali muzyke do stow Hymnu bylo wiecej, ale
najwazniejszg, wykonywang do dzi$, jest melodia napisana w 1831 roku przez Wojciecha
Sowinskiego. Ten polski pianista, kompozytor 1 pisarz muzyczny XIX wieku w swoim zyciu
podejmowat wiele staran, aby zaznajomié¢ obcokrajowcow ze skarbami melodii narodowych
i dzietami sztuki polskiej'?’. Jednym z jego najwazniejszych sukcesow muzycznych byt udziat
w paryskim debiucie Fryderyka Chopina, gdzie wraz z m.in. Feliksem Mendelssohnem
akompaniowal Chopinowi i Kalkbrennerowi w Marche suivi d 'une polonaise na 2+4 fortepiany
Friedricha Kalkbrennera'?8,

Hymn do mitosci Ojczyzny napisal jeden z czotowych przedstawicieli polskiego
o$wiecenia, nazwany ,ksieciem poetow polskich”!'?°. Mowa o dostojniku kos$cielnym -

Ignacym Krasickim. Utwor nalezy do polskiej liryki patriotycznej z czasoOw rozbioréw. Pehit

126 M. Fedyk-Klimaszewska, Od modlitwy do belcanta — solowa lirvka sakralna Stanistawa Moniuszki,
[w:] Muzyka sakralna. Pigkno ocalone i ocalajgce, red. Bramorski J., Gdansk 2016, s. 216.

127 https://pl.wikipedia.org/wiki/Wojciech_Sowinski, stan z dnia 12.12.2022r.

128 https://pwm.com.pl/pl/kompozytorzy i autorzy/3189/wojciech-sowinski/index.html, stan z dnia 19.02.2023r.
129 https://pl.wikipedia.org/wiki/Ignacy Krasicki, stan z dnia 12.12.2022r.
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rowniez role hymnu narodowego tego okresu, a sam autor napisal go jako hymn dla szkoty
rycerskiej. Pierwotnie jego druga cze$¢ pochodzi z innego utworu Krasickiego pt. Wojna
chocimska z 1780 ., ale od XIX wieku, $§piewniki podawaty juz obydwa te wiersze jako jeden,

o tytule Hymn do mitosci Ojczyzny. Utwor doczekal si¢ wielu przektadow, w tym trzech na
jezyk francuski.

Tekst piesni:
Swieta mitosci kochanej Ojczyzny,
Czujq Cie tylko umysty poczciwe!
Dla ciebie zjadte smakujq trucizny,

Dla ciebie wiezy, peta nie zelZzywe.
Ksztalcisz kalectwo przez chwalebne blizny,
Gniezdzisz w umysle rozkoszy prawdziwe.
Byle cig mozna wspomaoc, byle wspierac,
Nie zal zy¢ w nedzy, nie zal i umierac.
Wolnosci! ktorej dobra nie docieka
Gmin jarzma zwykty, nikczemny i podty,
Cecho dusz wielkich! ozdobo czlowieka,
Strumieniu boski, cnot zaszczycon zrodly!
Tys tarczq twoich Polakow od wieka,

Z ciebie si¢ pasmem szczescia nasze wiodly.
Wiekszas nad przemoc! — A kto ciebie godny
Pokruszyt jarzma albo padt swobodny.

Piesn Hymn do mitosci Ojczyzny jest utrzymana w tonacji B-dur, w dynamice mf oraz
tempie okre§lonym jako Umiarkowane. Niewatpliwie juz te podstawowe elementy dzieta
wplywaja na jego pogodny charakter, pomimo podniostego wyrazu, wlasciwego dla gatunku
hymnu.

Utwor wykazuje cechy formalne, odpowiadajace budowie dwuczesciowej. Pomimo
wprowadzenia nowej mysli tematycznej w drugiej czesci — nie zachodzi pomiedzy nimi
wyrazny kontrast, co sktania do okreslenia formy jako A A'. Ponadto z punktu widzenia budowy

okresowej, mozna je okresli¢ mianem poprzednika 1 nastgpnika (okres niesymetryczny):
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wstep A A' zakonczenie
8 10

(a) a al b a2

Piesn rozpoczyna si¢ czterotaktowym wstepem fortepianowym. Juz w pierwszym takcie
linia melodyczna w partii prawej reki nawigzuje do motywu, ktdry bedzie inicjowat wigkszo$¢
czgstek formalnych utworu. Wystapienie rytméw zrywanych (punktowanych) na roztozonym
akordzie dominantowym podkresla dodatkowo pogodny nastréj piesni. W procesie
poczatkowego utrwalania tonacji zwraca uwage charakterystyczne zjawisko harmoniczne —
elipsa: T-D’—T—-D—(D)—[TVI]S—-D’—T. Istota wystapienia tej funkcji jest o tyle znaczaca,
ze w dalszym toku utworu struktura harmoniczna ogranicza si¢ w przewazajacej mierze do
nastepstw akordow gtownych.

Wraz z rozpoczgciem partii wokalnej, akompaniament ogranicza swojg role. W dolnym
planie partii fortepianu wystepuja zdwojenia oktawowe, ktore tworza podstawe harmoniczna,
za§ w gornym — uzupehnia si¢ reszta warstwy harmonicznej poprzez akordy roztozone w pulsie

6semkowym.

W czastce formalnej okreslonej jako a, melodie rozpoczyna charakterystyczny pochod
chromatyczny (d-es-e-f) oraz nastepujacy po nim skok o sekste wielka w gore (do dzwigku d),
w rytmie: ¢wierénuta — dwie 0semki — ¢wierénuta z kropka — 6semka. W nastepnym takcie

pojawia si¢ pochdd sekundowy w kierunku opadajacym w rytmie: cztery 6semki — dwie
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¢wierénuty. Opisany w tych taktach temat rytmiczny, powtarza si¢ w niemal niezmienione]
formie do konca partii wokalnej. Jedynie czynnik melodyczny ulega zmianom, niemniej takze
opiera si¢ w gloéwnej mierze o zatozenie ksztattowania linii melodycznej na zasadzie
przeciwstawiania duzych skokow interwatowych i pochodow gamowych/chromatycznych.

Czastka al niemal doslownie powtarza materiat pierwszych dwoch taktow z fragmentu
a, r6znig si¢ od siebie tylko warstwg melodyczng i harmoniczng w pozostatej czgsci. Catosé
pierwszego ogniwa piesni konczy akord dominantowy, co jeszcze bardziej utwierdza jego role
jako poprzednika w utworze.

Cecha odrdézniajaca wszystkie frazy okreslone jako a i jego pochodne od frazy b, jest
brak charakterystycznego motywu melodyczno-rytmicznego na jego poczatku. Oba
dwutaktowe odcinki rozpoczyna trzykrotne powtorzenie tego samego dzwieku (es w takcie 13,
e—w 15), a warstwa harmoniczna opiera si¢ na relacji dominantowo-tonicznej w tonacji toniki

(t. 13-14) i dominanty (t. 15-16).

Ostatnia faza utworu (a2) wykorzystuje tylko pierwszy takt zawarty we frazie a. Dalej
wprowadza zmiany nie tylko w warstwie melodycznej 1 harmonicznej (warto zwrdci¢ uwage
na wystgpienie akordu szdstego stopnia i wtraconej do niego dominanty w takcie 18), ale takze
w strukturze formalnej — przedtuzajac go o dwa takty (z powtdrzeniem tekstu ostatniego wersu)

1 tym samym znajdujac miejsce dla kulminacji w takcie 21.

97



Utwor konczy partia fortepianu, w ktorej na przestrzeni dwoch taktow, wprowadzony
jest cigg wtracen dominantowych oraz kadencja wielka doskonata w rytmie punktowanym,

nawigzujacym do wstepu.

Hymn do mitosci Ojczyzny Ignacego Krasickiego jest to jedna z najwazniejszych pozycji
literatury polskiej XIX wieku, w ktérej poeta splott watek mitosci do ojczyzny z po§wigceniem
i wielkim cierpieniem. Hymn biskupa warminskiego nie stracit na znaczeniu roéwniez
w pOzniejszym czasie, wpisujac si¢ w popularng wowczas filozofie mesjanistyczng!*’.
W wydaniu francuskim z 1831 r., w akompaniamencie zaznaczone sg akcenty na 1 1 4 miare
czasu. Poniekad akcenty te (cho¢ juz nie sg zapisane) przejmuje linia wokalna, traktujac je nieco
delikatniej, niczym taneczne uklony w polonezie. Rozczytujac utwor, poczatkowo mozna
odnie§¢ wrazenie braku spdjnosci migdzy tekstem (bardzo bohaterskim, wzniostym,
hymnicznym) a muzyka (spokojnie prowadzong $cistym legatem, do$¢ stateczng). Jednak
spokojny charakter melodii podkresla dostojnos¢ tekstu i jego zrozumienie. Z poszczegdlnych
taktow wyptywa uderzajace ciepto i1 spokoj, a zarazem niesamowita czuto$¢, majace $wiadczy¢

o prawdziwosci uczucia wobec wlasnej ojczyzny — bezgranicznej, prawdziwej mitosci.

3.13. Leci liscie 7 drzewa, Karol Szymanowski.

[...] Karol Szymanowski byl postaciq szczegolng i w istocie niezastgpiong. W swojej
postawie estetycznej, wywiedzionej w wielkiej mierze z duchowej tradycji Chopina, w typie
swojej ekspresji i uczuciowego napiecia, w niezwyktej wrazliwosci i finezji nowoczesnego
Jjezyka dzwiekowego - kompozytor ten wypetniat w muzyce swoich lat niewqtpliwg luke, ktora

bez niego czynitaby éwczesng twérczosé jako niepeing, by nie rzec, kalekg'!.

Karol Szymanowski byl jednym z najwybitniejszych polskich kompozytorow
XX wieku. W jego dorobku nie brakuje symfonii, mszy, miniatur fortepianowych, piesni czy
oper. Kompozytor dat si¢ pozna¢ szerszej publicznosci jako autor wielu wspaniatych dziet
wokalno-instrumentalnych, m.in. opery Krol Roger, a takze utwordw na gtos i fortepian, jak
np. Piesni Kurpiowskie op.58 czy np. baletu Harnasie. Tworczo$¢ Szymanowskiego
biografowie dziela na trzy wyrdzniajace si¢ okresy: neoromantyczno-modernistyczny,

orientalny oraz folklorystyczny!32. Ostatni nurt spowodowany byl fascynacja muzyka ludowa,

130 http://spiewajmypolske.pl/utwory/hymn-do-milosci-ojczyzny/, stan z dnia 18.02.2023r.
BUT, A. Zielifski, Szymanowski. Liryka i ekstaza, Krakow 1997,s. 11.
132 https://www.historiamuzyki.pl/karol-szymanowski/, stan z dnia 19.02.2023r.
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w szczego6lnosci folklorem podhalafskim 1 kurpiowskim. W jego kompozycjach stycha¢ szereg
genialnych koncepcji folkloryzmu, do ktorych odwotywali si¢ nastepcy, szukajacy wzorcow
ludowych'33. W 1905 roku Karol Szymanowski wraz z Grzegorzem Fitelbergiem, Ludomirem
Rézyckim i Apolinarym Szeluto zalozyt spotke promujaca tworczosé polskich kompozytorow
wspOlfczesnych. Grupa ta zyskata miano ,,Mtodej Polski”!34.

W 1926 roku tworca wraz ze swoim starszym bratem, Feliksem Szymanowskim,
opracowat dwadzie$cia popularnych pie$ni zohierskich na fortepian z podtozonym tekstem.
Zbior ten pt. Piesni polskie ukazat si¢ drukiem w 1928 roku u Gabethnera i Wolffa. Feliks
opracowal jedena$cie z nich, a Karol dziewie¢!3: Idzie Zolnierz borem, lasem; Ulani, utani,
malowane dzieci; Tam na bloniu blyszczy kwiecie; Jak to na wojence tadnie; I zabujaly siwe
tabedzie; Hej strzelcy wraz, O moj rozmarynie; Gdziez to jedziesz, Jasiu oraz wybrana do tej
dysertacji piesn Leci liscie z drzewa. Nie byly to jedyne dzieta w tworczosci pies$niarskiej
Szymanowskiego o tematyce patriotycznej. W 1920 r., wstapil do Centralnego Komitetu
Propagandy Zwiazkoéw Artystycznych, ktory za zadanie miat organizacje koncertow, wystgpow
1 innych kulturalnych wydarzen dla zothierzy (ktorzy walczyli w wojnie o ustabilizowanie
wschodniej granicy II RP), powstaly trzy piesni Zotnierskie: Do dziewczyny; O zwiedzionym
Zolnierzu oraz Wyszywata raz Hanka'3°.

Wiersz Leci liscie z drzewa Wincentego Pola zostal w 1836 roku opracowany
muzycznie przez Fryderyka Chopina i to w jego wersji jest najpopularniejszy do dzis. Aranzacja
Szymanowskiego jest praktycznie nieznana, dotyczy to niestety catego zbioru piesni
patriotycznych braci Szymanowskich.

Autorem stow wiersza Leci liscie z drzewa jest wspomniany juz Wincenty Pol. Polski
poeta, ktory w poczatkach swojej tworczosci literackiej, inspirowat si¢ dzietami Johanna
Goethego, Friedricha Schillera czy Adama Mickiewicza. Brat udziat w powstaniu
listopadowym, tworzac 51 wierszy o nazwie Piesni Janusza, inspirowanych wydarzeniami tego
czasu. Dzielo to miato by¢ popularne niczym Spiewy historyczne Niemcewicza. Jego
znajomos$¢ byto dowodem patriotyzmu. Sam Fryderyk Chopin improwizowal na zywo pod
tres¢ wierszy Pola. Niestety, dzieta te nie zostaty przez niego spisane. Najbardziej znang wersja

muzyczng piesni Leci liscie z drzewa jest utwor wspomnianego Fryderyka Chopina.

133 https://zpe.gov.pl/a/mloda-polska-tworczosc-karola-szymanowskiego/DO63Sp8BM, stan z dnia 20.02.2023r.
134 https://culture.pl/pl/tworca/karol-szymanowski, stan z dnia 15.11.2022r.

135 https://pwm.com.pl/pl/sklep/publikacja/piesni-dz-20,karol
szymanowski,2530,ksiegarnia.htm?fbclid=IwAR2DPEIM6Aog2RI-
ZbMIYe3MEkQS7hjSNjGyjAOLFH94BE11x5aLO_k45mU, stan z dnia 20.02.2023r.

136 T, A. Zielifski, op. cit., s. 179.
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Leci liscie z drzewa.
Chant du tombeau.
Fryd. Chopis. Op. 7.
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Leci liscie z drzewa autorstwa Karola Szymanowskiego oraz Fryderyka Chopina

(fragmenty materiatow nutowych)

Tekst piesni:

Leci liscie z drzewa, co wyrosto wolne;
nad mogitg spiewa jakies ptasze polne.
Nie bylo, nie bylo, Polsko, dobra tobie,

wszystko sie przesnito, a twa dziatwa w grobie

Popalone miasta, spustoszone siola,
a w polu niewiasta zawodzi dokota.
Wszyscy poszli z domu, wzieli z sobg kosy,

robi¢ nie ma komu, ging w polu kfosy.

Ni pomocy z nieba, ani z ludzkiej reki,
pusto lezy gleba, darmo kwiatow wdzieki.
O, biedna kraino, gdyby ci rodacy,

co za ciebie ging, wzieli sie do pracy.

Fragment wiersza Wincentego Pola znajduje swoje opracowanie w niewielkich
rozmiaréw formie muzycznej. Wybrane strofy dwunastozgloskowca zostaly wykorzystane

parzyscie w trzech zwrotkach piesni. Utwor, wbrew tematyce, ma pogodny charakter,
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utrzymany jest w tonacji durowej i juz od poczatku doprecyzowuje nastrdj okre§leniami:
Andantino dolce e tranquillo oraz dolcissimo. Piesn wykazuje nieskomplikowang budoweg,

oparta na niesymetrycznym okresie muzycznym z dwutaktowym wstgpem:

Wstep Poprzednik Nastepnik

2 8 12

Wstep fortepianu sktada si¢ z dwoch powtdrzonych taktéw, z nastepstwem toniczno-
dominantowym, utwierdzajagcym w tonacji D-dur. Charakterystycznym motywem jest pochdd
sekundowy w planie srodkowym oraz przeciwstawione mu dalekie skoki interwatowe w planie
najnizszym — te dwie formuly pojawig si¢ wielokrotnie w dalszym przebiegu utworu.
We wstepie pojawia si¢ takze powtdrzenie w rytmie synkopowanym dzwigku a, co
w poOzniejszym biegu piesni bedzie podkresla¢ zmiany formalne. Mimo nieskomplikowanej
faktury fortepianowej, w akompaniamencie dalszej czgsci piesni, znajduje si¢ miejsce na uzycie
rozmaitych §rodkéw harmonicznych, takich jak dzwigki przejsciowe i obce, ktore nadaja piesni
zabarwienie utworu artystycznego.

Zarowno w poprzedniku, jak i nastepniku, wyr6ézni¢ mozna frazy ztozone z czterech
taktow, one zas$ ulegaja podziatowi na jeszcze mniejsze, dwutaktowe czastki formalne. Schemat
ten pozostaje w S$cistym zwigzku z warstwa literacka; fraza muzyczna bowiem jest
odpowiednikiem jednego wersu w tekscie poetyckim, a jej wewnetrzny podziat wynika
z wystepujacej w polowie wersu Sredniowki.

Juz od pierwszych taktow wystgpienia partii wokalnej wyrazna jest rola opisywanych
wczesniej motywow melodycznych. Poprzednik rozpoczyna si¢ w tonacji zasadniczej
pochodem sekundowym - tym razem poprowadzonym w Kkierunku wznoszacym,
a bezposrednio po nim przeciwstawione sg mu dalekie skoki interwatowe, takie jak kwinty
1 seksty. Pierwsza fraza prowadzi do tonacji paraleli w takcie 6 (h-moll), by w dalszym
przebiegu utworu zakonczy¢ cate zdanie muzyczne w najbardziej klasyczny sposoéb — na
akordzie dominantowym (takt 10). Oprocz wszechobecnych pochodéw sekundowych,
wystepujacych naprzemiennie z dalekimi odleglo$ciami interwatowymi, przy koncu
poprzednika w partii fortepianu pojawia si¢ ostatni z motywoOw uzytych we wstepie —
powtarzajacy si¢ w rytmie synkopy dzwiek a, zapowiadajacy przejécie do kolejnego odcinka
muzycznego.

Piesni polskie nawiazuja do tradycji domowego muzykowania. Nie sg to jednak utwory

przeznaczone dla muzyka amatora. Pojawiaja si¢ w nich brzmienia mato klasyczne, a zarazem
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nawiazujace do polskich rytméw tanecznych. Autor wstepu do wydania wybranych dziel ze
$piewnika, ktore zostaly wydrukowane w 1956 r. przez krakowskie wydawnictwo PWM,
napisal: Harmonizacja Szymanowskiego nie gubi, lecz poteguje mozliwosci brzmieniowe
tkwigce w oryginatach. Ich szorstkosc¢ staje si¢ jeszcze bardziej szorstka, smutek - jeszcze

glebszy, zamyslenie petniejsze.

3.14. Czarna sukienka, Wladyslaw Zelenski.

Piesni Zelenskiego majg znamie oryginalnosci, styl ich jest wylgczng wlasnoscig autora,
sq przytem nawskrosc polskie [...]. Duzo w tych piesniach rytmow i nastrojow, potrgcajgcych
o strune naszq narodowq i ludowg. Odzywa si¢ tu czasem echo prastarej jakies nuty

z przesztosci naszej'’.

Wiadystaw Zelenski byt jednym z gtéwnych przedstawicieli neoromantyzmu w muzyce
polskiej. Jego styl cechuje powaga, liryzm, niekiedy patos — kategorie typowe dla ogolnego
pejzazu sztuki polskiej okresu po powstaniu styczniowym!'33. Kompozytor tworzyl muzyke
instrumentalno-orkiestrowa i uwazano go za jednego z najwybitniejszych (zaraz po Stanistawie
Moniuszce) tworcOw oper i piesni'3®. Skomponowat m.in. opere Goplana, Janek czy Konrad
Wallenrod. Tworczoéé piesniarska Zelenskiego rowniez jest wyjatkowa, gdyz nie sg to dzieta

proste, ktorych pisano niemato w XIX wieku!40.

Wiele jego utwordéw ukazato si¢ drukiem
w renomowanych wydawnictwach w Niemczech 1 Wtoszech. Niestety, spora czgs$¢ tworczosci
kompozytora zagingta.

Do dysertacji zostata wybrana piesn pt. Czarna sukienka do stéw polskiego poety,
prozaika i publicysty - Konstantego [ldefonsa Gaszynskiego. Utwor jest dzielem nawigzujacym
bezposrednio do zrywu narodowego z 1963 roku. Chodzi tu o tradycje noszenia przez polskie
damy (w szczegolnosci z wyzszych sfer) ubioru w kolorze czarnym, na znak zatoby po upadku
powstania styczniowego. Oprécz samych strojow, bardzo popularna stata si¢ woéwczas czarna

bizuteria. Kompozytor byt swiadkiem walk o niepodlegtos¢. Osobiscie chciat wzig¢ udziat

w powstaniu listopadowym. Jego koledzy namoéwili go jednak na dalsze ksztalcenie

137 F. Szopski, Wiadystaw Zeleniski, Warszawa 1928, s. 46.

138 https://www.amuz. krakow.pl/o-nas/poczet-rektorow/rektorzy-akademii-muzycznej/wladyslaw-zelenski/, stan
z dnia 20.02.2023r.

139 https://pl.wikipedia.org/wiki/Wiadystaw Zelenski, stan z dnia 20.02.2023r.

140 M. Negrey, Wiadystaw Zelenski 1837-1921, [w:] Wiadystaw Zelenski i krakowski salon muzyczny. Tozsamosé
kulturowa w czasach braku panstwowosci, Krakoéw-Skarbona 2017, s. 101.
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i odstgpienie od tych zamiaréw!#!. Nie jest to jedyne dzielo upamietniajace tego rodzaju
zdarzenia. Innym utworem o charakterze patriotycznym jest m.in. Hymn Ortéw'#?. Jednak to
Czarna sukienka stala si¢ jednym z najbardziej popularnych utworéw wokalnych

z towarzyszeniem fortepianu.

Tekst piesni:

Schowaj, matko, suknie moje,
Perty, wience z roz:
Jasne szaty, Swietne stroje,

To nie dla mnie juz.
Niegdys jam stroje, roze lubita,
Gdy nam nadziei wytryskat zdroj;
Lecz gdy do grobu Polska wstgpita,
Jeden mi tylko przystoi stroj:

Czarna sukienka.

Gdy kochanek w sprawie bratniej
Msciwg niosqc bron,
Przy rozstaniu raz ostatni
Mojq scisngt dion,

Wtenczas, cho¢ smutna, lubitam stroje,

Lecz gdy si¢ krwawy ukonczyt boj,
A on gdzies poszedt w strony nie swoje,

Jeden mi tylko przystoi stroj:

Czarna sukienka.

Gdy lis¢ lauru, Wawru kwiaty,
Dat nam zerwac los,
Bratam perty, drogie szaty,

1 trefitam wlos.

141 F, Szopski, op. cit., s. 15.
142 F. Szopski, op. cit., s. 16
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Lecz gdy nas zdrady wrogom sprzedaty,
Gdy zalegt Polske najezdzcow rdj,
Gdy w wiezach jeczy nardd nasz caty
Jeden mi tylko przystoi strdj:

Czarna sukienka.

Przejmujacy tekst wiersza znajduje doskonalg interpretacj¢ we wspomnianej piesni.
Partia wokalna — ze wzgledu na peten smutku monolog dziewczyny — jest oszczedna w aspekcie
melodycznym oraz rytmicznym. W zwigzku z powsciagliwoscia warstwy wokalnej, partia
fortepianu pelni niezwykle wazna role. Obecne w toku calego utworu bogactwo wszelkich
srodkéw muzycznych: w warstwie harmonicznej, rytmicznej czy dynamicznej, stanowi

doskonate uzupehienie niezwykle emocjonalnego wyrazu tekstu.

wstep A B CA) zakonczenie

2 8 8 6 4
Woylonienie si¢ pierwszych dzwigkdéw linii melodycznej na stabej czgséci taktu wywotuje
napigcie juz na samym poczatku utworu. Dodatkowo w gornym planie dwukrotnie wystepuje
para akordow: °Sn — °T oraz D*.1. — °T, ktore ztozone s3 z dzwickéw bezposrednio
opozniajacych sktadniki akordu tonicznego. Jest to niezwykle istotne, biorgc pod uwage dalszy

przebieg utworu i czgste wystgpowanie wtornych zjawisk harmonicznych (alteracji, op6znien).
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Pierwsze ogniwo piesni (A) jest oSmiotaktowym okresem muzycznym. Juz na poczatku
uwage zwraca wystapienie charakterystycznej opadajacej kwinty czystej — w przebiegu catego
utworu nie pojawi si¢ wigkszy skok interwalowy w partii wokalnej. Powolne tempo, prosta
konstrukcja melodyczno-rytmiczna, dynamika piano oraz nieskomplikowany akompaniament
w postaci roztozonych akordéw (tych samych, ktére uprzednio zostaly uzyte we wstepie),
utwierdzaja stuchacza w melancholijnym nastroju piesni. Akord dominantowy w takcie
szostym daje poczatek nastepnikowi, ktory powtarza pierwszy takt poprzednika oraz reszte jego
tematu rytmicznego w partii wokalnej. Pierwsze zmiany, zapowiadajace dalszy rozwdj formy,
wyraznie nast¢puja w warstwie harmonicznej poprzez wprowadzenie nowych akordow
(wtracenia do molowej subdominanty w takcie 8) oraz nieznaczne zageszczenie faktury
fortepianowej. Pomimo utrwalenia tonacji kadencja na przetomie taktow 91 10 (°S — D7 — °T),
w drugiej czgsci ostatniego taktu nastepnika linia melodyczna akompaniamentu sktada sie
z dzwigkow dominanty nonowej, ptynnie przeprowadzajac przebieg melodyczno- harmoniczny

do kolejnego ogniwa utworu.

Wystgpienie rozwigzania zwodniczego, przenosi utwor do tonacji medianty dolnej (C).
Oznaczenie piu mosso wptywa na ozywienie utworu, ale nie bez znaczenia sg rowniez wyrazne
kontrasty dynamiczne (pp — f), a przede wszystkim — znaczne zaggszczenie fakturalne (akordy
w ukladzie harmonicznym) oraz rytmiczne (powtarzajace si¢ triole 6semkowe) w partii
fortepianu. Niniejszy fragment utworu, podobnie jak poprzedni, liczy osiem taktéw i oparty jest
na budowie okresowej. W obu czterotaktowych zdaniach muzycznych linia melodyczna ma
kierunek wznoszacy 1 opadajacy z kulminacja (forte) na najwyzszym dzwieku (takty: 12, 17).
Uwagg zwraca takze wzbogacenie warstwy harmonicznej: przesuni¢cia modulacyjne (takty 13-
14), uzycie tréjdzwicku zwigkszonego (takty 15-16), az wreszcie powrdt do tonacji zasadniczej

za pomocg kadencji neapolitanskiej (17-19).

W takcie 19 rozpoczyna si¢ ostatnie ogniwo utworu, zaznaczajac si¢ wyraznym
kontrastem w stosunku do czesci poprzedniej. Kompozytor eksponuje silnie nacechowane

emocjonalnie ostatnie, tytulowe stowa: Czarna sukienka, dodatkowo podkreslajac je przy
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pomocy szeregu sSrodkdw muzycznych, takich jak: znaczne uproszczenie faktury fortepianowe;j
czy wydobycie ostatnich zawotan w partii wokalnej poprzez oddzielenie ich od siebie pauzami.
Scisty zwigzek z tekstem stownym wykazuje ponadto: uzycie opadajacych pochodéw
dzwigkowych — co stanowi zabieg retoryczno-muzyczny, wprowadzajacy w zalobny nastroj
(czarna sukienka jest elementem Zaloby) oraz podkreslenie wagi emocjonalnej tekstu poprzez
dwukrotne jego powtorzenie (co nie ma miejsca w oryginalnym tek$cie wiersza).

Skojarzenia z cze$cig A budzi zarowno ogolny wyraz tego fragmentu, jak i pomniejsze
elementy (np. opadajaca kwinta na dzwickach # — e w fortepianowej linii melodycznej), co
sktania do okreslenia formy jako A B C(a). Jednak ogniwo to ma pewien charakter integrujacy
calg forme. Nie brakuje tu odniesien do czes$ci B (rytmika partii wokalnej, nawigzujaca do
srodkowej czegsci), a nawet do wstepu (zwroty harmoniczne oparte na tych samych akordach).
Ostatni roztozony akord zmniejszony (takt 24), majacy charakter opdznienia do toniki,
doprowadza do dwutaktowego wstepu przed kolejng zwrotka — badz czterotaktowego
zakonczenia utworu opartego na mysli tematycznej wstepu, co dodatkowo integruje i zamyka

forme.

Czarna sukienka porusza kilka problemoéw. Walka o niepodleglos¢ to tylko jeden z nich.
Utwor ukazuje przegrang i deportacje na Sybir (o czym $wiadczg stowa: Lecz gdy si¢ krwawy
ukonczyl boj, A on gdzies poszedi w strony nie swoje. Nie byt to bowiem akt porzucenia
ukochanej po walkach, lecz zsytka w nieznane przegranych polskich powstancow). Jest tez
trzecia bardzo wazna i rzadko zauwazalna warstwa: stosunek owczesnych kobiet do spraw
narodowosciowych i ich zaangazowanie w walke. Dziato si¢ to w sposob jawny (byty kobiety,
ktore bratly czynny udzial w powstaniu styczniowym) i symboliczny, po zakonczonych
walkach. W wierszu Czarna sukienka podmiot liryczny (kobieta) przywdziewa czarny stroj,
przede wszystkim ze wzgledu na tragedi¢ catego narodu, co uwaza za swoj patriotyczny
obowigzek. Nastrdj piesni jest melancholijny, a z dzwigkow wydobywa si¢ niesamowity zal
1 nieposkromiony smutek. Rzadko ktora z piesni jest przepetniona tak ponurym nastrojem, jak

wlasnie Czarna sukienka.
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Zakonczenie

Polska piesn artystyczna o tematyce patriotycznej z okresu XIX oraz pierwszej potowy
XX wieku to temat bardzo obszerny, ciekawy i niezwykle przejmujacy. Do tej pory nie
doczekat si¢ on jednak pelnego opracowania naukowego. Powszechnie rozumiane pojecie piesn
patriotyczna nigdy nie zostalo w peini zdefiniowane. Brakowato rowniez spojnego zbioru
tytutow utworow o tej tematyce.

W dysertacji, sposrod znalezionych i umieszczonych w aneksie 365 piesni, do nagrania
1 szczegdlowej analizy zostalo wybranych czternascie utwordw trzynastu kompozytorow.
Ukazuja one roznorodno$¢ muzyki wokalnej o charakterze patriotycznym. Podczas poszukiwan
udato si¢ dotrze¢ do zapomnianych $piewnikow i1 nieznanych dzi§ utwordéw. Znane kompozycje
zweryfikowano i przypomniany zostat ich oryginalny charakter oraz tekst. Niezwykle waznym
wynikiem badan niniejszej pracy jest odkrycie Spiewnikow pie$ni patriotycznych autorstwa
Feliksa Nowowiejskiego, a takze nieznanego szerzej Felicjana Szopskiego. To tam znajduja si¢
m.in. utwory tematycznie nawigzujace do XIX-wiecznych zsytek na Sybir, zupetnie do tej pory
niespotykane.

Zamieszczony w pracy indeks zawiera tytuty ponad 300 utworow. W katalogu tym
znajduja si¢ informacje, ktore wskazuja, z jakiego konkretnego zbioru pochodzi dana piesn. Ma
to na celu ulatwienie dotarcia do materialdw nutowych wybranych dziet.

Podczas pracy nad utworami o tematyce patriotycznej, warto zwroci¢ uwage na
wlasciwy tekst, ktory niejednokrotnie zmieniat si¢ na przestrzeni lat. Czesto bowiem tresci
utworow byly przez ludzi wykonujacych wspomniane piosenki zmieniane, znieksztalcane
1 uwspotczesniane. Dopisywano kolejne zwrotki. Siggajac do oryginalnych tekstow, napotyka
sie na rytmike i podziat sylab inne niz wspotczesnie.

Nalezy rowniez zwroci¢ uwage na roznego rodzaju zapiski autora oraz nieznang
dynamike - czesto nieuwzgledniang w dzisiejszych wydaniach nutowych'®}. Kolejnym
aspektem sa ewentualne bledy wydawnicze, ktore nalezy skorygowaé, zaréwno w fakturze
wokalnej, jak i1 fortepianowej. Z perspektywy zdobytych i przejrzanych na potrzeby pracy
materiatow nutowych, nasuwa si¢ mysl, iz wigkszo$¢ piesni powinna zosta¢ wydana na nowo.
Zwigkszytoby to mozliwosci korzystania z dobrodziejstw i1 roznorodnosci wokalnej muzyki
o tematyce patriotycznej. Jest to z pewnoscig ciekawy materiat dla mtodych, zainteresowanych
tematem polskich kompozytoréw, ktérzy w rodzime utwory tamtych czaséw, mogliby tchnaé

nowe zycie i pomysty dla wykonawcow.

143 Wspotczesnie ogranicza si¢ do emocji wyrazonych jedynie poprzez okre$lenia dynamiczne piano lub forte.
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Owczesni tworcy czerpali swoje inspiracje ze zdarzen historycznych, istniejacej
1 powstajacej literatury oraz muzyki ludowej. Wykorzystywano teksty autorstwa wieszczy
narodowych tj.: Adama Mickiewicza, Stefana Witwickiego, Zygmunta Krasinskiego, Bohdana
Zaleskiego, Wincentego Pola, Ignacego Krasickiego 1 wielu innych. Dzieta te uksztattowaly
poniekad polska szkote narodowa w sztuce wokalnej. Widoczne jest to w tworczo$ci Fryderyka
Chopina 1 Stanistawa Moniuszki, ale réwniez wsrod dziet pdzniejszych kompozytorow. Polska
muzyka wokalna XIX wieku ma szczegélny charakter, a jej tworcy sa zaangazowani
w podkreslanie cech narodowych.

Waznym aspektem poruszonym w pracy jest rowniez ideologiczny zwigzek pies$ni
patriotycznej z religig, literaturg i1 malarstwem. Wiara odgrywata bardzo wazng role
w tworczosci wspotczesnych polskich artystow. Byla ona zacheta do dziatania, inspiracjg oraz
sila do tworzenia nowych dziet. Sztuka malarska natomiast niejednokrotnie odzwierciedlata
dzieje narodu polskiego. Obrazy przedstawione w pracy sg wspaniatymi ilustracjami dziet
muzycznych o historii Polski. Literatura byla za§ oczywistym bodZcem, ktory w naturalny
sposob wykorzystywano w tworczos$ci piesniarskie;j.

Oddzialywanie muzyki patriotycznej bylo bardzo duze na terenie wszystkich trzech
zaborow: pruskiego, austriackiego i rosyjskiego, ale rowniez poza ich granicami. Dzialo si¢ tak
w duzej mierze za sprawg tzw. Wielkiej Emigracji oraz dziatalno$ci wspanialych muzykow
polskiego pochodzenia (Chopin, Wieniawski, Dobrzynski, Szymanowski i inni). Polskie piesni
wydawano réwniez za granicg, z thumaczeniami na inne jezyki. Byly zatem popularne wsrod
Polakow 1 znane innym narodowosciom. Na terenie zaboréw wykonywano je czgsto
w tajemnicy. Na emigracji organizowano spotkania, podczas ktorych prezentowano dzieta
w formie koncertéw kameralnych lub w rodzinnych gronach. Wykonywane byty réwniez przez
polskie wojsko i1 formacje wojskowe. Dziato si¢ tak od konfederacji barskiej, poprzez

powstania, az do czasow uformowania polskich legionow podczas I wojny §wiatowe;.

Wspolczesni stuchacze, majacy w pamigci tragiczng histori¢ narodu polskiego oraz
utwory muzyki patriotycznej, s odbiorcami zainteresowanymi nowymi, cieckawymi tytutami,
aranzacjami i koncertami muzyki o tematyce narodowej. W Polsce obchodzone sg liczne
rocznice, podczas ktorych niemalze we wszystkich osrodkach kultury, teatrach, filharmoniach,
a nawet kosciotach, organizowane sg wydarzenia z wykorzystaniem muzyki o charakterze
patriotycznym. Oznacza to, ze zapotrzebowanie na tego rodzaju sztuke jest duze. Wielu

artystow - Spiewakow, wykonujacych repertuar muzyki polskiej, w picknym stylu ukazuje
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szeroki zakres sztuki wokalnej. Niewatpliwie jednak za mato korzysta si¢ z wydan nutowych,

publikowanych w XIX wieku we Lwowie, Krakowie 1 Warszawie.

Nagrana do dysertacji ptyta zawiera utwory nacechowane polska stylistyka. Wsrod nich
znalez¢ mozna pie$ni z muzyka i tekstem o charakterze ludowym, z trescig literacka, piesni
w formie modlitwy btagalnej, utwory o charakterze hymnicznym, wojskowym, a takze te

nastrojowe, bedace wspomnieniem tragicznych losow.

Podczas nagrania ptyty, ktorego dokonatam wraz z pianista dr. Mateuszem Kurcabem,
towarzyszyly nam rdzne nastroje. Od melancholijnosci, ogromnego skupienia, modlitwy, po
poczucie powagi, dumy, ztosci 1 bezsilnosci podmiotu lirycznego. Po ukonczeniu nagran,
czuliSmy ogromng rado$¢ z zebrania tak réznych aspektow patriotycznych w muzyce polskie;.

Mam nadzieje, ze niniejsza dysertacja bedzie stanowi¢ pewnego rodzaju inspiracje
1 zrodlo wiedzy do pracy dla kolejnych artystow i badaczy. Patriotyzm w r6znych odmianach
jest niezwykle zywy w Polsce. Juz od wieku przedszkolnego angazuje si¢ mtodych
mieszkancow naszego kraju do aktywnosci na tym tle (koncerty, apele, konkursy, $piewanie
piesni patriotycznych itd.). Ciesze si¢, ze 1 ja bylam wychowywana w tym duchu — zar6wno
w szkole, jak 1 w domu. W dzisiejszych czasach, czasach duzej migracji, otwartych granic
1 coraz wigkszej otwartosci na szeroko pojeta réznorodnos¢, patriotyzm oznacza co innego niz
to, co czuli 1 przezywali nasi przodkowie w tym temacie. Z jednej strony Zyjemy w momencie
duzych ulatwien zyciowych, mozliwosci mieszkania wiasciwie w dowolnym miejscu na
$wiecie. Z drugiej jednak strony musimy tym bardziej dba¢ o swojego ducha narodu.

Trudno jest jednym stowem opisaé, co oznacza bycie patriota. Dla jednych jest to
poszanowanie ojczyzny, uczciwos¢, dla innych szerzenie wiedzy o historii kraju, duma oraz
poczucie przynaleznosci do spoteczenstwa. Jednak wazny akcent w tym wszystkim stanowi
stowo 1 muzyka. Muzyka, ktéra jest polska, barwna, odzwierciedlajaca dzieje narodu,
niezwyktla, gleboka, wzruszajaca i w koncu - nasza. Nie moze by¢ ona jednak potraktowana
bez zaangazowania, bez proby jej interpretacji w zwigzku z tekstem 1 z pomini¢ciem kontekstu
historycznego. Dysertacja pozwolita mi na poznanie wielu nieznanych dziet, zrozumienie
znanych juz utwordéw, a takze zglgbienie postaw patriotycznych poetow, muzykow,
mieszkancow polskich ziem na przestrzeni lat.

Praca ta ma na celu upamig¢tnienie tragicznych wydarzen historii Polski XIX 1 pierwszej
potowy XX wieku. Trudne czasy rozbiorow, powstan, wojen $wiatowych, deportacji oraz walki

o niepodleglo$¢, przypominaja o naszych rodakach, ktérzy walczyli w duchu hasta
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za naszq i waszq wolnos¢. Wazne, aby historia nie zgasta, a krew przelana przez nasze ziemie
byla zapamigtana i zrozumiana.

Mam nadziejg, ze bede w stanie przekazac to podejscie nastepnym pokoleniom — w tym
moim uczniom, a odkryte na nowo materialy nutowe, stang si¢ powszechne i dzigki
zastosowaniu ich podczas koncertow, ukaza poprzez muzyke rdézne $ciezki patriotyzmu

1 artystyczne podejscie do tak waznego tematu.
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Aneks

Indeks pies$ni o charakterze patriotycznym

L.p. Tytul utworu Tytul zbioru
1 | A tam gdzies F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.
Gdynia...
2 | A tu jest Warszawa. | Maria Waholc, Spiewnik Polski.
3 | Ale serce teskni. F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.
4 | Aleja Sybirakow. M. Jonkajtys, 12 piesni Sybirakéw z muzykq Czestawa Majewskiego (Zywa
pamiegc), Warszawa 1997.
5 | Antoni Kociubinski. | F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.
6 | Bajka krakowska. F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.
7 | Ballada o ryzu. F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.
8 | Ballada o zakochanej | F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.
syrenie.
9 | Ballada swigteczna. | F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.
10 | Bartoszu! Bartoszu! | Jeszcze Polska nie zginela. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek
Baranski.
Stanistaw Niewiadomski, Polskie piosnki Zotnierskie op. 42.
Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
11 | Batiar z Lyczakowa. | F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.
12 | Biate roze Maria Waholc, Spiewnik Polski.
(Rozkwitaly pgki
bialych roz).
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13 | Bogdaj to zlote wieki | Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
14 | Bogurodzica Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
Drziewica
15 | Bolestaw Spiewy historyczne z muzykq i rycinami, J.U. Niemcewicz.
Krzywousty.
16 | Bolestaw Smiaty. Spiewy historyczne z muzykq i rycinami, J.U. Niemcewicz.
17 | Boze cos Polske. Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek
Baranski.
Piesni narodowe w uktadzie na fortepian z podtozonym tekstem do spiewu, op.
64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski
Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
18 | Boze taskawy, Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
przyjmij ptacz
krwawy
19 | Boze Ojcze Twoje Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek
dzieci. Baranski.
Piesni narodowe w uktadzie na fortepian z podtozonym tekstem do Spiewu, op.
64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski
Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
20 | Bracia do bitwy Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek

nadszed? czas.

Baranski.

Piesni narodowe w uktadzie na fortepian z podtozonym tekstem do spiewu, op.

64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
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21

Bracia rocznica wiec

dla zwyczaju.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

22

By¢ utanem, jakze

mito

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

23

Bylo szczescie w

naszem kole

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

24

Bywaj dziewcze

zdrowe.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

Maria Waholc, Spiewnik Polski.

Piesni narodowe w ukiadzie na fortepian z podtozonym tekstem do spiewu, op.

64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

25

Celne oko, pewna

dfon.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

26

Chcecie bym wam

zaspiewal.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

27

Chociaz bieda to

hoc, hoc.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek

Baranski.

28

Choral. (Z dymem

pozarow).

Maria Waholc, Spiewnik Polski.
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29

Cieszmy sie bracia

nadziejq.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

30

Ciezko ranny w boju
chwaty.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

31 | Co to za gwar. Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek
Baranski.
Piesni narodowe w uktadzie na fortepian z podtozonym tekstem do spiewu, op.
64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski

32 | Codzienny list. F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.

33 | Cos ty za jeden? F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.

34 | Credo 2-go Korpusu. | F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.

35

Czas do boju, czas

Spiewnik Polski. Zbi6r piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

36 | Czego placzesz Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek
Polsko droga? Baranski.
37 | Czerwone Maki na Maria Waholc, Spiewnik Polski.

Monte Cassino.

38

Czerwone Maki na

Monte Cassino.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

39

Czes¢ polskiej ziemi

czesé.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

Piesni narodowe w ukiadzie na fortepian z podtozonym tekstem do spiewu, op.

64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski
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40

Czes¢ polskiej ziemi,

czesc!

Maria Waholc, Spiewnik Polski.

41

Czy widzisz na tej

bloni.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

42

Dalej bracia
(chiopcy) bierzwa
kosy.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

43

Dalej bracia
(chiopcy) dalej zywo.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

Maria Waholc, Spiewnik Polski.

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

44 | Dalej bracia glosmy | Jeszcze Polska nie zginela. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek
pienia. Baranski.
Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
45 | Dalej bracia moi Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

mili.

Baranski.

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

46

Dalej bracia do
butata

Piesni narodowe w uktadzie na fortepian z podtozonym tekstem do spiewu, op.

64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

47

Dalej bracia topor w

dionie.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
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48

Dalej bracia wszyscy

razem.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

49 | Dalej strzelcze chwy¢ | Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek
za bron. Baranski.

50 | Dalej flankiery Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

51 | Deszcz jesienny. Maria Waholc, Spiewnik Polski.

52 |Dlaczego? F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.
Dlaczego?
,, Perkie”’?...

53 | Dnia pierwszego Maria Waholc, Spiewnik Polski.
wrzesnia.

54 | Do broni hej! Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek
Ojczyzny dzieci. Baranski.

55 | Do broni ludy Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

powstanmy wraz.

Baranski.

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

56 | Do pracy! Razem do | Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek
pracy. Baranski.

57 | Dobry karabin, Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek
bagnety. Baranski.

58 | Dreczy lud biedny Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek
Moskal okrutny. Baranski.

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
59 | Droga do Warszawy. | F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.
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60

Droga stuzbowa.

F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.

61

Duma o kniaziu

Michale Glinskim.

Spiewy historyczne z muzykq i rycinami, J.U. Niemcewicz.

62

Duma o Stefanie

Potockim.

Spiewy historyczne z muzykq i rycinami, J.U. Niemcewicz.

63

Duma o zotkiewskim

Spiewy historyczne z muzykq i rycinami, J.U. Niemcewicz.

64 | Dwa kroki jeszcze Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
tylko...
65 | Dzis w Warszawie Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek
gdyby w grobie. Baranski.
66 | Ech, te oczy M. Jonkaijtys, 12 piesni Sybirakéw z muzykq Czestawa Majewskiego (Zywa
niebieskie. pamiec), Warszawa 1997.
67 | Gdy na wybrzezach | Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek
Twojej ojczyzny. Baranski.
Piesni narodowe w uktadzie na fortepian z podtozonym tekstem do spiewu, op.
64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski
68 | Gdy narod do boju | Jeszcze Polska nie zginela. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

wystgpit z orezem.

Baranski.

Piesni narodowe w uktadzie na fortepian z podtozonym tekstem do Spiewu, op.

64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski

69

Gdyby ortem by¢.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

70

Gdy nardd do boju

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

71

Gdzie dom jest moj?

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek

Baranski.
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72

GdZzie najlepiej?

F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.

73

Gdzie przyjemniej

trawié chwile.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek

Baranski.

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

74 | Gdziezes jest aniele | Piesni narodowe w uktadzie na fortepian z podtozonym tekstem do Spiewu, op.
moj 64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski
75 | Gdziez to jedziesz Karol Szymanowski, Z piesni polskich.
Jasiu.
Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
76 | Goniec. F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.
77 | Gorg czwartaki. Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

78 | Grzmig hucznie Piesni narodowe w uktadzie na fortepian z podtozonym tekstem do spiewu, op.
dzwony 64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski
79 | Grzmig pod Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek

stoczkiem armaty.

Baranski.

Maria Waholc, Spiewnik Polski.

Piesni narodowe w uktadzie na fortepian z podtozonym tekstem do Spiewu, op.

64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

80

Gwiazdka w

Kazachstanie...1940.

M. Jonkaijtys, 12 piesni Sybirakéw z muzykq Czestawa Majewskiego (Zywa
pamiec), Warszawa 1997.

81

Hanis moja, Hanis

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
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82

Hej koledzy dalej w
koto.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

83 | Hej koledzy przez Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek
frasunek. Baranski.
84 | Hej Mazury, hejze Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

ha!

Baranski.

85 | Hej minely moje dni | Stanistaw Niewiadomski, Polskie piosnki Zolnierskie op. 42.
spokojne.
86 | Hej Polacy, hej Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek
rodacy. Baranski.
Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
87 | Hej Polska nie Piesni narodowe w uktadzie na fortepian z podtozonym tekstem do Spiewu, op.
zginela 64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski
88 | Hej strzelcy wraz, Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

nad nami orzel bialy.

Baranski.

Karol Szymanowski, Z piesni polskich.

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

&9

Hej tam od Krakowa
modra Wista plynie

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

90

Hej tam w karczmie

za stotem

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

91 | Hej tatulu co to Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek
znaczy. Baranski.

92 | Hej Wolynce Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek
Ukraince. Baranski.
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93

Hej zieleniq sie.

Franciszek Niewiadomski, Polskie piosnki Zotnierskie op. 42.

94

Henryk Walezyus:.

Spiewy historyczne z muzykq i rycinami, J.U. Niemcewicz.

95

Hymn do Baltyku.

Maria Waholc, Spiewnik Polski.

96

Hymn do mitosci

Ojczyzny.

Maria Waholc, Spiewnik Polski.

97

Hymn strzelecki.

Maria Waholc, Spiewnik Polski.

98

1 zabujaty siwe

tabedzie.

Karol Szymanowski, Z piesni polskich.

99

Idzie Zotnierz borem,

lasem.

Maria Waholc, Spiewnik Polski.

Karol Szymanowski, Z piesni polskich.

Piesni narodowe w ukiadzie na fortepian z podtozonym tekstem do spiewu, op.

64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski

Spiewnik Polski. Zbi6r piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

100

IdZzmi bracia, Bog

jest z nami.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

101

Ja jestem inna.

F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.

102 | Jadg huzarzy. Franciszek Niewiadomski, Polskie piosnki Zoinierskie op. 42.

103 | Jadwiga K.P. Spiew | Spiewy historyczne z muzykgq i rycinami, J.U. Niemcewicz.
historyczny.

104 | Jak bociany na F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.
wiosne.

105 | Jak to byto w Kizit F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.
Ribat?
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106

Jak to na wojence

tadnie.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

Piesni narodowe w ukiadzie na fortepian z podtozonym tekstem do spiewu, op.

64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski

Franciszek Niewiadomski, Polskie piosnki Zotnierskie op. 42.

Karol Szymanowski, Z piesni polskich.

Maria Waholc, Spiewnik Polski.

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

107

Jak wspaniata nasza

postac.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek

Baranski.

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

108 | Jam Polak znany z Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek
niedoli. Baranski.

109 | Jan Albrycht. Spiewy historyczne z muzykq i rycinami, J.U. Niemcewicz.

110 |Jan IIL Spiewy historyczne z muzykq i rycinami, J.U. Niemcewicz.

111 | Jan Kazimierz. Spiewy historyczne z muzykq i rycinami, J.U. Niemcewicz.

112

Jan Tarnowski.

Spiewy historyczne z muzykq i rycinami, J.U. Niemcewicz.

113 | Jechat kozak Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek
zaporoski. Baranski.
Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
114 | Jechat Kuba dnia Piesni narodowe w uktadzie na fortepian z podtozonym tekstem do spiewu, op.
Jjednego 64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski

121




115 | Jedzie Drewicz, Spiewnik Polski. Zbi6r piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
Jedzie

116 | Jedzie hutan. Franciszek Niewiadomski, Polskie piosnki Zoinierskie op. 42.

117 | Jedzie sobie utan Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

Zwawy

118

Jedzie utan lasem.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek

Baranski.

Spiewnik Polski. Zbi6r piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

119

Jesien.

F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.

120

Jestem sobie utan

zwawy.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

121

Jeszcze jeden Mazur

dzisiaj.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

Piesni narodowe w ukiadzie na fortepian z podtozonym tekstem do spiewu, op.

64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski

Spiewnik Polski. Zbi6r piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

122

Jeszcze Polska nie
zginela. Mazurek
Dgbrowskiego.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

Piesni narodowe w ukiadzie na fortepian z podtozonym tekstem do spiewu, op.

64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

123

Juz ku ziemi wiek nas

toczy.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

124

Juz nadeszta chwila

Swieta

4

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
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125

Juz sie trgby

odezwaly.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

126

Juz strzat dziatowy

nas nie dostanie.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

127

Juz Spiewasz

skowroneczku.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek

Baranski.

Spiewnik Polski. Zbi6r piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

128

Juz was zegnam

niskie strzechy.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

129 | Kasza. F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.
130 | Kazimierz Spiewy historyczne z muzykq i rycinami, J.U. Niemcewicz.

Jagiellonczyk.
131 | Kazimierz Mnich. Spiewy historyczne z muzykq i rycinami, J.U. Niemcewicz.

Spiew historyczny.

132

Kazimierz Wielki.

Spiewy historyczne z muzykq i rycinami, J.U. Niemcewicz.

133 | Klapi...Klapi...Klapi. | F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.
134 | Kolysanka lesna Maria Waholc, Spiewnik Polski.

(Dzis do ciebie

przyjs¢ nie moge).
135 | Kolysanka. F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.
136 | Konstanty Xze Spiewy historyczne z muzykq i rycinami, J.U. Niemcewicz.

Ostrogski.
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137 | Krew nam polska w | Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek
zytach krqzy. Baranski.
Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
138 | Krol Alexander. Spiewy historyczne z muzykq i rycinami, J.U. Niemcewicz.

139

Ksigdz mi zakazowat.

Franciszek Niewiadomski, Polskie piosnki Zotnierskie op. 42.

140

Kuznie kazni.

M. Jonkaijtys, 12 piesni Sybirakéw z muzykq Czestawa Majewskiego (Zywa
pamiegc), Warszawa 1997.

141 | Lazla niegdys polska | Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek
skora. Baranski.
Piesni narodowe w ukiadzie na fortepian z podtozonym tekstem do spiewu, op.
64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski
142 | Lecq liscie z drzewa. | Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek

Baranski.

Karol Szymanowski, Z piesni polskich.

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

143 | Legenda Tatr. F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.
144 | Listy z Kotymy. M. Jonkajtys, 12 piesni Sybirakéw z muzykq Czestawa Majewskiego (Zywa
pamiec), Warszawa 1997.

145 | £zy matczyne. F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.
146 | Maki. Maria Waholc, Spiewnik Polski.

147 | Malowane usta. F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.
148 | Marsz I Korpusu Maria Waholc, Spiewnik Polski.

(Spoza gor i rzek).
149 | Marsz lotnikow. Maria Waholc, Spiewnik Polski.
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150

Marsz, marsz me

Piesni narodowe w uktadzie na fortepian z podtozonym tekstem do spiewu, op.

serce. 64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski
151 | Marsz Mokotowa. Maria Waholc, Spiewnik Polski.
152 | Marsz obozowy z Maria Waholc, Spiewnik Polski.

1831r.

153 | Marsz Sybirakow. M. Jonkaijtys, 12 piesni Sybirakéw z muzykq Czestawa Majewskiego (Zywa
pamiec), Warszawa 1997.
154 | Marsz Zuawow. Maria Waholc, Spiewnik Polski.
155 | Marsz, marsz Maria Waholc, Spiewnik Polski.
Polonia.
156 | Michat Korybut. Spiewy historyczne z muzykq i rycinami, J.U. Niemcewicz.
157 | Mnostwo ludzi przed | Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek
gospodg. Baranski.
Piesni narodowe w uktadzie na fortepian z podtozonym tekstem do Spiewu, op.
64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski
Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
158 | Moja Zenitowka. F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.
159 | Morze nasze morze. | Maria Waholc, Spiewnik Polski.
160 | Moskalu wygnany. Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek
Baranski.
161 | Moze dzien, moze F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.
rok.
162 | Moj strzelec Stach. F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.
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163

Muszko moja czys

postankg.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

Piesni narodowe w ukiadzie na fortepian z podtozonym tekstem do spiewu, op.

64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski

164

Mysmy czasami i

pochulali.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

165

Na groby bracia, na
groby

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

166

Na odgtos narodu i

wodza i brata.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek

Baranski.

167 | Na tem twardem Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek
szczudle. Baranski.
168 | Na Wawel, na Maria Waholc, Spiewnik Polski.
Wawel.
Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek
Baranski.
169 | Na wschod patrzqc | Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek

mym zwyczajem.

Baranski.

170 | Naprzod druzyno Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
strzelecka

171 | Naprzod, Lwowskie | F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.
dzieci.

172 | Nasz Chilopicki Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek
wojak. Baranski.

Piesni narodowe w ukiadzie na fortepian z podtozonym tekstem do spiewu, op.

64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski
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Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

173

Nasz Kosciuszko

dobry byl.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

174

Nasze miasta.

F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.

175

Nasze skiby, nasze

tany.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

176 | Niechaj wesolo Piesni narodowe w uktadzie na fortepian z podtozonym tekstem do Spiewu, op.
zabrzmi. 64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski

177 | Nie chodz Marysiu. | Franciszek Niewiadomski, Polskie piosnki Zotnierskie op. 42.

178 | Nie dbam jaka Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek

spadnie kara.

Baranski.

Piesni narodowe w uktadzie na fortepian z podtozonym tekstem do spiewu, op.

64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

179

Nie opuszczaj nas.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek

Baranski.

180

Nie tak in illo

tempore bywalo.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

181

Nie masz pana nad

ulana.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek

Baranski.

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
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182

Nie masz to wiary jak

w naszym znaku.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

183

Nie masz to wiary.

Piesni narodowe w uktadzie na fortepian z podtozonym tekstem do Spiewu, op.

64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski

184

Nieswiadom smutku,

w milym serca szale

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

185 | O Chodkiewiczu. Spiewy historyczne z muzykq i rycinami, J.U. Niemcewicz.
186 | O gwiazdeczko cos | Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek
blyszczata. Baranski.
187 | O matko Polko, jesli | Spiewnik Polski. Zbi6r piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
Syn twoj
188 | O mdj rozmarynie. Franciszek Niewiadomski, Polskie piosnki Zotnierskie op. 42.
Karol Szymanowski, Z piesni polskich.
Maria Waholc, Spiewnik Polski.
189 | O ojczyzniei o Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek
stawie. Baranski.
Piesni narodowe w uktadzie na fortepian z podtozonym tekstem do Spiewu, op.
64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski
Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
190 | O swiety kraju nasz. |Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

Piesni narodowe w ukiadzie na fortepian z podtozonym tekstem do spiewu, op.

64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski
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191 | O ty Polsko Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek
nieszczesliwa. Baranski.

192 | O wy mtodzi Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek
wojownicy. Baranski.

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

193 | O, zablysnij, ztote Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
stonce

194 | Och Helenka. F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.

195 | Ochotniczki. F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.

196 | Od zimy, od Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek
Wincentego. Baranski.

197 | Od Warszawy do Piesni narodowe w ukitadzie na fortepian z podtozonym tekstem do Spiewu, op.

Krakowa.

64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

198 | O}, bedziemy bici. F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.
199 | Ojcze nasz, Ty, ktory | Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek
w niebie. Baranski.
200 | Ojcze, ja wzywam Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek
cie. Baranski.
Piesni narodowe w uktadzie na fortepian z podtozonym tekstem do Spiewu, op.
64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski
Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
201 | Ojczyzna diugo Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek
gnebiona. Baranski.

129




Spiewnik Polski. Zbi6r piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

202

Ojczyzne naszq za

dawnych lat.

Piesni narodowe w uktadzie na fortepian z podtozonym tekstem do Spiewu, op.

64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski

203 | Orly do lotu. F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.
204 | Ospaty i gnusny. Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek
Baranski.
Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
205 | Ostatni mazur. Maria Waholc, Spiewnik Polski.

206

Oto dzis dzien krwi i
chwaty.

Warszawianka.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek

Baranski.

Maria Waholc, Spiewnik Polski.

207

Oto juz pora dla nas

Polakow.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

208 | Panna mioda jak Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek
Jjagoda. Baranski.
209 | Panieneczko, Piesni narodowe w ukiadzie na fortepian z podtozonym tekstem do spiewu, op.
Litwineczko. 64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski
210 | Patrz Kosciuszko na | Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek
nas z nieba. Baranski.
Piesni narodowe w uktadzie na fortepian z podtozonym tekstem do Spiewu, op.
64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski
211 | Piast. Spiewy historyczne z muzykq i rycinami, J.U. Niemcewicz.
212 | Piechota (Nie noszqg | Maria Waholc, Spiewnik Polski.
lampasow).
213 | Pierwsza Brygada. Maria Waholc, Spiewnik Polski.
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214

Pierwsza Kadrowa.

Maria Waholc, Spiewnik Polski.

215

Pies ...

F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.

216

Piesn Filaretow.

Maria Waholc, Spiewnik Polski.

217

Piesn konfederatow.

Franciszek Niewiadomski, Polskie piosnki zotnierskie op. 42.

218

Piesn ma byta juz w

grobie.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek

Baranski.

Spiewnik Polski. Zbi6r piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

219

Piesn o wodzu

mitym.

Maria Waholc, Spiewnik Polski.

220

Piesn strzelcow
(Marsz strzelcow z

1863 1.)

Maria Waholc, Spiewnik Polski.

221

Piesn wielkanocna.

M. Jonkaijtys, 12 piesni Sybirakéw z muzykq Czestawa Majewskiego (Zywa
pamiegc), Warszawa 1997.

222

Pigkna Basiu, dobra

Basiu.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek

Baranski.

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

223

Pigkna nasza Polska

cata.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

Piesni narodowe w uktadzie na fortepian z podtozonym tekstem do Spiewu, op.

64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski

Maria Waholc, Spiewnik Polski.

224

Piosenka o mojej

Warszawie.

Maria Waholc, Spiewnik Polski.
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225 | Piosenka o F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.
Warszawie.

226 | Piosnka cyganska. Franciszek Niewiadomski, Polskie piosnki Zoinierskie op. 42.

227 | Ploteczki z F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.

Lugowaja.

228

Plonie ognisko i

szumiq knieje.

Maria Waholc, Spiewnik Polski.

229

Plynie Wista plynie.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

230

Phynie Wistq, plynie.

Maria Waholc, Spiewnik Polski.

231

Po mlecznje drodze

F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.

232

Pod Krakowem

czarna rola.

Franciszek Niewiadomski, Polskie piosnki Zotnierskie op. 42.

233

Pod namiotem.

F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.

234

Podobni do

martwych wegli

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

235 | Podroz twoja nam Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
niemita
236 | Pogrzeb Xiecia Spiewy historyczne z muzykq i rycinami, J.U. Niemcewicz.
Jozefa
Poniatowskiego.
237 | Polacy do broni. F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.
238 | Polak nie stuga. Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek

Baranski.

Spiewnik Polski. Zbi6r piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
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239 | Polak nie stuga. Maria Waholc, Spiewnik Polski.
240 | Polonez Kosciuszki. | Maria Waholc, Spiewnik Polski.
241 | Polonez rycerski. Maria Waholc, Spiewnik Polski.

242

Polonez Warszawski.

Maria Waholc, Spiewnik Polski.

243

Polska mlodziez

niech nam zyje.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek

Baranski.

Spiewnik Polski. Zbi6r piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

244

Polski przemyst

niech nam zyje.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

245 | Polskie serce. F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.
246 | Pomoc dajcie mi Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek
rodacy. Baranski.
Piesni narodowe w ukiadzie na fortepian z podtozonym tekstem do spiewu, op.
64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski
247 | Ponad falg mewa Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek
leci. Baranski.
248 | Powitasz mnie lzq. F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.

249

Pozegnanie ze

Lwowem.

Maria Waholc, Spiewnik Polski.

250

Pojde za mqz, pojde

moze.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek

Baranski.

251

Precz, precz od nas

smutek wszelki.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
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252 | Predzej, predzej Franciszek Niewiadomski, Polskie piosnki Zotnierskie op. 42.
koniku.

253 | Prowadz, panie F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.
generale.

254 | Przestan przede mng | Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek
{zy romic. Baranski.

255 | Przybyli Utani pod | Maria Waholc, Spiewnik Polski.
okienko.

256 | Pytasz moja mita. Franciszek Niewiadomski, Polskie piosnki Zoinierskie op. 42.

257 | Rota. Maria Waholc, Spiewnik Polski.

258 | Rozproszone po Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

wszem Swiecie

259

Rozszumialy sie

wierzby ptaczgce.

Maria Waholc, Spiewnik Polski.

260

Rozwesel lica

cudzoziemcze mtody.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

261 | Rzezko, zwawo, stuku | Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek
puku. Baranski.
262 | RZy koniczek moj Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek
butany Baranski.
Piesni narodowe w ukiadzie na fortepian z podtozonym tekstem do spiewu, op.
64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski
Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
263 | Schowaj matko Piesni narodowe w uktadzie na fortepian z podtozonym tekstem do Spiewu, op.

suknie moje.

64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski
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264

Serce w plecaku.

Maria Waholc, Spiewnik Polski.

265

Siedmiu braci.

F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.

266

Siedzi Krakus pod

drzew cieniem.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

267 | Skutecznos¢ M. Jonkajtys, 12 piesni Sybirakéw z muzykq Czestawa Majewskiego (Zywa
komunizmu. pamiegc), Warszawa 1997.
268 | Stoneczna Italia. F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.

269

Spacer urlopowy.

M. Jonkajtys, 12 piesni Sybirakéw z muzykq Czestawa Majewskiego (Zywa
pamiec), Warszawa 1997.

270 | Sprawiedliwosé Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
Twoja Boze
271 | Stan w progu F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.

dziewczyno.

272

Stanmy bracia wraz.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

Piesni narodowe w ukiadzie na fortepian z podtozonym tekstem do spiewu, op.

64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski

273 | Stawam na placu z Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek
Boga ordyansu. Baranski.
Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
274 | Stefan Batory. Spiewy historyczne z muzykq i rycinami, J.U. Niemcewicz.
275 | Stefan Czarniecki. Spiewy historyczne z muzykq i rycinami, J.U. Niemcewicz.
276 | Step si¢ budzi. M. Jonkajtys, 12 piesni Sybirakéw z muzykq Czestawa Majewskiego (Zywa
pamiec), Warszawa 1997.
277 | Strach. F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.
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278 | Swobody przyszedt | Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek
czas. Baranski.

279 | Sybiracy — zestaricow | M. Jonkaijtys, 12 piesni Sybirakéw z muzykq Czestawa Majewskiego (Zywa
spadkobiercy. pamiec), Warszawa 1997.

280 | Szkoda... szkoda. F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.

281 | Szumiq fale modrej | Piesni narodowe w uktadzie na fortepian z podtozonym tekstem do Spiewu, op.
Wisty. 64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski

282 | Szumny wiatr wiongl | Spiewnik Polski. Zbi6r piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

283 | Szydzisz ze mnie. Franciszek Niewiadomski, Polskie piosnki Zoinierskie op. 42.

284 | Szynkareczko, Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek
szafareczko. Baranski.

285 | Smialo podniesmy Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

sztandar nasz w

gore.

Baranski.

286

Spiew o Bolestawie

Chrobrym.

Spiewy historyczne z muzykq i rycinami, J.U. Niemcewicz.

287

Spiew o Janie

Zamoyskim.

Spiewy historyczne z muzykq i rycinami, J.U. Niemcewicz.

288

Spiew o Leszku

Biatym.

Spiewy historyczne z muzykq i rycinami, J.U. Niemcewicz.

289

Spiew $w. Wojciecha.

Spiewy historyczne z muzykq i rycinami, J.U. Niemcewicz.

290

Swieta mitosci

kochanej Ojczyzny.

Maria Waholc, Spiewnik Polski.

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

291

Swiety Boze, swiety

Mocny.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.
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292

Tam gdzie Wista

swemi wody.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

293

Tam na bloniu

blyszczy kwiecie.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

Maria Waholc, Spiewnik Polski.

Karol Szymanowski, Z piesni polskich.

Piesni narodowe w uktadzie na fortepian z podtozonym tekstem do spiewu, op.
64,

opr. Otton Mieczystaw Zukowski

Franciszek Niewiadomski, Polskie piosnki zotnierskie op. 42.

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

294 | Tancujcie dziewczeta | Spiewnik Polski. Zbiér piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

295 | Targa swoj Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek
wianeczek. Baranski.

296 | Tili-Bom F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.

297 | To nic, ze kraj daleko | F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.
stqd.

298 | To nic, Ze mroz. F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.

299 | Troski codzienne. F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.

300 | Tylko tam. F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.

301 | Tysigc walecznych Maria Waholc, Spiewnik Polski.

opuszcza Warszawe.

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
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302

Uderzcie w bebny.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

Piesni narodowe w ukiadzie na fortepian z podtozonym tekstem do spiewu, op.

64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

303 | Ujzyjmy dzis Zywota. | Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek
Baranski.

304 | Utan. Franciszek Niewiadomski, Polskie piosnki Zotnierskie op. 42.

305 | Utani utani, Maria Waholc, Spiewnik Polski.

malowane dzieci.

Karol Szymanowski, Z piesni polskich.

306

Usmiech Wilna.

F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.

307

W 10-tej Dywizji.

F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.

308 | W calej Polsce jak w | Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
Warszawie
309 | W gore serca i czota. | Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek
Baranski.
310 | W gore serca swiat | Jeszcze Polska nie zginegta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek
sig pali. Baranski.
Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
311 | W krwawym polu Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek
srebrne ptasze. Baranski.

Piesni narodowe w ukiadzie na fortepian z podtozonym tekstem do spiewu, op.

64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski

Maria Waholc, Spiewnik Polski.
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Franciszek Niewiadomski, Polskie piosnki zotnierskie op. 42.

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

312

W malej ziemiance.

F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.

313

W poswistach

wichrow losu.

Piesni narodowe w ukiadzie na fortepian z podtozonym tekstem do spiewu, op.
64,
opr. Otton Mieczystaw Zukowski

314 | W Raclawickiem Piesni narodowe w ukiadzie na fortepian z podtozonym tekstem do spiewu, op.
polu. 64,
opr. Otton Mieczystaw Zukowski
315 | Wara z granic platni | Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
studzy
316 | Walecznych tysigc. Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebralt Franciszek
Baranski.
317 | Warczq karabiny. Maria Waholc, Spiewnik Polski.
318 | Warszawianka (oto | Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

dzis dzien krwi...)

319 | Warszawianka dla Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek
kochanka. Baranski.
Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
320 | Warszawo! F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.
321 | Warszawskie dzieci. | Maria Waholc, Spiewnik Polski.

322

Weselmy sie wraz

koledzy.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek

Baranski.
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323

Wedrowali trzej

ulani

Spiewnik Polski. Zbi6r piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

324

Wiatr szumny wiongt.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

325

Widzisz dziewcze.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

326 | Wilija. Maria Waholc, Spiewnik Polski.
327 | Wiongt wiatr blogi. | Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek
Baranski.
Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
328 | Wisto moja, Wisto Maria Waholc, Spiewnik Polski.

stara.

Piesni narodowe w uktadzie na fortepian z podtozonym tekstem do Spiewu, op.

64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski

329 | Witaj majowa Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek
Jjutrzenko. Baranski.
(Mazurek 3 maja).
Maria Waholc, Spiewnik Polski.
Piesni narodowe w uktadzie na fortepian z podtozonym tekstem do spiewu, op.
64,
opr. Otton Mieczystaw Zukowski
Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
330 | Wtadystaw 1V. Spiewy historyczne z muzykq i rycinami, J.U. Niemcewicz.
331 | Wiadystaw Jagietlo. | Spiewy historyczne z muzykq i rycinami, J.U. Niemcewicz.
Bitwa pod
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Grunwaldem

z KrzyZakami.
332 | Wiadystaw Lokietek. | Spiewy historyczne z muzykq i rycinami, J.U. Niemcewicz.
333 | Wiadystaw Spiewy historyczne z muzykq i rycinami, J.U. Niemcewicz.
Warnenczyk.
334 | Wnukowie M. Jonkajtys, 12 piesni Sybirakéw z muzykq Czestawa Majewskiego (Zywa
Sybirakow. pamiec), Warszawa 1997.
335 | Wojenka. Maria Waholc, Spiewnik Polski.
336 | Wrony konik w lot Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek
biega. Baranski.
Piesni narodowe w ukiadzie na fortepian z podtozonym tekstem do spiewu, op.
64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski
Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
337 | Wstan bialy orle Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek
wstan. Baranski.
Spiewnik Polski. Zbi6r piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
338 | Wstgp bracie miedzy | Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
strzelce
339 | Wszechmocny Boze, |Jeszcze Polska nie zgingta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek

ojcow naszych Panie.

Baranski.

340

Wszystko jedno, - czy
Zubr.

F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.

341 | Wszystko co nasze Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
Polsce oddamy

342 | Wy do boju Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek
pospieszacie. Baranski.
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Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

343

Wyskoczymy

chytkiem z domu.

F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.

344 | Wzniesmy w niebo Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek
orez krwawy. Baranski.
345 | Z dymem pozarow. Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek
Baranski.
Piesni narodowe w ukiadzie na fortepian z podtozonym tekstem do spiewu, op.
64, opr. Otton Mieczystaw Zukowski
Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
346 | Z tamtej strony Franciszek Niewiadomski, Polskie piosnki Zotnierskie op. 42.
Jjezioreczka.
347 | Z pomiedzy bojéw i | Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.
gwarow ognistych
348 | Za 7-mq gorq. F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.
349 | Za kratami cytadeli | Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

350

Za murami, za

kratami.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek

Baranski.

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

351

Za Niemen tam

precz.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek

Baranski.

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

Franciszek Niewiadomski, Polskie piosnki Zotnierskie op. 42.
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352

Za ojcow, braci kosci

bielejgce.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

Baranski.

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

353

Za pig¢ dwunasta.

F. Konarski (Ref-Ren), Piosenki z plecaka Helenki (z nutami), Rzym 1946.

354

Ze tzq bracie

wspomnij sobie

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

355

Zakochatem Ci sie.

Franciszek Niewiadomski, Polskie piosnki Zotnierskie op. 42.

356

Zawisza Czarny.

Spiewy historyczne z muzykq i rycinami, J.U. Niemcewicz.

357

Zbud? sig, z gnusnej

powstan lezy

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

358

Zegar uderzyl,

dziewigta wybita.

Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebrat Franciszek

Baranski.

Spiewnik Polski. Zbior piesni narodowych, opr. F. Szopski, Warszawa 1917.

359 | Zgasty dla nas Jeszcze Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe, zebral Franciszek

nadziei promienie. Baranski.
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Ikonografia. Oryginalne materialy nutowe i strony tytulowe.

Fot. 1. Rekopis Roty Feliksa Nowowiejskiego z Wojewddzkiej i Miejskiej Biblioteki
Publicznej w Bydgoszczy.

Fot. 2. Swieta milosci kochanej Ojczyzny Alberta Sowinskiego, wydanie z 1831 r., Paryz.
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Fot. 3. Strona tytulowa Polskich piosnek Zolnierskich op. 42 Stanistawa

Niewiadomskiego.

Fot. 4 Strona tytulowa Balady Na Sybir Ottona Mieczystawa Zukowskiego.
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Fot. 5 Strona tytulowa Spiewnika polskiego. Zbior piesni narodowych 1917r.,

w opracowaniu Felicjana Szopskiego (na stronie blednie podana imie Feliks).
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