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Oswiadczenie promotora pracy doktorskiej

Oswiadczam, ze niniejsza praca zostala przygotowana pod moim kierunkiem
1 stwierdzam, ze spelnia ona warunki do przedstawienia jej w postepowaniu
o nadanie stopnia doktora sztuki.

Oswiadczenie autora pracy

Swiadoma odpowiedzialnosci prawnej oswiadczam, ze niniejsza praca doktorska
zostata napisana przeze mnie samodzielnie pod kierunkiem Promotora i1 nie zawiera
tresci uzyskanych w sposéb niezgodny z obowigzujgcymi przepisami.

Oswiadczam rowniez, ze przedstawiona praca nie byla wczesniej przedmiotem
procedur zwigzanych z uzyskaniem stopnia doktora sztuki.

Oswiadczam ponadto, ze niniejsza wersja pracy jest identyczna z zalgczong na plycie
CD wersja elektroniczng.
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STRESZCZENIE

Duety fortepianowe Romana Maciejewskiego. Aspekty wykonawczo - ekspresywne

wybranych dziel wobec tradycji gatunku

Tematem niniejszej pracy jest wybrana tworczo$¢ na duet fortepianowy Romana Maciejewskiego,

kompozytora, pianisty i filozofa. Praca doktorska sktada si¢ z dwoch cze¢sci:

1. Zarejestrowanego dzieta artystycznego

2. Opisu i analizy dzieta artystycznego

Dzieto artystyczne obejmuje wybrane utwory na duet fortepianowy Romana Maciejewskiego,
bedace kompozycjami oryginalnymi i aranzowanymi:

Oberek

Negro Spirituals: Listen to the Lambs, Deep River, I Want to be Ready, Sometimes I Feel Like
a Motherless Child

Mazurek

Kolysanka

Tarantela

Tance szwedzkie

Opis dziela artystycznego zawiera dwa rozdziaty. W rozdziale pierwszym przedstawione zostaja
najwazniejsze fakty i wydarzenia z zycia kompozytora w kontek§cie muzycznym i historycznym.
W rozdziale drugim omodwione sg okoliczno$ci powstania wybranych utworéw. Rozdzial ten
zawiera rowniez analiz¢ wykonawczo - ekspresywng i interpretacyjng nagranych utworéw oraz
przybliza miejsce tychze kompozycji w historii gatunku. Analiza wykonawcza ma na celu
zdefiniowanie problemoéw technicznych 1 muzycznych oraz interpretacyjnych, jak rowniez

propozycj¢ ich realizacji.



WSTEP

Wraz z rozpoczeciem wspotpracy z Bartlomiejem Kominkiem w duecie fortepianowym Chopin
Piano Duo zrodzita si¢ moja ciekawos$¢ i che¢ dotarcia do polskich, mato znanych lub zupeie
zapomnianych utworéw na cztery rece 1 dwa fortepiany. Odwiedzitam w tym celu kilka bibliotek
i archiwow w Polsce i1 za granicg. Moje odkrycia byly interesujace a odnalezione podczas kwerend
kompozycje z przyjemnos$cig prezentuje podczas wykladow oraz polecam szkolnym, akademickim
jak 1 profesjonalnym duetom fortepianowym. Propagowanie polskiej muzyki duetowej jest moim
zdaniem istotne z wielu powodow. Duet fortepianowy stat zbyt dlugo na uboczu muzycznej
dziatalnosci, niedoceniany i bagatelizowany. Obecnie przezywa swoj renesans. Coraz wigcej
pianistow, studentéw 1 ucznidéw pragnie uprawiac ten rodzaj kameralistyki. Waznym argumentem
wydaje si¢ rowniez kontekst dosy¢ skromnej liczby utworéw rodzime;j literatury duetowe;.

Propozycja koncertu dedykowanego twoérczosci Romana Maciejewskiego w Muzeum Powstania
Warszawskiego w sali Pod Liberatorem data poczatek mojej fascynacji osobg tego kompozytora
oraz jego intrygujacymi kompozycjami. To zauroczenie zawazylo na mojej decyzji co do
ostatecznego tematu pracy doktorskiej. Mozliwo$¢ poznania brata Romana Maciejewskiego —
pana Wojciecha, obecnego na koncercie, data mi sposobno$¢ przeprowadzenia interesujacej
rozmowy na temat utworéw na duet fortepianowy, a takze podejscia samego kompozytora do tego
rodzaju kameralistyki. Juz wtedy, w 2016 roku zrodzil si¢ pomyst nagrania przez nasz duet plyt
z dzielami wszystkimi na dwa fortepiany Romana Maciejewskiego. Do tej pory kilka z tych
utwordéw zostalo uwiecznionych jedynie na nagraniu w wykonaniu samego kompozytora grajacego
z Jerzym Lefeldem. Na wspomnianej plycie znalazty si¢: Mazurek, Kolysanka, Oberek, Tarantela,
Deep River oraz Sometimes I Feel Like a Motherless Child. Wraz z moim partnerem duetowym
dokonalismy selekcji materiatu na pierwsza ptyte. Kompozycje na duet fortepianowy obejmuja
tworczo$¢ oryginalng, tworczo$¢ aranzowang i tworczo$¢ transponowang.' Tworczo$é oryginalna to
zaledwie sze$¢ utwordw: Kofysanka (1938), Tarantela (1938), Oberek (1943), Mazurek (1951),
oraz dwa utwory koncertujace: skomponowany w 1936 roku w Paryzu Koncert na dwa fortepiany,
czyli Pianoduo Concertante oraz Allegro Concertante na dwa fortepiany z roku 1945. Do
kompozycji aranzowanych zaliczymy dwa cykle miniatur: Negro Spirituals oraz Tance szwedzkie.

Pozostate 23 pozycje to transkrypcje znanych dziet wielkich kompozytorow. Zdecydowalismy

' Anna Nowak, Duety fortepianowe Romana Maciejewskiego. Konteksty — gatunki — znaczenia, “Teoria Muzyki.
Studia, Interpretacje, Dokumentacje”, 13/2018, s. 52-53.



skoncentrowac si¢ na miniaturach i cyklach miniatur, utworach oryginalnych i aranzowanych —
stad na plycie znalazty si¢:

Oberek

Negro Spirituals: Listen to the Lambs, Deep River, I Want to be Ready, Sometimes I Feel Like
a Motherless Child.

Mazurek

Kolysanka

Tarantela

Tance szwedzkie

Nagrania dokonali$my w dniach 29 wrzes$nia — 1 pazdziernika oraz 24 — 25 listopada 2020 roku
w Europejskim Centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego w Lustawicach. Rezyserii nagrania
podjeta si¢ Matgorzata Polafiska z DUX Recording Producers. Za produkcj¢ ptyty odpowiedzialny
byt Zwigzek Kompozytoréw Polskich. Partie pierwszego fortepianu wykonywal Barttomiej

Kominek, ja realizowatam parti¢ drugiego fortepianu.



ROZDZIAY. 1 Kalendarium zycia i tworczosci Romana Maciejewskiego

Fakty z zycia

Tworczosé

Kontekst muzyczny

Kontekst historyczny
i kulturowy

1910

1911

1914

1915 -1918

1916 -1919

28 lutego w Berlinie
narodziny Romana
Maciejewskiego,
pierwszego z czworga
dzieci Bronistawy

i Jozefa Maciejewskich

Narodziny siostry
Maciejewskiego -
Jadwigi (1911-2006)

Narodziny brata
Maciejewskiego -
Zygmunta (1914-1999)

Lekcje gry na
fortepianie i
skrzypcach

z matka

Nauka w berlinskiej
Konigliche Vorschule

13 stycznia —

w Krakowie Feliks
Nowowiejski
skomponowat melodi¢
do wiersza Rota Marii
Konopnickiej.

Alexander von
Zemlinsky:

Kleider machen Leute
(premiera)

Igor Stravinski: Ognisty
ptak

Richard Strauss:
Der Rosenkavalier
(premiera)

Igor Stravinski
Petrushka (premiera)

Maurice Ravel
L’heure espagnole
(premiera)

Przeprowadzka Arnolda
Schonberga do Berlina.
Umiera Gustav Mahler.

Enrique Granados:
Goyescas (premiera)

Poczatki ekspresjonizmu
w literaturze.

3 marca — w Berlinie
ukazato si¢ pierwsze
wydanie czasopisma
Der Sturm
poswieconego sztuce
ekspresjonizmu.

Poczatek Der Blaue
Reiter (Monachium)

Maurice Maeterlinck
otrzymuje literacka
Nagrode Nobla

28 czerwca zamach
w Sarajewie, wybuch
I wojny $wiatowej

Franz Kafka
Der Process

1915 - Umiera
Alexander
Scriabin

Poczatki dadaizmu
w Szwajcarii.




1918

1919

1919 -1925

1920

1923

Fakty z zycia

Rozpoczecie nauki
w niemieckim
Konserwatorium
im. Juliusa Sterna
w klasie fortepianu
Marii Goldenweiser

Powrot rodziny
Maciejewskich do
Polski

Rozpoczecie nauki

w Panstwowym
Gimnazjum Meskim
im. Jana Komenskiego
w Lesznie

Przystapienie do
harcerstwa -
otrzymanie funkcji
dyrygenta chlopi¢cego
choru harcerzy

Narodziny brata
Maciejewskiego -
Wojciecha (1923 -
2018)

Tworczosé

Kontekst muzyczny

Powstanie Grupy
Szesciu w Paryzu.

Umiera Claude
Debussy.

Igor Stravinski:
Pulcinella

Kontekst historyczny

i kulturowy

Rada Regencyjna
przekazata Jozefowi
Pitsudskiemu wtadze
wojskowa i naczelne
dowoddztwo podlegtych
jej wojsk polskich. Tego
samego dnia Niemcy
podpisaty zawieszenie
broni konczace I wojne
$wiatowa. Po ponad 120
latach Polska
odzyskiwata
niepodlegtos¢.

Traktat wersalski.
Powstanie I Republiki
Austriackiej.

Powstanie Republiki
Weimarskiej.

Umiera Peter Altenberg.
14 lutego 1919 roku
doszto do pierwszych
walk migdzy oddziatami
Wojska Polskiego

i Armii Czerwone;j.

Byt to poczatek wojny
polsko-bolszewickie;j.

Poczatki ekspresjonizmu
w kinematografii.

Poczatki ekspresjonizmu
w architekturze.
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1924 -1931

1925 -1927

1926

1928

1928

Fakty z zycia

Otrzymanie
stypendium hrabiego
Krzysztofa
Mielzynskiego

i rozpoczecie studidw
w Konserwatorium
Poznanskim w klasie
fortepianu

prof. Bohdana
Zaleskiego (harmonia
i kontrapunkt

u prof. Kazimierza
Sikorskiego, solfez

u prof. Stanistawa
Wiechowicza). Dyplom
z wynikiem bardzo
dobrym.

Nauka w Panstwowym
Gimnazjum

im. Sw. Jana Kantego
w Poznaniu

Objecie funkcji
dyrygenta
poznanskiego Kota
Spiewackiego
Polskiego.

Otrzymanie
Swiadectwa
maturalnego

Wstapienie w poczet
studentéw muzykologii
i filozofii Wydziatu
Humanistycznego
Uniwersytetu
Poznanskiego

Tworczosé

Sonata na
fortepian
(prawdopodo-
bnie pierwsze
oficjalne dzieto
Maciejewskiego,
zachowaly si¢
fragmenty)

Wariacje na
fortepian
(zachowaty sig
fragmenty)

Kontekst muzyczny

1924: Richard Strauss:
Intermezzo (premiera)

1924: George
Gershwin:
Biekitna Rapsodia

1924: Umiera Giacomo
Puccini.

1924: Umiera Ferruccio
Busoni.

1925: Ferruccio Busoni:
Doktor Faust
(premiera)

Karol Szymanowski:
Krol Roger

Igor Stravinski:
Krol Edyp
(premiera)

George Gershwin:
Amerykanin w Paryzu

Maurice Ravel: Boléro

Kontekst historyczny

i kulturowy

1924: Manifest
surrealizmu (André
Breton).

Thomas Mann
Der Zauberberg

Umiera Wlodzimierz
Lenin.

1925: Adolf Hitler:
Mein Kampf

1925: Charlie Chaplin:
Gorgczka zlota

27 grudnia powstaty
Polskie Linie Lotnicze
LOT
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1929

1930 -1931

1931

1931 -1933

Fakty z zycia

Rozpoczecie kariery
koncertujacego pianisty

Objecie funkcji
kierownika
artystycznego Choru
im. Stanistawa
Moniuszki w Poznaniu

Kontynuacja studiow
w Wyzszej Szkole
Panstwowego
Konserwatorium
Muzycznego

w Warszawie w klasie
kompozycji prof.
Kazimierza
Sikorskiego

Podjgcie pracy
akompaniatora

w Szkole Rytmiki
i Plastyki Janiny
Mieczynskiej

Tworczos¢

Kotlysanka
z dedykacja:
Mojej matce.

Cztery Mazurki
miodziencze
dedykowane
Kazimierzowi
Sikorskiemu,
Piesni
kurpiowskie
(utwory te
powstaty
prawdopodobnie
w tym okresie)

Mazurki na
fortepian, Tryptyk
na fortepian,
Zbojnicki
(zaginiony)

i Krzesany na
fortepian, Piesni
Bilitis na sopran
i fortepian
(rekopis
niekompletny)

Utwory pisane
do uktadow
tanecznych:
Bajka - balet dla
dzieci, Hasto -
muzyka taneczna
(zaginione)

Kontekst muzyczny

Arnold Schoénberg:
Von heute auf morgen
(premiera)

W tym samym czasie
na tej uczelni studiowali
m.in.: Grazyna
Bacewicz, Roman
Palester, Ilza
Niekraszowa,
Wtiadystaw
Walentynowicz, Stefan
Kisielewski, Antoni
Szatowski. Rektorem
uczelni byt Karol
Szymanowski, z ktorym
Maciejewskiego
wigzata serdeczna ni¢
sympatii.

Kontekst historyczny

i kulturowy

Poczatki nurtu
surrealistycznego
w kinematografii.

24 pazdziernika - czarny
czwartek na Wall Street
i poczatek wielkiego

kryzysu.

Louis Buiiuel:
Pies andaluzyjski

Thomas Mann:
Mario und der Zauberer

1932:

II Migdzynarodowy
Konkurs im. F. Chopina
w Warszawie.
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1932

1933

1934 -1937

Fakty z zycia

Relegowanie
Maciejewskiego

z uczelni za
wspoélorganizowanie
strajku studentow
zadajacych
przywrocenia Karola
Szymanowskiego na
stanowisko rektora
Konserwatorium.

Tournée koncertowe
w Butgarii, Jugostawii
i na Wegrzech majace
na celu propagowanie
wlasnej tworczosci.
Maciejewski odniost
sukces wykonujac
Mazurki, Sonate,
Wariacje 1 Preludia.

Otrzymanie
panstwowego
stypendium i wyjazd do
Paryza na studia.
Lekcje kompozycji

u Nadii Boulanger.
Podczas pobytu

w Paryzu Maciejewski
poznat osobistosci takie
jak: Igor Strawinski,
Alfred Casella, Darius
Milhaud, Maurice
Ravel, Francis Poulenc
oraz zaprzyjaznit si¢

z Arturem
Rubinsteinem.

Tworczos¢

Sonata na
fortepian, Etiudy
i Preludia na
fortepian,
Kwartet
smyczkowy
(zaginione)

Koncert na dwa
fortepiany.

Kontekst muzyczny

Atmosfera na uczelni
warszawskiej byta
wowczas bardzo
nerwowa i napigta.
Karol Szymanowski byt
innowatorem

i propagowat
postepowe dziatania, co
draznito
konserwatywna czgsé
pedagogow. Finalnie
Szymanowski
zmuszony zostat do
rezygnacji ze
stanowiska rektora.

23 listopada w Debicy
urodzit si¢ Krzysztof
Penderecki.

6 grudnia w Czernicy
k. Rybnika urodzit si¢
Henryk Mikotaj
Gorecki.

Prawykonanie
Mazurkow op.62 Karola
Szymanowskiego przez
kompozytora

w Londynie.

Kontekst historyczny

i kulturowy

15 marca - powotanie II1
Rzeszy Niemieckie;j.
Adolf Hitler dochodzi do
wiadzy.

13



1936

1938 -1939

1938

1939

1940 -1943

Fakty z zycia

Prawykonanie
Koncertu na dwa
fortepiany

w salonie Comtesse
Jean Pastré, duet wraz
z przyjacielem
Kazimierzem Krancem.

Koncert w Londynie
zaowocowat
zZnajomoscia ze
stawnym choreografem
i baletmistrzem Kurtem
Joossem, ktory
zaproponowat
wspolprace.
Maciejewski zaczat
tworzy¢ muzyke do
dwoch baletow
Joossema.

Slub z Elvi Gallén -
szwedzkg tancerka.

Wyjazd do Goteborga

Zaostrzenie problemow
zdrowotnych staje si¢
bodzcem do zmiany
trybu zycia na
ascetyczny: filozofia
zycia bazujaca na
kulturze Dalekiego
Wschodu, przejscie na
wegetarianizm

1 uprawianie jogi.
Dzigki tej zmianie -
powr6t do zdrowia.

Tworczosé

Kotlysanka na
dwa fortepiany,
Tarantela na dwa
fortepiany.

Sonata na
skrzypce i
fortepian.

Koncertna 11
instrumentow

(zaginal)

Kontekst muzyczny

Tadeusz Zygfryd
Kassern: Koncert na
orkiestrg smyczkowq
(wersja I)

Witold Lutostawski:
Wariacje symfoniczne
na orkiestre

Kontekst historyczny

i kulturowy

W Morges

w Szwajcarii

w willi Ignacego
Paderewskiego
powotano tzw. Front
Morges, ktorego celem
byto odsunigcie sanacji
od wladzy w Polsce;

w spotkaniu

i zawarciu porozumienia
uczestniczyli obok
Paderewskiego:

gen. Jozef Haller,

gen. Wiladystaw Sikorski
i Wincenty Witos.

1938: 9/10 listopada -
Noc krysztatowa -
pogrom ludnosci
zydowskiej w wielu
niemieckich miastach.

Wybuch II wojny
Swiatowej

7 grudnia 1941 roku -
atak lotnictwa japonskiej
marynarki wojennej na
Pearl Harbor.
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1943 -1945

Lata 40-te

1948

Fakty z zycia

Rozpoczgceie pracy nad
Requiem. Missa pro
defunctis poSwigconego
ofiarom II wojny
Swiatowej.
Nieoficjalnie miato to
by¢ réwniez
podzickowaniem
kompozytora dla
Stworcy za powrdt do
zdrowia. Praca nad
dzietem trwata okoto
15 lat.

Kariera pianistyczna
w duecie
fortepianowym

z Alexem Portnoffem
oraz Martinem
Pennym.

Praca w charakterze
pianisty -
akompaniatora oraz
kompozytora muzyki
do przedstawien

Rozwdd z zong Elvi.

Tworczosé

Requiem, Allegro
Concertante na
fortepian

i orkiestre

Negro Spirituals,
Tance szwedzkie,
Oberek, liczne
transkrypcje
muzyki
klasycznej,
Sonata na
skrzypce solo,
Mazurki na
fortepian, liczne
miniatury
fortepianowe,
Kaligula,
Makbet, Palabras
Divinas- muzyka
do sztuk w
rezyserii Ingmara
Bergmana

Kontekst muzyczny

6 stycznia 1943 roku

ma Swojg premiere

w Nowym Jorku Koncert
na dwa fortepiany i
orkiestre,
skomponowany przez
Béle Bartoka.

Kontekst historyczny
i kulturowy

1 sierpnia 1944 -
wybuch Powstania
Warszawskiego.

30 kwietnia 1945:
samobojstwo Adolfa
Hitlera

8 maja 1945:
zakonczenie II wojny
Swiatowej

Wynalezienie tranzystora
ktory zapoczatkowat
pierwsza seryjna
produkcje
elektronicznych
komputerow
analogowych.
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1951

1952 -1953

1954 -1958

Fakty z zycia

Wyjazd do Stanoéw
Zjednoczonych

Pierwszy recital w
USA odbyt sie w
Oshkosh. Maciejewski
wystapit w duecie
fortepianowym wraz z
Kazimierzem Krancem
wykonujac swoje
utwory na dwa
fortepiany.

Odrzucenie propozycji
objecia stanowiska
dyrektora d/s
muzycznych wytworni
filmowej Metro
Goldwyn Mayer.

Otrzymanie
stypendium Fundacji
Huntington Hartford i
zamieszkanie w kolonii
artystow

w Santa Monica.

Konczenie pracy nad
Requiem.

Podjecie pracy jako
kierownik muzyczny
choru koscielnego oraz
organista w parafii

w Los Angeles.

Tworczosé

Mazur -
z dedykacja:
Panu Arturowi

Praca nad
Requiem.

Praca nad
Requiem.

Suita hiszpanska
na dwie gitary,
Notturno na flet,
gitarg i czeleste,
Fandango na
fortepian,
Kotysanka na trio
smyczkowe, flet,
dwie gitary

i czeleste.

Msza Pasterska
na choér zenski

z towarzyszeniem
organow.

Kontekst muzyczny

Artur Rubinstein
pomoégt kompozytorowi
zatatwi¢ wszelkie
formalnosci oraz
zaprosit go do swojego
domu w Kalifornii,
gdzie zapewnit mu
warunki do pracy
tworczej. Rubinstein
wlaczyl do swojego
repertuaru
koncertowego Mazurki
oraz Mazura, ktore
otrzymat w prezencie.
Wykonat je migdzy
innymi podczas
koncertu w Paryzu

w 1950 roku.

Kontekst historyczny
i kulturowy

22 lipca 1952 roku Sejm
uchwala jednomyslnie
Konstytucj¢ Polskiej
Rzeczpospolitej
Ludowe;j. Nastepuje
oficjalna zmiana nazwy
panstwa.
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1959

1961

1975

Fakty z zycia

Przybycie do Polski
glownie w celu
zaprezentowania
Requiem.

Powroét do USA
(Kalifornia). Praca

w charakterze organisty
i chormistrza

w kosciotach: Matki
Boskiej Jasnogorskiej,
Our Lady of
Guadalupe, Nativity
Church

of Torrance. Zatozenie
wiasnego choru

The Roman Choir ktory
zyskal popularnosc¢.

Premiera amerykanska
Requiem w dniu

1 listopada w Music
Centre w Hollywood.

Prawykonanie Allegro
Concertanto

i Kolysanki na dwa
fortepiany opracowane;j
jako wersja z orkiestra
z udziatem
Maciejewskiego oraz
The Pennisula
Symphony Orchestra.

Wyjazd z USA.

Tworczos¢

Msza ku czci sw.
Cecylii, Missa
brevis z
organami, Missa
brevis

a capella, Msza
Zmartwychwsta-
nia skomponowa-
na po $mierci
ojca
Maciejewskiego.
The Kennedy
Song - zaginiony
Kwintet
instrumentow
detych, muzyka
do filméw.

Kontekst muzyczny

20 wrzesnia 1960 roku
na IV Migdzynarodo-
wym Festiwalu Muzyki
Wspotczesnej
Warszawska Jesien
zaprezentowane zostato
Requiem w wykonaniu
Choru i Orkiestry
Polskiego Radia

w Krakowie oraz
solistow: H. Lukomska
- sopran,

K. Szostak - Radkowa -
alt, K. Pustelak - tenor,
E. Pawlak - bas, pod
dyrekcja Romana
Maciejewskiego.

9 sierpnia umiera
Dymitr Szostakowicz.

Kontekst historyczny

i kulturowy

Istniata realna grozba, ze
prawykonanie Requiem
nie dojdzie w Polsce do
skutku. Wydziat Kultury
Komitetu Centralnego
PZPR nie wyrazat zgody
na prezentacj¢ dzieta

o charakterze religijnym.
W obawie przed
skandalem na arenie
mig¢dzynarodowej,
ostatecznie wydano
pozwolenie na
wykonanie utworu.

28 pazdziernika —
Krystian Zimerman
zostat zwycigzca IX
Migdzynarodowego
Konkursu
Chopinowskiego

w Warszawie.
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1977

1978

1982

1991

1993

1998

Fakty z zycia

Zamieszkanie

W namiocie na
portugalskiej plazy
w Porto Santo w celu
jak najbardziej
bezposredniego
kontaktu z natura.
Nastepnie na wyspie
La Gracioza (Wyspy
Kanaryjskie).

Po licznych podrozach
powrét do Szwecji

i osiedlenie

w Goteborgu do konca
zycia.

Zwiazek z Elsie
Thoreson, ktora byta
jego towarzyszka zycia
az do $mierci.
Otrzymanie nagrody
Zwiagzku
Kompozytorow
Polskich.

Film biograficzny

o Maciejewskim

w rezyserii Stefana
Szlachtycza

pt. Outsider.

Film Requiem réwniez
wyrezyserowany przez
Stefana Szlachtycza,
ktory zostat
nominowany do
nagrody Konkursu
Muzyki Wizualnej na
MIDEM w Cannes

Smieré kompozytora
w dniu 30 kwietnia.

Tworczosé

Mazurki

Kontekst muzyczny

Krzysztof Penderecki:
opera Raj utracony

20 grudnia umiera Artur
Rubinstein.

Krzysztof Penderecki
obdarzony tytutem
doktora honoris causa
Uniwersytetu
Jagiellonskiego.

Kontekst historyczny

i kulturowy

25 lutego: premiera
filmu Czlowiek z
marmuru Andrzeja
Wajdy.

12 kwietnia: premiera
filmu Znachor w
rezyserii Jerzego
Hoffmana.

1 stycznia: zgodnie

z ustawg Zgromadzenia
Federalnego o likwidacji
panstwa
czechostowackiego
powstaty dwa odrgbne
panstwa: Republika
Czeska i1 Republika
Stowacka.
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ROZDZIAL 11 Analiza. Utwory na dwa fortepiany Romana Maciejewskiego

wobec tradycji gatunku

1.1 Geneza utworow

Roman Maciejewski jest kompozytorem wymykajacym si¢ wszelkim probom zaszufladkowania,

a tym samym trudne staje si¢ poddanie jego twdrczosci schematycznej analizie.

Jego kariera — chociaz uzycie tego slowa w przypadku osoby Maciejewskiego wydaje si¢
naduzyciem — i jej wybitnie nietypowy przebieg byly $cisle zwigzane z jego osobowos$cig oraz
przemianami w mentalno$ci i $wiatopogladzie.

Geneza kompozycji na duet fortepianowy wydaje si¢ mie¢ S$cisty zwigzek z dziatalnoscig
koncertowa kompozytora po wyjezdzie z Polski w roku 1934. Jego przyjazh z pianistg
Kazimierzem Krancem, majaca swoja kontynuacje przez wiele lat, zaowocowata wystepami
w duecie fortepianowym. Kolejnymi partnerami duetowymi byli: Szwed — Sixten Eckerberg,

Anglik — Martin Penny oraz Rosjanin — Alex Portnoff.

Powstanie pierwszych miniatur duetowych: Kofysanki 1 Taranteli zbieglo si¢ z wspdipraca Romana
Maciejewskiego z baletem Kurta Joossa w Wielkiej Brytanii w 1938 roku. Utwory te byly
wykonywane jako intermedia podczas spektakli.

Siedem tancow szwedzkich, Negro Spirituals oraz Oberek powstaty w roku 1943 juz podczas pobytu
kompozytora w Goteborgu. Oczywistym jest fakt, ze utwory te skomponowal w celu wykonania ich
podczas koncertow ze swoim duetem fortepianowym.

Ostatnim chronologicznie utworem na dwa fortepiany jest Mazurek skomponowany w roku 1951.
Maciejewski skomponowat w sumie okoto 40 mazurkéw na fortepian. Tworzyt je przez prawie cate
zycie 1 byly one, jak sam podkreslat, §wiadectwem jego polskosci oraz wyrazem tgsknoty za
krajem. Te pierwsze inspirowane byly twoérczoscig Karola Szymanowskiego, be¢dacego dla
Maciejewskiego nie tylko autorytetem w dziedzinie kompozycji, ale rowniez wzorem cztowicka
godnego nasladowania. Z czasem Maciejewski coraz mniej przywigzywat wage do otaczajacej go
muzycznej rzeczywistosci 1 nie poddawat si¢ panujagcym modom i trendom. W sposoéb absolutnie
naturalny zachowat swdj styl i komponowal w zgodzie z wlasnym gustem i potrzebami

muzycznymi, lekcewazac krytyke oraz wszelkie ptynace z zewnatrz oczekiwania.
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Twoérczo$¢ na duet fortepianowy mozna podzieli¢ na trzy rodzaje: twodrczo$¢ oryginalna,
aranzowana oraz transkrypcje. Tworczo$¢ oryginalna Maciejewskiego to: Piano Duo Concertante
(1936), Allegro Concertante (1936), Kolysanka i Tarantela (1938), Oberek (1943), Mazurek (1951).
Tworczos¢ aranzowana, czyli utwory bazujace na znanej melodii, ale wzbogacone inwencja
tworcza kompozytora, dzigki czemu staja si¢ w zasadzie kompozycjami oryginalnymi: 7Zarce
szwedzkie (1940-42) oraz Negro Spirituals (1943). Tworczo$¢ transponowana to 23 kompozycje

reprezentujace rozne style i gatunki. *

2A Nowak, Ibidem, s. 52-53.
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1.2 Analiza wykonawczo - ekspresywna

Negro Spirituals to cykl czterech miniatur: Nalezg do nich: Listen to the Lambs, Deep River,
Sometimes I Feel Like a Motherless Child oraz I Want to be Ready.

Tance szwedzkie to siedem miniatur: Klappdansen, Schottis I, Vingakerdansen, Snurrebocken,

Oxdansen, Schottis I, Trdskodansen.

Te dwa zbiory inspirowane tworczoscig ludowg zaliczy¢ mozna do tworczo$ci aranzowanej. Negro
Spirituals to cykl czterech transkrypcji popularnych piesni religijnych Afroamerykandéw. Bazujace
na motywie czy temacie zostajag wzbogacone tak harmonicznie, jak i fakturalnie, nierzadko tworzac
nowe oryginalne brzmienia. Dzigki zastosowanej tu technice wariacyjnej utwory sg wielowatkowe
i rozbudowane. Stylistycznie utwory te maja forme tradycyjng. Dominuje tonalno$¢ funkcyjna
z elementami typowymi dla harmoniki jazzowej. Rytmika nierzadko bywa nieregularna, co
doskonale podkresla charakter muzyki.

Miatam szcze$cie pozna¢ osobiscie brata Romana Maciejewskiego — Wojciecha. Jako duet
fortepianowy mieliSmy tez zaszczyt wykona¢ cykl Negro Spirituals w jego obecno$ci na widowni.
Pan Wojciech Maciejewski zdradzil nam wowczas, ze Zyczeniem brata bylo tworcze 1 swobodne
podejscie do interpretacji cyklu gospel. Wszelkie pomysty agogiczne i dynamiczne podyktowane
harmonig, a nawet elementy improwizacji byly przez niego pozadane. Cykl Negro Spirituals
stanowi $wietny przyktad doskonalego kunsztu kompozytorskiego Maciejewskiego: wspolgranie
dwoch fortepiandw, bogata, gesta i wyszukana harmonia, budowanie napigcia i dramaturgii poprzez
naturalng narracj¢ oraz wirtuozeria.

Niewatpliwie jest w tych utworach duzo wiecej mozliwosci do swobodnej interpretacji niz
w Tancach szwedzkich. Roznig si¢ one od Negro podejsciem do formy, ktéra jest tutaj
nieskomplikowana, harmonia prosta, a rytmy powtarzalne. Kompozytor bawi si¢ relacjami miedzy

dwoma fortepianami, ale pozostaje przy tym blisko brzmienia oryginalnych wersji tancow.
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Negro Spirituals

Sometimes I Feel Like a Motherless Child

Jest to przejmujacy utwoér o cierpieniu Afroamerykanéw w czasach niewolnictwa, o tgsknocie za
domem 1 bliskimi. Ludzkie cierpienie i t¢sknota byly dla Maciejewskiego niejednokrotnie
motywacjag do stworzenia dzieta, a najwyrazniejszym tego przykladem jest Requiem
skomponowane na cze$¢ ofiar II wojny swiatowe;.

Piesn Sometimes I Feel Like a Motherless Child stala si¢ niezwykle popularna i czgsto wykonywana
przez cenionych i1 znanych wykonawcow — nie tylko wokalistow 1 nie tylko tych specjalizujacych
si¢ w muzyce gospel. Znalazta si¢ w repertuarze m.in. Bessie Griffin, Mahalii Jackson, Louisa

Armstronga, Wyntona Marsalisa, Granta Greena, Prince’a i wielu innych.
Maciejewski wprowadza stuchacza w klimat zadumy 7-taktowym wstgpem — leitmotivem ktory

bazuje na jego autorskim pomysle muzycznym — wspoétczesnemu stuchaczowi moze skojarzyc¢ si¢

z glownym motywem autorstwa Monty’ego Normana w serii filmow o Jamesie Bondzie.
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Przyktad 1. Roman Maciejewski, Negro Spirituals: Sometimes I Feel Like a Motherless Child, PWM 2013, t. 1-7

Jest to niepokojaca melodia prowadzona przez ¢wierénuty gérnego glosu prawej rgki w pottonach.
Bedzie ona przewijala si¢ przez caty utwor i jest jego drugim fundamentem tuz obok oryginalnego
tematu pies$ni. Pierwszy fortepian stanowi w tym fragmencie subtelne uzupetnienie, aczkolwiek
w dyskretnej opozycji do ponurego tla drugiego fortepianu. Jasne brzmienie zmatowione jest przez
wyciszong dynamike. W koncu doprowadza do wejscia tematu piesni w takcie 8. Najpierw
w prostym ukladzie jako pojedyncze dzwigki, a nastgpnie w przeroznych wielodzwickowych

konfiguracjach.
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szesnastkowe figuracje, a lewa kontynuuje sekundowy temat.

Przyktad 2. Roman Maciejewski, Negro Spirituals: Sometimes I Feel Like a Motherless child, PWM 2013, t. 11-18

W partii II fortepianu motyw melodii w sekundach, w wielu wariantach i wariacjach towarzyszy

tematowi az do zamiany planow w takcie 26. Prawej rgce pierwszego fortepianu powierzono
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Przyktad 3. Roman Maciejewski, Negro Spirituals: Sometimes I Feel Like a Motherless Child, PWM 2013, t. 26-31
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W takcie 38 fortepian I powraca do melodii oryginalnej piesni w najbardziej gestym ukladzie
akordowym, a II fortepian przejmuje melodi¢ wstepu, ale w szesnastkowym opracowaniu. Od tego

fragmentu kompozytor prowadzi stuchacza az do kulminacji w taktach 46 1 47.
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Przyktad 4. Roman Maciejewski, Negro Spirituals: Sometimes I feel Like a Motherless Child, PWM 2013, t. 38-49
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Ciekawym pomystem jest w tych taktach wirtuozowskie potraktowanie partii w II fortepianie.
Pomimo braku okreslen dynamicznych w zapisie nutowym sugerujacych dojscie do kulminacji,
warstwa harmoniczna oraz uklad zageszczonych akordéw w 1 fortepianie, jak 1 efektownych
skokéw oktaw w partii drugiego fortepianu, prowokuje wykonawcéw do zintensyfikowania
srodkdw w kierunku ewolucji dynamicznej. Zestawienie tych dwdoch watkoéw muzycznych: melodii
piesni gospel Afroamerykanow oraz “motywu powracajacego” autorstwa Maciejewskiego
w przetworzeniach wariacyjnych jest pomystem niezwykle oryginalnym i pomimo pozornej
prostoty przykuwa uwage stuchacza i prowokuje do zadumy 1 refleksji. Bogactwo harmoniczne
oraz liczne uktady akordowe, §piewnos¢ frazy i romantyczny charakter utworu sktaniajg do obfitej,
aczkolwiek uwaznej pedalizacji. Kompozytor w niezwykle wyrafinowany sposob zestawia obie
partie fortepianéw. Czasem wspotgraja ze soba 1 wzajemnie si¢ uzupetniajg, czasem pozostaja

w opozycji kreujac napiecie i podsycajac zaintrygowanie stuchacza.

Listen to the Lambs

W opozycji do wiernie oddajacego oryginat Sometimes I Feel Like a Motherless Child, w kolejnym
utworze Listen to the Lambs Maciejewski w duzo bardziej swobodny sposob podchodzi do
tradycyjnej melodii Afroamerykanéw bedacej zyczeniem trafienia do raju po $mierci. Podobnie jak
we wszystkich pozostatych czg$ciach cyklu tempo jest niedookreslone przez kompozytora. Zdaje
si¢ on na interpretacj¢ tworcza wykonawcdéw oraz na znajomo$¢ wybranej literatury gospel.
10-taktowy wstep o charakterze improwizacyjnym postanowili$my rozwing¢ w tempie, co wigzato
si¢ ze sporym wyzwaniem wykonawczym.

Efektowne pochody triolowe accelerando na krotkim odcinku nastrgczajg  trudnosci

z synchronizacjg pionow.
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Przyktad 5. Roman Maciejewski, Negro Spirituals: Listen to the Lambs, PWM 2013, t. 1-12

Przyspieszenie to doprowadza do 9-taktowej rytmicznej przygrywki w stylu jazzowym,
wprowadzajacej obowigzujace tempo. Rytmika utworu sprowokowata nas do wykonania tej

miniatury w znacznie szybszym tempie niz w oryginalnej wersji negro spirituals.
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Przyktad 6. Roman Maciejewski, Negro Spirituals: Listen to the Lambs, PWM 2013, t. 13-20

Po osiggnigciu docelowego tempa na tle nieregularnego, synkopowanego motywu rytmicznego
w partii pierwszego fortepianu pojawia si¢ temat bedacy refrenem oryginalnej piesni. Nastepnie
w takcie 28 watek ten przejmuje drugi fortepian w wyzszym rejestrze 1 w zdwojeniu oktawowym,

CO czyni go jeszcze bardziej wyrazistym.
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Przyktad 7. Roman Maciejewski, Negro Spirituals: Listen to the Lambs, PWM 2013, t. 26-37

Wielokrotnie przewija si¢ on w trakcie trwania utworu i jest on gldownym, jesli nie zaryzykowac
stwierdzenia, ze jedynym tgcznikiem z oryginatem. W taktach 37 oraz 54 narracja traci dynamiczny
1 rytmiczny charakter na rzecz nostalgicznej melodii prowokujacej do zatrzymania w tempie oraz
rubata. W tym fragmencie kompozytor zblizyt si¢ do charakteru oryginatu i po wnikliwym

wsluchaniu si¢ mozna dostrzec §ladowe nawigzania do zwrotki pie$ni.
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Przyktad 8. Roman Maciejewski, Negro Spirituals: Listen to the Lambs, PWM 2013, t. 54-61

Tak liczne zmiany agogiczne na przestrzeni tak krotkiej formy wymagaty duzego naktadu pracy

w celu uzyskania precyzyjnych pionow pomigdzy fortepianami.

Deep River

Oryginalna piesn o tym tytule to modlitwa o pomoc w przeprawieniu si¢ przez tytulowa glteboka

rzeke, o pragnieniu powrotu do domu, do ,,ziemi obiecanej”, do zycia w pokoju. Najbardziej znane
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jej wykonanie to interpretacja Jessye Norman w Carnegie Hall podczas koncertu ,,Spirituals in
concert” w 1990 roku. Aranzacja Maciejewskiego jest bardzo zbiezna z charakterem i emocjami
oryginalnej] wersji. W Deep River pojawiajg si¢ brzmienia roznych rejestrow, a temat
przechodzi z glosu do glosu, czasem ze zdwojeniem oktawowym, innym razem jako pojedyncza
linia melodyczna.

Po 12-taktowym wstepie o charakterze improwizacyjnym, w takcie 13 pojawia si¢ temat
poprowadzony przez pierwszy fortepian w lewej rece przy C¢wierénutowym, miarowym

akompaniamencie w rgce prawej oraz w partii drugiego fortepianu.
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Przyktad 9. Roman Maciejewski, Negro Spirituals: Deep River, PWM 2013, t. 11-20
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Te akordowe pochody sa wyzwaniem dla duetu fortepianowego. Trudno$cig jest bowiem
precyzyjne ich zgranie przy jednoczesnym prowadzeniu $piewnej melodii, ktora prowokuje do
zastosowania rubat. Tych zreszta nie brakuje na przestrzeni catego utworu. Zmiany agogiczne
poczawszy od wstepu az po zakonczenie wystepuja dostownie co kilka taktéw. Temat
przeprowadzony przez lewa rgke pierwszego fortepianu pojawia si¢ w nasyconym akordami

brzmieniu partii drugiego fortepianu.
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Przyktad 10. Roman Maciejewski, Negro Spirituals: Deep River, PWM 2013, t. 21-28
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W taktach 29-37 Maciejewski wtraca lacznik nie majacy zwigzku z oryginalng kompozycja.

Lacznik ten doprowadza do ponownego pojawienia si¢ melodii wiodacej. Podobnie jak

w pozostatych miniaturach, temat pojawia si¢ wielokrotnie w obu partiach fortepianow i osigga

kulminacje w takcie 49, gdzie drugi fortepian prowadzi go w akordach, a pierwszy uzupehia te

bogata lini¢ melodyczng szesnastkowymi pasazami.
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Przyktad 11. Roman Maciejewski, Negro Spirituals: Deep River, PWM 2013, t. 29-56



Po kulminacji powraca tacznik oraz temat, ale juz w stonowanej dynamice zmierzajac do

3-taktowego zakonczenia.

1 Want to be Ready

Oryginalna pie$n jest marzeniem o symbolicznej podrozy do Jerozolimy. Autorskie opracowanie
Maciejewskiego jest petne energii 1 witalnosci. Wymaga ogromnej precyzji wykonawczej i zgrania
migdzy fortepianami. Kompozytor w wirtuozowski sposob bawi si¢ faktura, przeplatajac akordy z
figuracjami 1 pasazami, co sprawia, ze utwor jest niezwykle atrakcyjny dla stuchacza. Refren piesni
pojawia si¢ juz na samym poczatku partii pierwszego fortepianu przeplatajac si¢ z efektownymi
pochodami triolowymi podkreslonymi crescendo — w partii pierwszego fortepianu sa to pasaze
opadajace wzbogacone dwudzwigkami, w partii drugiego fortepianu pochody chromatyczne

wznoszace.
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Przyktad 12. Roman Maciejewski, Negro Spirituals: I Want to be Ready, PWM 2013, t. 1-9

Rytmiczny ped dwukrotnie zostaje zatrzymany poprzez liryczng i nostalgiczng melodi¢ pierwszego

fortepianu na tle eterycznych akordow arpeggio w drugim fortepianie.
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Roman Maciejewski, Negro Spirituals: I Want to be Ready, PWM 2013, t. 21-29
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Finat jest skondensowaniem watkéw wirtuozowskich w dynamice forte. Poczawszy od taktu 97
figuracje szesnastkowe oraz triolowe w obu partiach fortepiandw w kilku taktach prowadzone sa

roOwnoczesnie, co generuje niezwykle efektowne zakonczenie.
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Przyktad 14. Roman Maciejewski, Negro Spirituals: 1 Want to be Ready, PWM 2013, t. 97-106
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Tance szwedzkie

Roman Maciejewski bardzo wiernie cytuje znane melodie ludowe i charakter prezentowanych
tancow. W rekopisach nie ma zadnych sugestii kompozytora dotyczacych dynamiki ani tempa
(z wyjatkiem jednego tanca). Kompozytor przeplata ,wpadajace w ucho” tematy pomiedzy
partiami obydwodch fortepianow, czesto bawi si¢ przeprowadzaniem ich z partii jednego fortepianu
do drugiego, czasem zaggszcza fakture poprzez figuracyjny akompaniament. W naszej interpretacji
tempo 1 charakter sg zgodne z oryginalnymi tancami, natomiast pozwoliliSmy sobie na swobodg¢
zarowno dynamiczng, jak i agogiczng w celu ubarwienia tych prostych — jesli nie powiedzie¢
banalnych pod wzgledem fakturalnym i harmonicznym — utworéw. Humor, taneczna lekkos¢
1 prostota — to cechy ktore sktonily nas do wywazonej dynamiki, selektywne;j artykulacji i skapej

pedalizacji.

1. Klappdansen

Jest to popularna melodia ludowa w metrum dwumiarowym. Tanczacy to grupa par poruszajgca si¢
w podskokach w obrebie kota. Cecha charakterystyczng tego tanca jest klaskanie i przytupywanie
w okreslonym miejscu przebiegu utworu. Roman Maciejewski opatrzyt te fragmenty komentarzem

wykonawczym: dowolny efekt perkusyjny’.

* Roman Maciejewski, Tarice szwedzkie na dwa fortepiany, Wydawnictwo Eufonium, Gdynia 2011.
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Przyktad 15. Roman Maciejewski, Tarice szwedzkie: Klappdansen, Eufonium 2011, t. 23-37

Efekt ten ma miejsce unisono w obu partiach fortepiandw. Moj partner tupat, a ja zdecydowatam si¢
uzy¢ tamburyna w celu podkreslenia 1 bardziej wyrazistego w brzmieniu zaakcentowania tychze
6semek. Pod koniec tanca efekt pojawia si¢ w odmiennej konfiguracji — dwie désemki tamburyna

1 6semka na dwa — tupanie.
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Przyktad 16. Roman Maciejewski, Tarce szwedzkie: Klappdansen, Eufonium 2011, t. 93-100

Schottis [

Schottische to taniec towarzyski, ktory najwyrazniej wywodzi si¢ z Czech. Byt popularny w salach
balowych epoki wiktorianskiej jako cze$¢ czeskiego tanca ludowego ipozostawit swoje $lady
w muzyce ludowej krajow takich jak Argentyna (chotis i chamamé), Finlandia (jenkka), Francja,
Witochy, Norwegia (reinlender), Portugalia i Brazylia (xote, choti¢a), Hiszpania (chotis), Szwecja,
Dania ( schottis), Meksyku (muzyka Norterio) 1 USA. Schottische jest uwazane przez The Oxford
Companion to Music zarodzaj wolniejszej polki o kontynentalnym europejskim rodowodzie.
Podstawowy krok Schottische sktada si¢ z dwoch bocznych krokéw w lewo 1 prawo, po ktorych
nastepuje zwrot w czterech krokach. W niektérych krajach omijanie i skrgcanie sg zastgpowane

przez skaczace kroki Strathspey.*

* Jarostaw Adamczuk, “Portal dziennikarstwa spoteczno-kulturalnego”, Schottis — tradycyjny taniec ze Szwecji,
: j - i ish- jny-taniec-ze- ji/ [data dostepu: 20.10.2021].
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Przyktad 17. Roman Maciejewski, Tarce szwedzkie: Schottis I, Eufonium 2011, t. 1-10

Vingakerdansen

Jest to spokojny taniec w metrum tréjmiarowym. Jego nazwa pochodzi od miejscowosci Vingdker
potozonej w zachodniej czgsci prowingji historycznej nad rzeka Vingakersan. Taniec wykonywany
jest przez mezczyzng 1 dwie rywalizujace o jego wzgledy kobiety. Metrum % , elegancka
taneczno$¢ utworu oraz muzyczne uzasadnienie delikatnego oparcia na raz w takcie przywodza na

mysl walca 1 nasza interpretacja podgzata w tym wiasnie kierunku.
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Przyktad 18. Roman Maciejewski, Tarice szwedzkie: Vingdkerdansen, Eufonium 2011, t. 1-14
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Snurrebocken

Jest to taniec towarzyski w metrum trojdzielnym opierajacy si¢ gldéwnie na obrotach (snurre po
szwedzku oznacza “kreci¢ si¢”). Jest to jedyny w tym zbiorze taniec posiadajacy sugestie
kompozytora co do tempa: tempo di hambo. Hambo to tradycyjny taniec partnerski, ktory powstat
w Szwecji na przetomie XIX 1 XX wieku, wykonywany w tempie wahajacym si¢ od
umiarkowanego do szybkiego. Co cieckawe hambo wywodzi si¢ z innego tanca o nazwie polska. Jak

pisze Natalia Kotaczek:
No wiasnie, polska, nie myli¢ z polka, ktora cho¢ tez popularna w Skandynawii, ma inne pochodzenie i inne
metrum. Jesli nazwa kojarzy si¢ Wam z Polska — to bardzo stusznie. Polska to wtasciwie przymiotnik
znaczacy tyle co "polski", tutaj "polski taniec". Kroki i rytmy rodem z Polski wlasnie staty si¢ w Szwecji
popularne w XVI 1 XVII wieku. Najpierw tanczono je w kregach dworskich, potem przedostaly si¢ i do
kultury wiejskiej. Polska ewoluowata do wielu odmian, charakterystycznych dla danego regionu czy
miejscowodci, stad wigc takie nazwy jak polska fiin Alvdalen, polska fidn Sédra Dalarna czy polska fiin
Rdttvik. Jest tez figurowa sldngpolska i wirowa rundpolska. Dzi$ "polski" naleza do najpopularniejszych

szwedzkich tancow tradycyjnych.’

® Natalia Kotaczek, Szwedzkie tarice, Szwecjoblog, http://szwecjoblog.blogspot.com/2017/04/szwedzkie-tance.html
[data dostepu: 12.11.2021].
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Przyktad 19. Roman Maciejewski, Tance szwedzkie: Snurrebocken, Eufonium 2011, t. 1-22
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Oxdansen czyli Taniec Wolu.

Jest to taniec dwoch zwasnionych mezczyzn. Poczatkowo prowokuja sie¢ oni wzajemnie, z czasem

konflikt narasta i dochodzi do bdjki. Uktad choreograficzny ma charakter humorystyczny,

wszystkie chwyty 1 ,,przepychanki” tancerzy wywoluja aplauz i zywa reakcj¢ publicznosci. Muzyka

niezwykle obrazowo ilustruje ten komiczny pokaz sity. Jest to bardzo popularna melodia i taniec

wykonywany czgsto podczas uroczystosci i festynow. Pomimo braku jakichkolwiek sugestii

agogicznych kompozytora wprowadziliSmy wyrazne réznice w tempach zastyszane w ludowym

oryginale ilustrujgcym taniec. 8 taktow w wolniejszym tempie bedacych niejako skradaniem sig

1 wzajemng prowokacjg oraz 8 taktow energicznej i szybkiej inscenizacji bijatyki.
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Przyktad 20. Roman Maciejewski, Tarnce szwedzkie: Oxdansen, Eufonium 2011, t. 1-18
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Schottis 11

Podobienstwo do tanca Schottis I jest zauwazalne juz od pierwszych taktow. Metrum jest

dwudzielne, melodia prowadzona w rytmie punktowanym. Ten drugi taniec gtownie poprzez

interwatowe, a nawet trojdzwigkowe poprowadzenie tematu sktonit nas do zastosowania artykulacji

portato, podczas gdy linia melodyczna pierwszego Schottis miata przebieg linearny, homofoniczny

1 prowokowata do $piewnego legato.
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Przyktad 21. Roman Maciejewski, Tarice szwedzkie: Schottis II, Eufonium 2011, t. 1-10

'I?Mﬁfﬁi — 43§5t | tﬁ‘:,'—_f—:FEF
l == L,if%”:a—%i;

50



Trdskodansen czyli Taniec chodakow.

Jest to dwumiarowy, szybki, powszechny w wielu krajach taniec ludowy — polka. Ta najbardziej

wirtuozowska ze wszystkich miniatur porywa w wir niezwykle energetycznego i radosnego tanca.

Pochody oktawowe, figuracje, pasaze 1 bardzo szybkie tempo nie pozostawiajg zludzen co do

zamiaru kompozytora: zwienczenia cyklu efektownym zakonczeniem.

Piano 1

Piano 2
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Przyktad 22. Roman Maciejewski, Tarice szwedzkie: Triskodansen, Eufonium 2011, t. 1-20
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Mazurek

Mazurek ma klasyczng forme trzyczesciowa ABA’ z coda. Wersja na dwa fortepiany powstata na
bazie mazurka na fortepian solo, a $cislej rzecz ujmujac na bazie dwoch wersji tego samego
mazurka: nr 21 oraz nr 21 bis.W efekcie istniejg trzy mazurki podobne, ale miejscami réznigce si¢
od siebie.® Mazurek na dwa fortepiany jest miniaturg z pozoru prosta w zapisie i charakterze.
Jednak struktura i sposob prowadzenia narracji, relacje pomi¢dzy dwiema partiami fortepianu, ktore
zamiennie prowadzg lini¢ melodyczng, akompaniujg, kontrapunktuja i dialoguja, stwarzaja
wyzwanie dla wykonawcow. W przeciwienstwie do obu wersji na fortepian solo w Mazurku na dwa
fortepiany pojawia si¢ czterotaktowy wstep drugiego fortepianu. Plynny 1 ,,gladki”, ale
charakterystyczny rytm mazurka staratam si¢ zagra¢ ,.cieptym” dzwigkiem, artykulacja legato.
Wejscie tematu w pierwszym fortepianie ma juz charakter bardziej skoczny, podkreslony
artykulacja staccato, z typowym dla tego tanca ,,podskokiem”, mimo to pozostaje w smutnym,

melancholijnym nastroju.

°A. Nowak, op. cit., s. 53-54.
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Przyktad 23. Roman Maciejewski, Mazurek, PWM 2015, t. 1-10

W opozycji do sopranowego wejscia tematu w pierwszym fortepianie, w takcie 8 w partii drugiego

fortepianu pojawia si¢ zadziorna ,,odpowiedz” w dolnym glosie, kontynuowana nast¢pnie przez

pierwszy fortepian.
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Przyktad 24. Roman Maciejewski, Mazurek, PWM 2015, t. 6-15

Dialog jest kontynuowany, motywy przeplataja si¢ przez oba instrumenty az do pojawienia si¢

drugiego tematu cantabile w takcie 31.
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Przyktad 25. Roman Maciejewski, Mazurek, PWM 2015, t. 30-46

Co prawda okreSlenie cantabile Maciejewski zawarl dopiero w takcie 37, mozna to jednak
traktowac jako przeoczenie gdyz jest to kontynuacja tego samego tematu. Temat ten prowadzi drugi
fortepian, natomiast pierwszy uzupeilnia go harmonicznie. Narracja zmierza do pierwszej

niewielkiej kulminacji, ktora nastgpuje w wyniku acceleranda, crescenda i wznoszacej melodyki.
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Przyktad 26. Roman Maciejewski, Mazurek, PWM 2015, t. 51-60

Kulminacja ta sprowokowala nas do zastosowania fermaty na pauzach przed pojawieniem si¢
kolejnego, snujgcego si¢ smutnego w wyrazie motywu na bazie drugiego tematu. Ten nastrdj

spokoju i melancholii nie trwa jednak dlugo, gdyz w taktach 71-82 ma miejsce najwigksza

kulminacja Mazurka.
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Przyktad 27. Roman Maciejewski, Mazurek, PWM 2015, t. 72-87
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Po kulminacji nastgpuje powrdt do czesci Al, po czym narracja zmierza ku kadencyjnemu

zawieszeniu w taktach 120 i 121 oraz 3-taktowej kodzie.
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Przyktad 28. Roman Maciejewski, Mazurek, PWM 2015, t. 120-125

W swojej interpretacji staraliSmy si¢ podkresli¢ charakterystyczne dla mazurka rytmy punktowane
oraz lekkos¢ 1 taneczno$¢. Zrdznicowana harmonia oraz korespondencja melodyczna i1 rytmiczna
pomiegdzy partiami fortepiandw, a takze brak oznaczen dynamicznych stanowity punkt wyjscia do
licznych dyskusji interpretacyjnych i poszukiwania odpowiednich $rodkow wyrazu muzycznego

1 artystycznego.
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Kolysanka i Tarantela

Podczas pobytu w Anglii Maciejewski nawigzal znajomos$¢ 1 wspotprace ze znanym choreografem
Kurtem Joossem. Te dwa utwory powstaly jako muzyka antraktowa przeznaczona do wykonania
podczas przedstawien. PdZniej kompozytor wilaczyl je jako samodzielne utwory do swojego
repertuaru pianistycznego.’

Kotysanka, jak sam tytut wskazuje, jest utworem spokojnym, rozmarzonym i bardzo $piewnym. Po
dwoch taktach wstepu zainicjowanego przez drugi fortepian, granego praktycznie “bez ruchu”,
w skupieniu i spokoju, w partii pierwszego fortepianu pojawia si¢ liryczna, petna nostalgii melodia.
Sugestia kompozytora aby gra¢ ja cantabile espressivo jest zatem tylko podkresleniem tego, co

podpowiada muzyczna intuicja.

" Marlena Wieczorek, Komentarz do wydania: Roman Maciejewski Mazurek, Tarantela, Kotysanka. PWM, Krakow
2015, s. 35.
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Przyktad 29. Roman Maciejewski, Kofysanka, PWM 2015, t. 1-9

Moj partner w sposob przejrzysty i1 naturalny podkreslat frazy, ktore sktadaja sie na snucie narracji.
Od poczatku do konca dominuje ,kotyszaca” melodia. Ciekawym motywem sg kilkakrotnie
powtarzane w obu partiach fortepianow 6semki z przednutka, ktore mozna skojarzy¢ z subtelnymi

dzwoneczkami styszalnymi w oddali.
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Przyktad 30. Roman Maciejewski, Kofysanka, PWM 2015, t. 16-22

Z czasem faktura si¢ zageszcza, doprowadzajac w takcie 32 do rozdrobnienia wartos$ci rytmicznych

do szesnastek i trioli szesnastkowych.
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Przyktad 31. Roman Maciejewski, Kofysanka, PWM 2015, t. 32-40
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Na tym bogatym tle fortepiany przejmuja od siebie na zmiane i/ canto — melodi¢ bedaca tematem
lub zalazkiem tematu. Zageszczenie faktury wywotuje interesujacy efekt kolorystyczny. W tej
fakturalnej gestwinie nielatwo o zachowanie tak cichej dynamiki jakiej zyczyl sobie kompozytor —
oscyluje ona w granicach pp-mp. Sytuacja dynamiczna (pp-mp) przedstawia si¢ tak samo
w kolejnych taktach, w ktorych pojawiaja sie przestrzenne akordy i pochody tercjowe, a harmonia

moduluje niejako prowokujac nas, wykonawcow do zwigkszania wolumenu brzmienia.
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Przyktad 32. Roman Maciejewski, Kofysanka, PWM 2015, t. 47-51

Mimo statycznej dynamiki w Kolysance ujmuje przepych i bogactwo brzmienia — sonorystyczne
wartosci tej miniatury, ktore wymagaja od pianistow wrazliwosci na kolorystyczne odcienie. Od

taktu 51 wszystko ponownie si¢ uspokaja i ,,gasnie”. Powraca znana stuchaczowi melodia. Temat
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zmierza do swojej pierwotnej formy i nastraja do spoczynku. 9-taktowa koda jest swoistym

podsumowaniem, przejrzystym fakturalnie subtelnym dialogiem, sktadajacym si¢ z pojedynczych

dzwigkow.
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Przyktad 33. Roman Maciejewski, Kofysanka, PWM 2015, t. 64-72
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Tarantela stanowi polaczenie energii z lekkoscig. Tym razem Roman Maciejewski w sposob

konkretny sugeruje dynamike i tempo. Metrum 6/8 nawigzuje do neapolitanskiego tanca. Miniatura

ma forme¢ ronda — temat przeplata si¢ pomiedzy dwoma fortepianami. Charakter utworu jest

wyraznie taneczny, narzucony przez szybkie tempo oraz rytmike rozdrobnionych warto$ci

6semkowych. Pomimo figuracji w ruchu sekundowym kompozytor znajduje czas na poszerzenie

ambitusu brzmienia czynigc to np. poprzez zastosowanie zdwojen oktawowych. W swojej

interpretacji staraliSmy si¢ dobitnie podkresli¢ liczne akcenty oraz subito forte, ktére moga si¢

skojarzy¢ z czesto uzywanymi w tym tancu instrumentami perkusyjnymi: kastanietami,

tamburynem czy tammorra.
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Przyktad 34. Roman Maciejewski, Tarantela, PWM 2015, t. 86-95, 182-185

Uzyskanie jednolitego brzmienia dwoch partii fortepiandw wymagato zwrdcenia bacznej uwagi na
pedalizacje konieczng dla uzyskania ptynnosci, aczkolwiek niezwykle ostrozng z racji skocznych,
tanecznych motywow. Pewne fragmenty utworu wymagaly wrecz gry secco. Dialog melorytmiczny
pomiedzy obiema partiami fortepianéw jawi si¢ jako wymagajacy 1 niezbedna jest precyzja we
wzajemnym przenikaniu si¢ gloséw. Trudno$¢ wykonawcza stanowi polaczenie wirtuozerii
ilekkosci z precyzja zgrania pionéw pomiedzy dwoma fortepianami oraz utrzymanie bardzo

szybkiego tempa na przestrzeni catego utworu.
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Oberek

Maciejewski skomponowat Oberka pozostajac w zgodzie z jego ludowym pierwowzorem. Jego
taneczno$¢ 1 wirowy przebieg nie pozostawiaja watpliwosci co do koniecznos$ci wykonania go w
szybkim tempie. Budowa formalna jest podporzadkowana wielowatkowemu przeksztatcaniu
motywow, ktore koresponduja migdzy sobg na przestrzeni calego utworu. Oberek jest najdluzsza
miniaturg Romana Maciejewskiego. Anna Brozek okreslita go nawet mianem poematu
muzycznego.®

Poczatek to petna tajemnicy zapowiedz tanca, a zwiastuja go tuki w takcie trzecim i czwartym partii

pierwszego fortepianu podkreslajace trojmiarowos¢ 1 mazurowy charakter.
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Przyktad 35. Roman Maciejewski, Oberek, PWM 2017, t. 1-7

Niezwykle wazne jest zakonczenie tuku krotkim staccato 1 konieczno$¢ precyzyjnej realizacji tej
wlasnie artykulacji ma nadrzedne znaczenie na przestrzeni calego utworu. Staccato na trzeciej
mierze w takcie stanowi swoiste podkreslenie akcentacji; realizowaliSmy je z wyraznym
»wybiciem” przegubu do gory w celu wywolania efektu ,,przytupu”. Niejednokrotnie kompozytor
sam dodatkowo podkresla wage takiej wlasnie akcentacji charakterystycznej dla tancow

mazurowych poprzez gwattowne crescenda lub crescenda i znak akcentu “na trzy”.

8 Anna Brozek, Obraz duszy polskiej w mazurkach Romana Maciejewskiego, Warszawa — Lublin 2014, s. 344.
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Przyktad 36. Roman Maciejewski, Oberek, PWM 2017, t. 135-136, 19-20
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Przeksztalcane motywy, czegsto o charakterze figuracyjnym, obfituja w krotkie, niepodkreslane

oznaczeniami dynamicznymi kulminacje, ktére szybko przechodza w kolejne przeplatanie si¢

motywow.
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Przyktad 37. Roman Maciejewski, Oberek, PWM 2017, t. 66-78

Wielotaktowa kulminacja z przewaga faktury akordowej pojawia si¢ jako roztadowanie

wczesniejszych niepokojow i napie¢ muzycznych.
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Przyktad 38. Roman Maciejewski, Oberek, PWM 2017, t. 168-192

Ciekawym fragmentem sg takty 489-502, w ktorych kolorystyka staje si¢ jasniejsza, gtdéwnie za
sprawg pojawienia si¢ tonacji Fis-dur na obfitym, dtugim pedale w nastrojowym pp dolce w drugim

fortepianie.
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Przyktad 39. Roman Maciejewski, Oberek, PWM 2017, t. 486-503

Ten kontrastujagcy fragment rozpoczetam po dluzszej przerwie niz sugeruja metro-rytmiczne
wyliczenia. Uznatam, ze dtuzszy ,,oddech” spoteguje kontrast nowej narracji muzycznej i zbuduje
nowy nastrdj, ktory bedzie dominowa¢ w  drugiej polowie utworu. Nastepnie pojawia si¢
przeprowadzenie pogodnego tematu ludowego poprzez oba fortepiany. Motyw ten pojawia si¢

jeszcze kilkakrotnie w przer6znych przetworzeniach. Poczawszy od tego fragmentu charakter
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utworu zmienia si¢ na bardziej pogodny, momentami wrecz figlarny i zartobliwy. Wszystko zmierza
ku eskalacji wirtuozerii w finale. Poczatek finalnej partii utworu poprzedzony jest efektownym
glissandem wzmocnionym crescendo w partii drugiego fortepianu. Od tego momentu nastgpuje
przetworzenie wariacyjne wszystkich waznych motywdéw miniatury. Figuracje przeplataja si¢

z akordami oraz zdwojeniami oktawowymi przywotujacymi gtowne watki muzyczne.

Podczas pracy nad Oberkiem niejednokrotnie mieliSmy wrazenie braku spdjnosci w partiach obu
fortepianéw. Partie te absolutnie rownorzednie prowadza wyszukany i skomplikowany dialog
i przez to praca nad zachowaniem proporcji i pionéw, wysegregowaniem najwazniejszych glosow,
byla ambitnym wyzwaniem dla duetu. Zaskakujace jest, iz w koncowej fazie i na nagraniu
»zmagania” dwoch fortepiandéw nie sprawiajg wrazenia chaosu 1 odrebnosci. Stuchajac Oberka
trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze dwa instrumenty tworzg jeden organizm. Roman Maciejewski po raz
kolejny udowodnil swoj kunszt jako kompozytor muzyki na dwa fortepiany. Niezwykle istotne sa
kontrasty w zakresie innych elementow utworu: figuracje przeplatajg si¢ z akordami, homofoniczne
prowadzenie glosow réwnowaza fragmenty quasi-polifonizujace, gesta faktura z momentami
przejrzystymi fakturalnie.” To wszystko dzieje sie w szybkim tempie, z zaledwie dwiema krotkimi

chwilami wytchnienia, a raczej wstrzymania “pgdu”.

° Marlena Wieczorek, Komentarz do wydania: Roman Maciejewski, Oberek, PWM 2017, s. 36.
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Komentarz wykonawczy

Stuchajac przygotowanych przeze mnie i mojego partnera duetowego nagran utworo6w Romana
Maciejewskiego mozna odnie$¢ wrazenie, ze program znajdujacy si¢ na ptycie jest zréznicowany
pod wzgledem trudno$ci wykonawczych i interpretacyjnych. W istocie — czas poswiecony na
przygotowania poszczegolnych pozycji byl odmienny, a dwoma skrajnymi przyktadami na tg
rozbieznos¢ jest niezwykle wymagajacy pod wzgledem technicznym i1 muzycznym Oberek oraz
proste pod wzgledem fakturalnym i harmonicznym Tarce szwedzkie. Jednakze kazda nagrana przez
nas miniatura przysporzyla wiele pretekstow do intensywnej pracy duetowej. Maciejewski —
pianista wystepujacy w duecie fortepianowym, doskonale wiedziat w jaki sposob skonfrontowac ze
sobg dwa fortepiany, aby wywota¢ zamierzony efekt przepychu brzmienia oraz bogactwa
fakturalnego. Przede wszystkim wyraznie postawil na paralelizm obu partii, naprzemienne
prowadzenie tematow i istotnych motywow. Wyrazista cecha charakterystyczng dla relacji
pomigdzy instrumentami jest rowniez technika imitacyjna. Takie podejscie sprawia, ze ,,zgranie”
duetowe wymaga wielu prob oraz kompromisow interpretacyjnych. Niezwykle wazne jest wspdlne

styszenie melodyczne i harmoniczne, doprecyzowanie artykulacji i jednolite wyczucie pedalizacji.
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2.1 Elementy folklorystyczne

Nurt folklorystyczno-narodowy byt jednym z wazniejszych pradow muzycznych dwudziestolecia
miedzywojennego. Wydaje si¢, ze wplyw na taki stan rzeczy mialy nie tylko kwestie ideowe
w konteks$cie przemian historycznych, ale rowniez potrzeba poszukiwania przez modernistycznych
kompozytoréw nowego porzadku i celu w ich dazeniach tworczych. Orgdownikiem tychze
poszukiwan byt Karol Szymanowski, ktory aktywnie zachecal mtodych tworcow do zgtebiania
wiasnego stylu i indywidualnego jezyka muzycznej wypowiedzi. Nie wszyscy kompozytorzy byli
entuzjastami tej idei i cze$¢ z nich pozostawala wierna dziewigtnastowiecznej tradycji, odzegnujac
si¢ od potrzeby eksploracji rzemiosta kompozytorskiego na rzecz kultywowania i podtrzymywania
odrebnos$ci polskiej muzyki narodowej.'” Roman Maciejewski komentowat to w nastepujacy
Sposob:

Jezeli chodzi o wspotczesna, najbardziej aktualng muzyke polska, ktorg czasami uda mi si¢ ustysze¢ w radio,

to mam wrazenie, ze cztery nutki goralskie staly si¢ powszechna, opatentowang i prawnie zatwierdzong

legitymacja polskosci naszych kompozytorow. Mnie si¢ czasami zbiera na ziewanie, kiedy stuchalem tych

,»epigondw” Szymanowskiego. Znacznie juz oszczedniej z czterema nutkami goéralskimi obchodzi sig

specjalna grupa, do ktorej miedzy innymi nalezy Roman Palester [ .. .].11

Z powyzsze] wypowiedzi nietrudno o wniosek, ze Maciejewski byl tworca dazacym do wilasnego
rozwoju 1 poszukiwania wszechstronnego, a zarazem oryginalnego jezyka kompozytorskiego, co
zresztg w jego przypadku bylo niejako procesem naturalnym, zwazywszy na jego silng osobowos$¢
i indywidualnos¢. Takie wrazenie mozna odnies¢ shuchajac Mazurka i Oberka na dwa fortepiany.
Pomimo wyraznych skojarzen z muzyka ludowa takich jak: nawigzania do skal modalnych, nuty
pedatowe przypominajgce dtugie burdony, triola w roli trylu (kojarzaca si¢ z ornamentami
realizowanymi na instrumentach smyczkowych), artykulacja staccato wyrazajaca podskoki
taneczne, oraz akcentacja ,,na trzy”’ przywotujaca efekt przytupywania — wyraznie stychad
indywidualne podejscie Maciejewskiego do budowy formalnej. Elementy tradycyjne zostaja
wzbogacone harmonig charakterystyczng dla XX wieku. Istotnym walorem jest bogata kolorystyka,

ktéra rowniez ma ogromne znaczenie dla kompozycji XX-wiecznych."

'® Marlena Wieczorek, Roman Maciejewski kompozytor pokolenia zagubionego, PTPN, Poznan 2008, s. 163-164.
' List Romana Maciejewskiego do Zygmunta Maciejewskiego, brak daty i koperty, prawdopodobnie 16.12.1947,
Avidingsgatan 6, Goteborg.
12 Marlena Wieczorek, komentarz do wydan: Roman Maciejewski, Oberek, PWM, Krakow 2017, s. 35;

Roman Maciejewski - Mazurek, Tarantela, Kotysanka, PWM, Krakéw 2015, s. 35-36.
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Inspiracja polskim folklorem jest niezwykle wazna w tworczosci Maciejewskiego 1 stanowi jej
trzon, ale kompozytorowi zdarzyto si¢ nawigzywaé rowniez do zagranicznych tradycji ludowych.
Z omawianych przeze mnie w niniejszej pracy utworéw na duet fortepianowy nalezy wymieni¢
wtym miejscu cykl Negro Spirituals, Tance szwedzkie oraz Tarantele. Zainteresowanie
afroamerykanskim folklorem religijnym oraz szwedzka muzyka ludowa mozna wytlumaczy¢
wieloletnim pobytem Maciejewskiego w Stanach Zjednoczonych oraz w Szwecji. W cyklu Negro
Spirituals uwidacznia si¢ ogromna kreatywno$¢ kompozytora, ktéry dbajac o gtowne linie
melodyczne oryginalnych piesni rownocze$nie wprowadza watki przywotujace na mysl
improwizacje, ktora czesto jest obecna w $piewach negro spirituals, ale rdéwniez poteguje
wirtuozeri¢ pianistyczng. Z kolei Tarce szwedzkie stanowig przyktad dostownego wykorzystania
prostych melodii ludowych i uchwycenia ich tanecznego przeznaczenia w figlarnym rozpisaniu
partii pomigedzy dwa fortepiany. Ich powstanie jest réwniez dowodem na zainteresowanie
Maciejewskiego zagadnieniem wspOtistnienia ruchu z muzyka."

Tarantela nie budzi watpliwosci co do skojarzen z wtoskim tancem ludowym z Neapolu. Forma
ronda, element melorytmiczny w potaczeniu z szybkim tempem nawigzuje do tytulu utworu
1 wptywa na jego tanecznos¢. Ponownie mamy tu do czynienia z fascynacjg kompozytora ruchem

w rytmie muzyki i checig przeniesienia tego artystycznego zjawiska w strefe samych dzwickow.

2.2 Aspekty stylistyczne

Rownoczesnie z zainteresowaniem Romana Maciejewskiego folklorem polskim i zagranicznym,
mozna dostrzec w jego tworczosci wplyw nurtu neoklasycznego. Niewykluczone, ze zetknat sie
z tym stylem studiujac w Konserwatorium Poznanskim u profesora Stanistawa Wiechowicza, ktory
okazywal mu wsparcie w jego pierwszych doswiadczeniach kompozytorskich.

Wsrod wybranych przeze mnie utworo6w na plyte w nurt neoklasyczny wpisuja si¢: Kolysanka,
Tarantela, Negro Spirituals, Tance szwedzkie. To co wyrdznia styl Romana Maciejewskiego
w wyzej wymienionych kompozycjach, to dbato$¢ o czytelnos¢ faktury oraz przejrzystos¢ formy,
a przede wszystkim wyrazisty, precyzyjny ksztalt 1 przebieg linii melodycznych. Zwigzki z muzyka
przesztosci sg bardzo bogate i nawigzuja do wielu stylow. Wykorzystujac je 1 nadajac im swoisty,

odrebny ksztalt, tworca poszerza wilasny idiom stylistyczny. Cechy muzyki baroku uwidaczniajg si¢

13 Por. Matgorzata Komorowska, Roman Maciejewski i balet, materiaty zgromadzone dla realizacji projektu
badawczego Miedzy muzykq a sceng - polski balet w XX wieku, MKiDN, maszynopis, [za:] Roman Maciejewski
Oberek, PWM, Krakéw 2017, komentarz Marleny Wieczorek, s. 35.
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poprzez uzycie techniki imitacyjnej, polifonii, w typie pulsacji muzycznej czy w szeregowaniu
odcinkoéw. Elementy neoklasycyzmu dostrzec mozna w homofonicznym typie faktury czy
repryzowym uktadzie utworow. Wzorce muzyki romantycznej przejawiajag si¢ natomiast
w doskonatym operowaniu barwg i brzmieniem instrumentéw, w formach ilustracyjnych
i tanecznych oraz tendencji do wirtuozerii. Niewatpliwie jedna z najwazniejszych analogii jest
nawigzanie do nurtu narodowego poprzez predylekcje do muzyki ludowej i odniesienia do innych
kultur. Egzystencja kompozytora w XX wieku determinuje go do czestego odejscia od systemu
dur-moll, do chromatyzacji, zastosowania elementéw politonalnych, interwatach barwigcych w tro;-
i w wielodzwigkach i to wlasnie przede wszystkim w przestrzeni harmonicznej mozemy wystysze¢
te nowsze tendencje.'* Zgadzam si¢ z Marleng Wieczorek, ktora w swojej ksigzce Roman
Maciejewski kompozytor pokolenia zgubionego stwierdza, iz w muzyce Maciejewskiego brak
nowatorskich rozwigzan. Mysle, ze Roman Maciejewski i jego filozofia zycia, sposdb pojmowania
sztuki jako absolutu to wytlumaczenie braku potrzeby poszukiwania innowacji. Istota

komponowania byta osobista ekspresja oraz wyraz artystyczny dzieta.

4 M. Wieczorek, op. cit., s. 138-139.
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ZAKONCZENIE

Posta¢ Romana Maciejewskiego to nie tylko sylwetka interesujagcego kompozytora, szczeg6lnie
ostawionego wiekopomnym i docenionym dzietem jakim jest Requiem. Missa Pro Defunctis.
Maciejewski to nie tylko wybitny pianista koncertujacy zarowno solo jak 1 w duecie
fortepianowym. To przede wszystkim nietuzinkowa i charyzmatyczna osobowo$¢ o niezwykle
wyrazistych pogladach i1 Zelaznej konsekwencji w dazeniu do uzyskania prawdy o wlasnym
cztowieczenstwie. Dazenie to miato wymierne przetozenie na jego nietypowa w przebiegu kariere.
Nie nalezat do grona  kompozytoréw zabiegajacych o propagowanie swojej tworczosci.
Satysfakcjonowat go sam proces tworczy oraz chociazby jednorazowe wykonanie utworu i rado$¢
stuchaczy. Wigkszo$¢ wydanych dziel zawdzigczamy cigzkiej pracy 1 konsekwencji dziatan jego
brata — Wojciecha. A mial on niejednokrotnie nietatwe zadanie. Chcac pozyska¢ rekopisy zdarzato
sie, ze styszal: ,,Alez mdj drogi, przeciez ja to juz gratem.”> Roman Maciejewski odrzucit wiele
propozycji, ktére mogly mu zapewni¢ dobrostan materialny oraz wysoka pozycje. Zawsze
decydujace byto pozostanie w zgodzie ze swoimi wartosciami i przekonaniami. Te
wartosci 1 niespotykana konsekwencja w ich pielegnowaniu byly jego definicjg szczgscia. Jak
wspomina Wojciech Maciejewski:
Promieniowat rado$cig — i zarazal swoja radoscig innych. Byt to jedyny cztowiek, o ktorym moge powiedzie¢

z pelnym przekonaniem, ze byt to cztowiek naprawde szczesliwy — choc nie byt ani bogaty, ani nie zrobit

kariery, ani nie sprawowat nigdy zadnych funkcji, ktore dawatyby mu wladze.'®

'® Na podstawie rozmowy Marleny Wieczorek z Wojciechem Maciejewskim, Warszawa, 15.06.2002. Marlena
Wieczorek, Roman Maciejewski kompozytor pokolenia zgubionego.
'® Fragment wypowiedzi Wojciecha Maciejewskiego, 2010 [w:] Anna Brozek, Obraz duszy polskiej w mazurkach
Romana Maciejewskiego, Pracownia Metodologii Humanistyki UW, Wydawnictwo Muzyczne Polihymnia,
Warszawa—Lublin 2014, s. 118.
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