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Wstep

Posta¢ Luciena Durosoira zainteresowata mnie gtownie ze wzgledu na jego oryginalng 1
charakterystyczna (aczkolwiek mato znang) tworczos¢, a takze bardzo burzliwy zyciorys.

Durosoir znany jest przede wszystkim jako wybitny skrzypek francuski, uczen Joachima i
Heermana. Jako pierwszy prezentowat rodzimej publiczno$ci tak wielkie dzieta, jak np. Koncert
skrzypcowy Brahmsa, a takze popularyzowal muzyke francuskg poza granicami swojego kraju.
Jego kariera zostata jednak brutalnie przerwana — i wlasciwie zniszczona — przez pierwsza wojne
Swiatowa, w czasie ktorej spedzit 55 miesiecy jako zotnierz na froncie. Towarzyszyl mu André
Caplet, altowiolista, ktory po wojnie naktonit go do komponowania.

Jako, ze Durosoir zaczat tworzy¢ do$¢ po6zno, jego muzyka jawi si¢ jako niezwykle
przemyslany efekt pracy tworcy, ktory jest uksztattowana osobowoscig artystyczng. Jego jezyk
muzyczny jest na wskro$§ oryginalny, tak jak styl jego gry skrzypcowej. Jezyk ten zostal
zbudowany tylko na podstawie wlasnych skrzypcowych do$§wiadczen - Durosoir wlasciwie nie
,uczyl sig” technik komponowania. Zostawit ponad czterdziesci niepublikowanych dziet — w
wiekszosci z nich skrzypce sg instrumentem wiodacym.

W niniejszej pracy postanowitam skupi¢ si¢ na trzech, moim zdaniem najbardziej
reprezentatywnych dla stylu kompozytora, dzietach: Cing Aquarelles na skrzypce i fortepian
(1920), Sonacie a-moll ,,Le Lis” na fortepian i skrzypce (1921) i Qisillon bleu na skrzypce i
fortepian (1927). Wedtug stanu mojej wiedzy Cing Aquarelles oraz Oisillon bleu nie zostaty
opublikowane, nagrane, ani omowione.

Dzieta te sa kompozycjami o niezwyklym potencjale brzmieniowym. Mimo, Ze
kompozytor nie stosuje tak wielu precyzyjnych okreslen dotyczacych ekspresji, jak np. Debussy
czy Ravel, jego muzyka pelna jest ukrytych barw. Durosoir §wiadomie 1 w petni wykorzystuje
mozliwosci brzmieniowe i techniczne skrzypiec.

Badania nad twodrczoscig Durosoira sg niezwykle trudne. Gléwnym — 1 wiasciwie
jedynym - zréodlem wiedzy na temat kompozytora jest kontakt z jego synem, Luciem
Durosoirem, ktory popularyzuje dzieta swojego ojca. Dzigki jego uprzejmosci 1 przychylnosci
udato mi si¢ dotrze¢ do rgkopisow kompozytora. Niezwykle cennym zrodtem sa takze listy z
okresu wojny, ktorych zachowato si¢ ponad dwa tysigce. Nie wydano natomiast zadnej biografii,
nie oméwiono takze jego tworczosci. Praca ta ma charakter kompendium wiedzy na temat
Durosoira, dlatego tez tak duzo miejsca zajmujg rozdziaty pos§wigcone biografii kompozytora
oraz jego tworczosci. W aneksie znalez¢ mozna chronologiczny spis wydarzen oraz katalog dziet
wraz z okoliczno$ciami ich powstania oraz wybor recenzji.



W pracy rozwazam wszelkie aspekty techniczne, wykonawcze oraz — przede wszystkim —
sonorystyczne wybranych dziet. Postanowitam takze omoéwié tworczo$¢ Durosoira na tle
owczesnej muzyki francuskiej (Ravel, Debussy itp.), co pozwolito mi bardziej $wiadomie

Zinterpretowa¢ wybrane dzieta.

Glownym celem pracy jest popularyzowanie tej wyjatkowej, a malo znanej tworczosci.
Muzyka Luciena Durosoira w petni zasluguje na to, aby znalez¢ nalezne jej miejsce w

repertuarze skrzypcowym.



1. Lucien Durosoir - zycie

1.1. Skrzypek

Lucien Durosoir, jeden z najwybitniejszych skrzypkéw francuskich, urodzit si¢ w Boulogne-
sur-Seine!, w 1878 roku. Nauke gry na skrzypcach rozpoczat w wieku oémiu lat, u Adolphe’a
Deslandresa®. Do grona jego nauczycieli nalezat rowniez skrzypek i dyrygent André Tracol®. W
wieku 14 lat podjat nauke w Conservatoire Supérieur de Paris, gdzie studiowat w klasie
Henri’ego Bertheliera®; niestety zaledwie po kilku miesigcach zostat usuniety z listy studentow
za bezczelne zachowanie wobec dyrektora Konserwatorium, Ambroise’a Thomasa®. Mozemy
wiec podejrzewac, jaka osobowoscig byl kompozytor. Wedtug relacji jego syna, Durosoir byt
bardzo stanowczy, pewny swego zdania i pogladow, niezwykle konsekwentny, a przy tym
szalenie zabawny. Zachowato si¢ wiele listbw, w ktérych kompozytor bardzo precyzyjnie

opisuje swoje poglady, czesto do$¢ radykalne 1 nietypowe.

! Boulogne-Billancourt, do 1925 r. Boulogne sur Seine (Boulogne nad Sekwang) - miejscowo$é i gmina we
Francji, w regionie Tle-de-France, w departamencie Hauts-de-Seine.

2 Edouard Adolphe Deslandres (1840 - 1911) - kompozytor i organista francuski.

3 André Tracol - jeden z najbardziej znanych uczniéw Massarta. Zachowato si¢ na jego temat bardzo niewiele
informacji — wiadomo, ze byt bardzo aktywnym dziataczem Towarzystwa Koncertowego przy Konserwatorium
Paryskim.

4 Henri Berthelier — skrzypek francuski. Czlonek Stowarzyszenia Koncertowego przy Konserwatorium
Paryskim. 7 XII 1892 r. w Paryzu prawykonat Trio fortepianowe op. 92 C. Saint-Saensa.

> Ambroise Thomas (1811 - 1896) — kompozytor francuski. Znany jest gtéwnie z tworczo$ci operowej, cho¢ do
dzi$ na $wiatowych scenach operowych utrzymuje sie w zasadzie tylko jedno jego dzieto — opera Mignon. W 1851
roku Thomas zostal powotany na cztonka Akademii, a w roku 1871, po $mierci Daniela Aubera, dostat nominacj¢
na dyrektora Konserwatorium w Paryzu. Jest obok Charlesa Gounoda jednym ze wspottworcow francuskiej opery
lirycznej, jednak fachowcy oceniajg styl jego muzyki jako ptytki i konwencjonalny, obrazem czego moze by¢
wypowiedz kompozytora Emmanuela Chabriera: Istnieje muzyka dobra i zla, ale oprécz tego istnieje jeszcze muzyka
Ambroise’a Thomasa.



Durosoir kontynuowat studia skrzypcowe u Henri’ego Bertheliera prywatnie, rownoczes$nie
uczac si¢ kompozycji u Charlesa Tournemire’a®. Rok 1898 przyniost cickawa propozycje w
postaci posady koncertmistrza Orkiestry Koncertowej w Colonne, Durosoir jednak zrezygnowat
z tego stanowiska zaledwie po roku, aby uda¢ si¢ do Niemiec, gdzie kontynuowal studia
wiolinistyczne. We Frankfurcie pracowat z Hugo Heermannem’, za§ w tym samym czasie w
Berlinie mial szans¢ korzysta¢ z rad 70-letniego juz Josepha Joachima. Te wpltywy najlepiej
przedstawia francuskie prawykonanie koncertu Brahmsa: utwér dedykowany Joachimowi w
1879 r., po raz pierwszy przedstawiony francuskiej publiczno$ci byt przez Durosoira z kadencja
Heermanna (Paryz, Salle des Agriculteurs, 1901 r.).

Okoto 1900 roku Durosoir rozpoczat swoje podroze koncertowe po Europie Srodkowe;,
Rosji, Niemczech i Austro-Wegrzech. Wiasnie wtedy dokonal pierwszych zagranicznych
wykonan dziet skrzypcowych wspotczesnych francuskich kompozytorow: Saint-Saénsa, Lalo,
Widora® i Bruneau®, zas§ w Wiedniu w roku 1910 prawykonal Sonate A-dur na skrzypce i
fortepian Gabriela Fauré. W czasie francuskich tras koncertowych zaprezentowal po raz
pierwszy niemieckie i dunskie dzieta: Koncert skrzypcowy d-moll op. 56 Nielsa Gade!® (w Salle

6 Charles Tournemire (1870-1939) — kompozytor i organista francuski. Jego improwizacje zakorzenione byly w
muzyce choratu gregorianskiego. Skomponowat osiem symfonii (jedna z nich chéralna), cztery opery, utwory
kameralne oraz na fortepian solo. Dzi$ jest znany prawie wylacznie z muzyki organowej. W miodym wieku
Tournemire przeniodst si¢ do Paryza i stat si¢ jednym z trzech najmtodszych uczniow Césara Francka. Od 1898 do
1939, Tournemire petnit rolg organisty w starym kosciele swojego mistrza, w Bazylice Ste-Clotilde w Paryzu. Byt
takze profesorem Muzyki Kameralnej w Konserwatorium Paryskim i nauczycielem improwizacji organowej. W
1931 roku opublikowat biografi¢ Francka.

" Hugo Heermann (1844 - 1935) — skrzypek niemiecki. Studiowat w Koninklijk Conservatorium w Brukseli w
klasie Lamberta Josepha Meertsa, a nastepnie u Josepha Joachima. Od 1864 mieszkal we Frankfurcie nad Menem,
gdzie w latach 1878-1904 prowadzit klase¢ skrzypiec w Hochschule fir Musik. Byt prymariuszem Museums-
Quartett (zwanym takze "Heermann-Quartett" czy "Frankfurter Quartett"). W latach 1906 - 1909 uczyt w Chicago
Musical College, w 1911 w Konserwatorium Sterna w Berlinie, zas w 1912 w Conservatoire de Musique w
Genewie. Byt takze koncertmistrzem Cincinnati Symphony Orchestra w 1909 r. Byt pierwszym wykonawca
koncertu Brahmsa w Nowym Jorku i Australii.

8 Charles-Marie Jean Albert Widor (1844-1937) — francuski organista, kompozytor i nauczyciel akademicki.
Studiowat u Frangois-Josepha Fétisa i Lemmensa w Brukseli. W swoich kompozycjach kontynuowat
zapoczatkowany przez Césara Francka symfonizm organowy. Od 1890 do 1911 byt profesorem gry organowej i
kompozycji w konserwatorium w Paryzu. Do jego uczniéw nalezeli m.in. Louis Vierne, Albert Schweitzer, Marcel
Dupré. Wsrdd kompozycji Charles'a-Marie Widora wyrdzniaja si¢ kompozycje organowe, w tym 10 symfonii (m.in.
Symfonia gotycka z 1895 r. i Symfonia romarska z 1900 r.).

® Louis-Charles-Bonaventure-Alfred Bruneau (1857-1934) — francuski kompozytor, ktéry znaczaco przyczynit
si¢ do rozwoju realizmu we francuskiej operze. Jego utwory symfoniczne wykazujg duze wptywy Wagnera.

10 Niels Wilhelm Gade (1817-1890) — dunski kompozytor, dyrygent, skrzypek, organista i pedagog muzyczny.
Byt uczniem Feliksa Mendelssohna-Bartholdy’ego. W sezonie koncertowym 1844/1845 objat kierownictwo

koncertow Gewandhausu, ktore w kolejnym sezonie prowadzit na przemian z Mendelssohnem, a w latach 1847-

9



Pleyel w 1899 r.), Koncert skrzypcowy d-moll op. 8 Richarda Straussa oraz Koncert skrzypcowy
D-dur op. 77 Johannesa Brahmsa w 1901 (Salle des Agriculteurs) i w 1903 (Salle Humbert de
Romans).

Wszedzie tam, gdzie wystepowal, krytycy pisali o nim w wyjatkowo przychylnych
stowach:

,,W Koncercie Maxa Brucha pokazat rzadko spotykane pieckno dzwieku i muzykalno$¢, za§ w

Koncercie Dvoraka zadziwit wyczuciem stylu i wirtuozerig. Pan Lucien Durosoir, dzi¢ki temu

pieknemu wykonaniu, plasuje sie wérod czotowych wirtuozéow swego czasu"!

Le Figaro, 19 V 1904

»zauroczyt publicznos$¢ polotem i rozmachem swojej gry"
Neue Freie Press, 11 11910

,,kazdy utwor zostal wykonany szlachetnie i pigknie”
Wiener Mittags-Zeitung, 28 1 1910

1848 znéw samodzielnie. W roku 1865 zalozyt wraz ze swoim teSciem, kompozytorem Johannem Peterem
Emiliusem Hartmannem, Konserwatorium Kopenhaskie. Do jego uczniow nalezeli m.in. Edward Grieg i Carl
Nielsen.

10



Lucien Durosoir w wieku 25-ciu lat (rok 1903).
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1.2. Zomierz: "Moje skrzypce uratowaly mi zycie"

Lucien Durosoir w pazdzierniku 1916 roku.
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I Wojna Swiatowa w brutalny sposob przerwata kariere Durosoira: stuzyt w tym czasie w
5-tej Dywizji, ktéra brata udzial w najbardziej krwawych walkach (pod Douaumont czy
Esparges). Kompozytor miat wtedy 36 lat. Po roku walki w okopach zostal sanitariuszem.
Wybitny skrzypek przykut uwage generata Mangina'?, wielkiego mitoénika muzyki, ktory
zaangazowal go do zespotu kameralnego wystepujacego w roéznych sktadach, najczesciej jako
kwartet smyczkowy. Lucien Durosoir zostatl prymariuszem, Henri Lemoine wykonywat parti¢
drugich skrzypiec, kompozytor André Caplet'® grat na altowce, za§ Maurice Maréchal na «le
Poilu», stynnej wiolonczeli zrobionej ze skrzyni na amunicje.!* Kwartet gral na mszach
pogrzebowych, dla specjalnych gosci (takich jak angielscy oficerowie, czasem rowniez cywile)
w kwaterach generata oraz w barakach dostarczajac zolnierzom odrobiny rozrywki. Koncerty
obejmowaty wszelkiego rodzaju aranzacje dziet orkiestrowych. W tym czasie obowigzki

Durosoira i Capleta obejmowaty takze opieke nad gotgbiami pocztowymi.

W wolnym czasie, ktory pozostawal mu po wypetnieniu obowigzkéw zotnierza, muzyka,
sanitariusza i opiekuna gotgbi, Lucien Durosoir kazdego dnia pisal do swojej matki — ocalato
ponad 2000 listow. W wielu z nich kompozytor dzielit si¢ z nig refleksjami na temat
terazniejszos$ci i przysztosci. 16-ego maja 1915 roku napisat: ,,Droga Mamo, nie wiem co jeszcze
czeka mnie w zyciu... ale gdybym mial umrze¢... musisz pomdéc mtodym skrzypkom, to
wypelni Twdj czas 1 sprawi, ze bed¢ zyl nadal”. Ponadto opisuja one niektore z
najstraszniejszych wydarzen I Wojny oraz zycie muzykow ,, Kwartetu Mangina”; listy komentuja
dzialania militarnych zwierzchnikéw 1 codzienno$¢ zwyktych zomierzy (12-ego czerwca tego
samego roku: ,,Wtasnie przetrwalismy 10 niezapomnianych 1 petnych grozy dni”).

Durosoir i André Caplet spedzili te straszne lata razem, a ich przyjazn zaciesniata si¢
zaréwno w okopach, jak i podczas wspdlnego muzykowania. ldea komponowania coraz szybciej
dojrzewata w glowie Durosoira. Zakupil partytury i studiowal dzieta Brahmsa, Beethovena,
Haydna i innych. Mys$lac o zakonczeniu wojny, Durosoir napisal 12-ego wrzesnia 1916:

»zaczatem komponowaé tak, aby przyzwyczajaé si¢ do swobodniejszej formy 1 jestem

12 Charles Mangin (1866-1925) - generat francuski, absolwent Akademii Wojskowej Saint-Cyr. Pehit stuzbe w
Sudanie i Francuskiej Afryce Potnocnej. Dowddca armii francuskiej podczas I wojny $wiatowej. Brat udziat w
batalii pod Verdun w 1916 roku. Po wojnie zwolennik twardej polityki wobec Niemiec i francuskiej okupacji
Zaglebia Ruhry 1923-1925. General Charles Mangin byl nazywany przez zotnierzy "rzeznikiem" ("le boucher") ze
wzgledu na nieustepliwy tryb prowadzenia wojny.

13 André Caplet (1878 —1925) — francuski kompozytor i dyrygent, laureat Prix de Rome w 1901. Znany jest
glownie z orkiestracji utworéw Claude’a Debussy’ego.

14 Instrument ten, na ktorym znalez¢é mozna podpisy najwazniejszych francuskich dowédcow z czasow Wielkiej
Wojny: Focha, Pétaina, Mangina czy Gourauda, znajduje si¢ obecnie w muzeum instrumentdw muzycznych Cité de

la Musique w Paryzu.
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przekonany, ze moje wysitki beda owocne." W okresach odpoczynku od stuzby zohierskiej,
kontynuowal nauke kontrapunktu piszac ,,¢wiczenia z fugi” korygowane przez André Capleta.®®

1.3. Kompozytor

Lucien Durosoir, rok 1933.

15 7rodta: Deux musiciens dans la Grande Guerre (Paryz, Tallandier-Radio France, 2005; Mangin (Général),
Lettres de guerre, 1914-1918 (Paryz, Fayard, 1950)

14



Durosoir powrdcit do zycia cywila w lutym 1919 roku. Niestety nie bylo juz szans na
wznowienie kariery wirtuoza. W 1921 roku otrzymal jednak prestizowa propozycj¢: Boston
Symphony Orchestra oferowata mu stanowisko koncertmistrza. Kiedy juz przygotowywat si¢ do
podpisania umowy, bardzo powazny wypadek doprowadzit jego matk¢ do inwalidztwa. Durosoir
zmuszony byl zrezygnowa¢ z kontraktu i tym samym wlasciwie zakonczy¢ kariere skrzypka.
Posrednio efektem tych wydarzen byla decyzja, by poswigci¢ si¢ catkowicie kompozycji.
Glgboko poruszony okrutnymi doswiadczeniami wojennymi i w pewien sposob rozczarowany
ludzko$cia, zaczat szukaé¢ schronienia na potludniu Francji. Na bazie wlasnych prob
kompozytorskich z okresu przedwojennego, wzbogacony o studia partytur i ¢wiczenia
kompozytorskie, rozpoczat komponowanie w $mialym i indywidualnym stylu niezaleznym od
obowigzujacych wtedy trendow. Jego prace nie posiadaja oczywistych wplywow ani jawnych
odniesien, mozemy mowi¢ jedynie o inspiracjach. Niemal wszystkie jego dziela inspirowane s3
wspolczesna mu poezja lub proza natury filozoficznej. André Caplet nie szczedzit
komplementéw 1 tak pisat do kompozytora w 1922 r.: ,,Z wielkim entuzjazmem opowiem
wszystkim moim przyjaciotom o Twoim kwartecie, ktory moim zdaniem jest 1000 razy bardziej
interesujacy niz cokolwiek z rzeczy napisanych przez t¢ grupe gltosnych przybyszow, ktorzy nas
teraz otaczaja”. Lucien Durosoir pozostawit okoto 40-tu nieopublikowanych dziet
symfonicznych i kameralnych.®

Przez pi¢¢ ostatnich lat zycia choroba nie pozwolita mu kontynuowaé pracy
kompozytorskiej — Lucien Durosoir zmart w grudniu 1955 roku. Dzigki synowi kompozytora,
Lucowi 1 jego zonie Georgie, ktora jest renomowanym muzykologiem na Sorbonie, dziela
Durosoira sg systematycznie publikowane. Zorganizowano takze Miedzynarodowy Konkurs
Kameralny MUSICIENS ENTRE GUERRE ET PAIX (MEGEP), ktory promuje tworczo$é
kompozytora. Opublikowane we Francji listy Durosoira spotkaty si¢ z duzym uznaniem, a
zainteresowanie muzyka tego francuskiego kompozytora wcigz ro$nie zardwno wsrod
muzykologdw, jak i wykonawcOw oraz pedagogow.

18 Tworczo$¢ kompozytora szerzej omowiona jest w rozdziale 2. pt. Lucien Durosoir — twérczosé.
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2. Lucien Durosoir — tworczos¢

2.1. Geneza

W 1919 r. Lucien Durosoir zostal zwolniony ze stuzby wojskowej. Juz rok pdzniej
ukonczyt trzy wazne utwory: Cing Aquarelles na skrzypce i fortepian, Poéme na skrzypce i
altowke z orkiestrg i | Kwartet smyczkowy f-moll. Rok 1921 zaowocowat trzema kolejnymi
dzietami: Caprice na wiolonczelg i harfe, Jouvence na skrzypce i oktet oraz Sonatq ,,Le Lis” na
skrzypce i fortepian. Takie tempo pracy wydaje si¢ do$¢ zaskakujace. Skad pochodzity pomysty
muzyczne? Czy byly w umysle Durosoira juz w ostatnich miesigcach wojny? Czytajac jego listy
wojenne do matki, mozemy stwierdzi¢, ze tak wlasnie bylo — praca nad jezykiem i forma z lat

spedzonych na froncie zaczeta wtasnie przynosi¢ przewidywane owoce.

W czasie wojny Lucien przyjaznit si¢ z André Capletem, kompozytorem, ktorego postac
przyblizona zostata juz w poprzednim rozdziale. Obaj arty$ci nie lubi bezczynno$ci i szybko
zaczeli wspdlpracowac: Caplet korygowal miedzy innym ¢wiczenia kontrapunktyczne
Durosoira, razem analizowali i komentowali najnowsze partytury, ktére udawato im si¢ zdoby¢.
Po rezygnacji z propozycji ,,bostonskiej”’
zwrdcenie w kierunku tworzenia muzyki.

, naturalnym dla Durosoira krokiem wydawalo si¢

2.2. Po6zne poczatki

Do muzyki Durosoira przekonuje burzliwa Dbiografia oraz, przede wszystkim,
zaskakujaco oryginalna 1 wyrazista tworczo$¢. Poniewaz Durosoir zaczat komponowac¢ dopiero
w potowie swego zycia, jako dojrzaly artysta, jego styl charakteryzuje petna $wiadomos¢
srodkow, ktorymi dysponuje i celow, ktore chce osiggnaé. Powigzanie pewno$ci konstrukcji
muzycznej z melodyczng precyzja i pelng $wiadomoscig zabiegéw harmonicznych jest glteboko

osobiste 1 przenosi na grunt muzyki sens poetycki zwigzany z emocjami tworcy (w wielu

17'W 1921 roku Durosoir otrzymat prestizowa propozycje objecia posady koncertmistrza w Boston Symphony
Orchestra.
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przypadkach kompozytor poprzedza swoje prace wersami z wspolczesnej poezji, ktora odnosi si¢
do emocjonalnej tresci jego muzyki). W przypadku utwordw wyraznie programowych, jak np.
Cing Aquarelles na skrzypce i fortepian, glownym celem kompozytora jest nie tyle przekazanie
konkretnego programu, co raczej wprowadzenie stluchacza w nastré] muzyki. Twoérczosé
Durosoira jest wiec intymna, dyskretna i gleboka, a jednocze$nie angazuje stuchacza i przycigga
go do tego intrygujacego §wiata.

23. Sty

Analizujac opublikowane dzieta, mozna wyodrebni¢ pewne cechy stylu Luciena
Durosoira. Styl ten jest bliski tradycji romantycznej, ale z kilkoma nietypowymi ,,dodatkami”,
jak np. zastosowanie polirytmii czy tonalno$¢, utrzymana w klasycznych skalach, ale
wzbogacona o zaskakujace przebiegi harmoniczne i od czasu do czasu sklaniajgca si¢ w strong
atonalno$ci.

Typowe ,,akademickie” formy (trio, kwartet smyczkowy, kwintet, sonata) przeplataja si¢
z formami charakterystycznymi dla muzyki wczesniejszych epok (Caprice, Fantazja, Prélude)
czy tytulami sugerujagcymi charakter programowy (Berceuse, Vitrail, Jouvence, Poéme,
Romance). Durosoir czesto komponuje cykle miniatur — jest to forma by¢ moze zaczerpnigta od
Capleta (np. Improvisations). Pojedyncze miniatury, a takze wigksze formy najczesciej maja
form¢ ABA z wolniejsza cze$cia B.

Dzieta Durosoira bardzo cz¢sto konczg si¢ morendo — jest to wyrazny wpltyw muzyki,
ktéra go inspirowala. Podobne zakonczenia spotykamy w twdrczosci Debussy’ego (np. w
pierwszej czesci Tria fortepianowego) czy wspominanego juz Capleta (np. Réverie). Inspiracje
tworczoscig innych kompozytorow sa styszalne na roéznych plaszczyznach: stuchajac Kwartetow
Durosoira trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze tworca znal 1 podziwial Owczesne arcydzieta
kameralnej muzyki francuskiej (Kwartety Debussy’ego i Ravela). Drugim, niezwykle waznym
dla Durosoira kierunkiem, byly stylizacje nawigzujace do muzyki baroku, gléwnie do twérczosci
Lully czy Leclaira.

Takze instrumentacja jest niebanalna — powstaty dzieta na tak nietypowe zestawienia
instrumentow, jak: skrzypce solo, kwartet smyczkowy, kontrabas, harfa, flet, i rog (Jouvence).
Roéwniez ograniczenia natozone przez regularne metrum sg odrzucone poprzez czg¢ste zmiany
metryczne 1 tempowe (5/4, 7/4). Charakterystyczna jest takze gesta faktura, oparta na silnym
zindywidualizowaniu partii kazdego instrumentu czy liczne okreslenia dotyczace agogiki 1ub
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charakteru (niezwykle czesto stosowane okreslenie léger). W utworach pisanych na fortepian
faktura jest zazwyczaj bardzo gesta: kompozytor stosuje polirytmi¢, pochody szesnastkowe,
arpeggia. Przy tak trudnej i skomplikowanej partii fortepianu, instrument melodyczny (flet,
skrzypce czy wiolonczela) traktowany jest bardzo linearnie. Wszystkie te zabiegi dajg efekt
niezwyklej, subtelnej i jakby ulotnej barwy.

Do gtownych cech twoérczosci skrzypcowej mozna zaliczy¢ rzadkie stosowanie techniki
dwudzwigkowej (kwinty i oktawy, ewentualnie akordy znalez¢é mozna w Kwartetach, Oisillon
bleu, Poeme czy Jouvence). Jeszcze rzadziej kompozytor stosuje gre pizzicato (w 111 Kwartecie,
Intermeéde z Cing Aquarelles czy I czeSci Sonaty Le Lis). W wiekszo$ci dziet skrzypcowych
bardzo czgsto wystepuja natomiast tryle. Durosoir niewatpliwie pokazuje wielkag wyobraznie w
dziedzinie muzycznych koloréw i1 wykorzystania rozszerzonych technik wydobycia dzwigku
(con sordino, sul ponticello, col legno, ricochet, flazolety), a takze oznaczen ekspresji
wystepujacych w linii melodyczne;.

2.4, Kontekst

Jak wiadomo, Durosoir celowo odciat si¢ od paryskich trendow muzycznych. Dzigki
temu jego tworczo$¢ ma unikatowy charakter: charakteryzuje ja bardzo osobisty, odwazny styl,
ktéry nie dawat sie¢ podporzadkowaé ktoremukolwiek z d6wcze$nie panujacych trendow. Paul
Loyonnet, ktory prawykonat z kompozytorem Sonate "Le Lis" na fortepian 1 skrzypce, napisat:
"Jego muzyka jest bardzo nowoczesna."!® Pierwsze proby kompozytorskie byty chwalone przez
André Capleta, ktory w 1922 napisat do niego: "Porozmawiam z entuzjazmem ze wszystkich
moimi znajomymi o Twoim najnowszym kwartecie...".1°

Nie sposob jednak nie zauwazy¢ pewnych cech tak typowych dla estetyki lat
dwudziestych XX wieku: sprzeciw wobec germanskiej monumentalnosci, pociagg do
przejrzystosci, lekkosci, form barokowych 1 klasycznych. Tak wlasnie wyglada wigkszos$¢ dziet
francuskich tamtych czasow. Az trudno uwierzy¢, ze Durosoir nie miat nic wspolnego z Nadia
Boulanger i jej uczniami.

18 Na podstawie wywiadu z synem kompozytora, Luciem Durosoir.
19 Jw.
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2.5. Spuscizna

Lucien Durosoir pozostawit okoto czterdziestu dziet - utworéw bardzo rdéznorodnych,
zarowno symfonicznych, jak i kameralnych. Wérod tych ostatnich znajdujg si¢ dwa wyjatkowo
osobiste: Sonata fortepianowa poswiecona Janowi Dean i Caprice na wiolonczele i harfe
poswiecony Maurice’owi Marechal (,,pami¢ci Genicourt, zima 1916/17”).

W przeciwienstwie do wielu innych, Lucien Durosoir jest nie tylko zapomnianym
kompozytorem, ale kompozytorem ignorowanym niejako nawet zgodnie ze swojg wolg:
manuskrypty czterdziestu dziet skomponowanych w latach 1920 - 1950 pozostaty nieodkryte az
do niedawna. Jego przyjaciel, wspomniany juz pianista Paul Loyonnet, pisat w swoich
wspomnieniach: "Miat pelne zaufanie do swojej muzyki — napisal mi wprost, ze wlozyl, za

przyktadem Bacha, swoje dziela do szafy i zostang one odkryte dopiero wiele lat pozniej".?°

20 Jw,
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3. Cing Aquarelles

Cing Aquarelles (Pie¢ Akwarel)
Rok powstania: 1920
Czesci: - Bretagne
- Vision
- Ronde
- Berceuse
- Interméde
Czas trwania: ok. 15 min,

Prawykonanie: 1929 r., Paryz. Skrzypce: Lucien Durosoir, fortepian: Paul

Loyonnet.

Wydanie nutowe: 2005 r., Wydawnictwo Megep.

Lucien Durosoir rozpoczat prace nad cyklem Cing Aquarelles po 55-ciu miesigcach (4
VIl 1914 - 5 11 1919) spedzonych na froncie. To wyjatkowe, bo pierwsze jego dzieto (nie liczac
drobnych wprawek kontrapunktycznych), zostato ukonczone 15 II 1920 roku. Po powrocie do
zycia cywila, Durosoir pragnat zapomnie¢ o traumatycznych do§wiadczeniach, znalez¢ ukojenie
w muzyce oraz, jak opisywatl to w listach, odkry¢ nowego siebie. Odtad komponowanie miato
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zastapi¢ kariere solisty zrujnowang przez wojng. Na Cing Aquarelles sktada si¢ pig¢ delikatnych
obrazéw. Sg to ulotne wspomnienia pokazywane w ekspresywnych rejestrach skrzypiec i - by¢
moze takze - aluzje do przeszios$ci i terazniejszosci kompozytora.

3.1. Bretagne

Chociaz Durosoir bardzo czesto czerpal inspiracje w swej muzyce instrumentalnej z
poezji, tylko pierwsza czgs¢ Akwarel, Bretagne, bazuje na tekScie poetyckim, wierszu José Marii
de Herédia?!. Miniatura ta, podobnie jak wiele dziet Durosoira, ma niezwykle zwartg forme,
opartg na budowie piesniowej, ABA1. Kompozytor zazwyczaj bardzo wyraznie okreslal tempo
utworu, czesto podpowiadal wykonawcom kierunek interpretacji poprzez rozbudowane
okreslenia: Bretagne ma by¢ grany ,,powoli, lecz bez nacisku” (,,Lent, mais sans emphase”).
Okreslenie tempa to: J = 54, metrum: C. Cata miniatura utrzymana jest w tonacji f-moll.

Utwor rozpoczyna fortepian w dynamice forte do$¢ niespodziewanym kwartowym
motywem, ktory kojarzy¢ si¢ moze z motywem losu, przeznaczenia. Wraca on kilkakrotnie na

przestrzeni tej czgsci.

Przyktad 1: L. Durosoir, Cing Aquarelles (1920), Bretagne, t. 1:

Lent, mais sans cmphase -=54

Violon

Ldi5s 158

Lent, mais sans emphase +=54

A

L } = —

T sLdemec” vl
Piano f

"b‘,,"'} i e T e

Po pierwszych trzech taktach wiaczajg si¢ skrzypce w dynamice piano z okresleniem trés
recueilli (bardzo zebrane), co wprowadza nastrdj] tajemniczosci. Szukajac odpowiedniego
brzmienia dla tego fragmentu warto zdecydowac si¢ na wykonanie go na strunie A. Kolejne
takty przynosza malg kulminacje (t. 10) i po raz pierwszy mozemy zauwazy¢ tak
charakterystyczne dla tworczosci Durosoira powtarzane uporczywie synkopy.

21 José Marfa de Heredia, 1842 - 1905, francuski poeta urodzony na Kubie. Skazany byt na dozywotnie
wygnanie za dziatalno$¢ niepodleglosciows. Byt jednym z tworcow parnasizmu. Informacja o inspiracji tym tekstem
pochodzi od syna kompozytora, nie byt on w stanie jednak wskaza¢ konkretnego ustepu z tworczosci poety.
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Przyktad 2: L. Durosoir, Cing Aquarelles (1920), Bretagne, t. 9-10:
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Formuta ta powtarza si¢ w wielu dzielach kompozytora. Jest to bezposrednia inspiracja

tworczos$cig jego przyjaciela, André Capleta, z ktorym Durosoir gral przez wiele lat, i ktory
wprowadzal skrzypka w tajniki kompozycji.

Przyktad 3: A. Caplet, Improvisations pour Violoncelle et Piano (1903),
cz. | Nostalgique, t. 1-3:

VIOLONCELLE
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PIANO 4

Przyktad 4: L. Durosoir, Marade pour violoncello et piano (1931), t. 29-31:
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W t. 12 kompozytor rozpoczyna budowanie kulminacji, ktéra nastgpuje w t. 15. Partia
skrzypiec po raz pierwszy przechodzi do wysokiego rejestru osiggajac c3. Jednak punkt
kulminacyjny przypada na akord f-moll w kolejnym takcie, po ktorym nastgpuje rozluznienie i
wyciszenie prowadzace do czesci B. Fragment ten, dla uzyskania wigkszej kulminacji, rowniez
warto rozpocza¢ na strunie A — najwyzszy rejestr skrzypiec wydaje si¢ wtedy niejako
,wybucha¢” w zestawieniu ze zstepujaca partig fortepianu. Warto zwroci¢ uwage na dialogowe
potraktowanie obu partii w t. 13, a takZze na niejednoznaczno$¢ dynamiczng: w t. 14 kompozytor
notuje piano w partii fortepianu przy forte w partii skrzypiec. W czasie pracy nad utworem
postanowitam ujednolici¢ dynamike w obu partiach w nastepujacy sposob:
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Przyktad 5: L.

Durosoir, Cing Aquarelles (1920), Bretagne, t. 12-15:

Wersja oryginalna:
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Korekta ta zgodna jest zarowno z melodyczna, rytmiczna, jak 1 harmoniczng warstwa

fragmentu.

Od t. 18 rozpoczyna si¢ czgs¢ B, zaznaczona przez kompozytora zmiang tempa (Plus

animé, -=84). Podstawg fragmentu jest passacagliowy motyw w lewej rece fortepianu (powtarza

si¢ on az 11 razy), oplatany delikatnymi figuracjami szesnastkowymi w r¢ce prawej. Podobna

fakture mozna spotka¢ w innych dzietach Durosoira.

Przyktad 6: L. Durosoir, Jouvence; Poéme Symphonique pour violon principal et octuor (1921),

cz. I, t. 1-2:
g Allegro risoluto
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Na tym tle skrzypce prowadza swobodna, quasi improwizowang melodi¢ opartg glownie
na triolach. Mimo, ze w partii fortepianu kompozytor nie zanotowal zadnych oznaczen
dynamicznych (oprécz piano na poczatku), nalezy przyjaé, ze powinna ona podgzaé za
skrzypcami.

Przyktad 7: L. Durosoir, Cinq Aquarelles (1920), Bretagne, t. 19-20:

Cze$¢ B konczy si¢ wyciszeniem i uspokojeniem, po czym nastepuje powrot nieznacznie
zmodyfikowanej czgsci A. Roznice sg bardzo subtelne, kompozytor stosuje zaledwie inne
oznaczenia dynamiczne niz w analogicznych fragmentach czgsci A (np. t. 3 1 30; 9 i 36).
Odnalezienie i uwypuklenie tych subtelnos$ci lezy w gestii wykonawcy — tylko od jego
wrazliwo$ci zalezy, jak barwne stanie si¢ ,,powtOrzenie” tego samego materiatu. Bretagne
konczy krotka coda, w ktorej Durosoir wycisza i uspokaja akcje powtarzajac te same motywy,
zarbwno w partii skrzypiec (w coraz wyzszych rejestrach), jak i fortepianu az do trwajacego
mozliwie dtugo akordu f-moll bez tercji. Takie zakonczenie morendo jest czgsto spotykane w
tworczosci kompozytora.

Przyktad 8: L. Durosoir, Cing Aquarelles (1920), Bretagne, t. 46-47:

1)

i)
i)
i)

e
i)
i)
i)
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Przyktad 9: L. Durosoir, Poeme pour violon, alto et piano (1920), t. 220-222:

Piano
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Przyktad 10: L. Durosoir, R&ve pour violon et piano (1925), ostatni takt:
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3.2. Vision

Druga Akwarela jest zdecydowanie najbardziej kolorowym, impresjonistycznym
ogniwem catego cyklu. Sam tytul, ,,wizja”, sugeruje nieuchwytny, ulotny, mistyczny nastrg;.
Miniatura ta ma budowe tak typowa dla twodrczo$ci Durosoira: ABA1 z szybsza, bardziej
kolorowg czescig B.

Vision rozpoczyna fortepian w tempie Lent ('=72), pochodem akordéw kwintowych,
ktore sa jakby zawieszone w przestrzeni harmonicznej. Dopiero w t. 3 1 4, wraz z wejSciem
skrzypiec prowadzacych dtuga, szeroka fraze, styszymy echa tonacji E-dur. Calo$¢ jest jednak
zaledwie ,,wizja” konkretnych tonacji czy skal, kompozytor ani na chwil¢ nie zatrzymuje si¢
harmonicznie stosujac akordy z seksta, matotercjowe czy skladajace si¢ tylko z kwint. Bardzo
wyrazna jest natomiast warstwa melodyczna. Skrzypce prowadza wolng, dtugg frazg legato,
ktorg uzupetnia ostinatowy akompaniament fortepianu w synkopach.
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Przyktad 11: L. Durosoir, Cing Aquarelles (1920), Vision, t. 1-6:
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Czeg$¢ A pelna jest gwattownych zmian dynamicznych, ktére wprawiaja sluchacza w

swego rodzaju niepokoj. Potggowane sg one nieznacznymi zmianami temp.

Przyktad 12: L. Durosoir, Cing Aquarelles (1920), Vision, t. 7-18:
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W t. 12, mimo, ze kompozytor w partii fortepianu zanotowal dynamike p, oczywista
wydaje si¢ korekta na f, analogicznie do partii skrzypiec.

W czasie wojny Durosoir miat okazje zapozna¢ si¢ z dopiero co napisang Sonatg
skrzypcowg Debussy’ego i byt nig zachwycony. W takich fragmentach, jak t. 14-17 trudno si¢

oprze¢ wrazeniu, ze wywarta ona niematy wpltyw na tworczos¢ Durosoir.
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Przyktad 13: C. Debussy, Sonata pour violon et piano, cz. I, fragment po nr 5:
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Korekte dynamiczng warto rozwazy¢ takze w t. 21-24: skrzypce powinny podazaé za
partig fortepianu, tj. op6zni¢ diminuendo o 2 takty.
Przyktad 14: L. Durosoir, Cing Aquarelles (1920), Vision, t. 19-24:
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Cze$¢ B pojawia si¢ do$é niespodziewanie. Okre$lenia ,,Animato et agitato” (-'=96), a
takze zdecydowane zageszczenie ruchu w obu partiach wyraznie sugerujg kierunek interpretacji:
fragment ten jest bardzo zywy, peten figuracyjnych, szybkich, quasi improwizowanych
przebiegdw, ktdrym towarzyszy miarowy, ale zarazem jakby ,,niecierpliwy” akompaniament
fortepianu (kazdy takt rozpoczyna si¢ dynamika mf, po ktorej nastgpuje crescendo, aby w

kolejnym takcie znow wroci¢ do poprzedniej dynamiki).

Przyktad 15: L. Durosoir, Cing Aquarelles (1920), Vision, t. 25-27:
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33 przez moment kompozytor uspokaja akcje, rozrzedza fakture i
calmant peu a peu) prowadzac do bardzo krotkiego, zaledwie
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kilkutaktowego tacznika. Mimo tak skromnych rozmiarow fragment ten (Trés calme,.'=so, t. 42)
jest by¢ moze najpigkniejszym w tej Akwareli. Skrzypce intonujg delikatne flazolety, ktérym
towarzyszy arpeggiowany, jakby harfowy akompaniament fortepianu.

Przyktad 16: L. Durosoir, Cing Aquarelles (1920), Vision, t. 42-49:
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Watpliwosci moze budzi¢ zapis pedalizacji partii fortepianu (znak # sugerujacy
zwolnienie pedatu) — z muzycznego punktu widzenia notacja ta nie ma wigkszego sensu: jesli
kwinta zanotowana jako dtuzsza warto§¢ w lewej rece fortepianu ma trwaé, wskazane byloby
raczej uzycie pedatu.

Warto zwroci¢é uwage na parti¢ lewej reki fortepianu: podstawa kazdej kwinty dubluje
melodi¢ skrzypiec, a zapis rytmiczny sugeruje podobny czas trwania tychze wartosci. Podobny
zabieg mozemy zaobserwowa¢ w utworach André Capleta, kompozytorskiego ,,towarzysza”
Durosoira, w Sonacie Debussy’ego, a takze w innych dzietach tworcy Akwarel.

Przyktad 17:A. Caplet, Réverie pour flute/violon et piano (1897), t. 1-3:
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Przyktad 18: C. Debussy, Sonata pour violon et piano, cz. I, Tempo | przed nr 3:
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Melodyczne wykorzystanie flazoletow jest bardzo czesta cecha skrzypcowej muzyki

francuskiej tamtych lat. Zaobserwowa¢ to mozemy w wielu dzielach, chociazby u

wspomnianego juz Debussy’ego czy Milhaud. Rowniez w tworczosci Durosoira fragmenty

zbudowane tylko na flazoletach nie sg rzadkos$cia:

Przyktad 19: L. Durosoir, Jouvence. Poeme Symphonique pour violon principal et octuor (1921),
cz. |, t. 56-65:

Wi

Przyktad 20: L. Durosoir, Jouvence. Poeme Symphonique pour violon principal et octuor (1921),

cz. |, t. 320-323:
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Od t. 50 wraca czg$¢ A, powtorzona wlasciwie bez zmian, pomijajac kilka subtelnych
roéznic dynamicznych.

Miniaturg konczy coda (od t. 65), w ktorej najbardziej charakterystyczna - i zarazem
problematyczna - jest polirytmia miedzy partig skrzypiec i fortepianu. Podczas gdy skrzypek

prowadzi konczaca fraze w niezmiennym pulsie 3/8, fortepian przechodzi na puls ,.kwintolowy”.
W tak wolnym tempie nielatwo jest pokaza¢ obie partie w taki sposob, aby caly fragment

brzmial zrozumiale dla stuchacza.
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Przyktad 21: L.Durosoir, Cinq Aquarelles (1920), Vision, t. 71-82:
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Cze$¢ ta, podobnie jak Bretagne, konczy si¢ uspokojeniem zawieszajac ostatni dzwiek do
wyciszenia na fermacie.

Najwazniejszym problemem wykonawczym tej czesci jest jej repetytywna budowa.
Glowny temat pojawia si¢ czterokrotnie, za kazdym razem uzupetniony delikatnymi sugestiami
kompozytora dotyczacymi réznic dynamicznych. Realizujac je, kazdy pokaz tematu moze
brzmie¢ zupehie inaczej. Pokaz 3. i 4. zanotowany jest identycznie, jednak ze wzgledu na to, w
jaki sposob kazdy z nich si¢ rozwija, postanowitam nieznacznie je zréznicowac. I tak, pokaz nr 3
interesujaco brzmi zagrany bardzo ,,ptasko”, wrecz flautando i senza vibrato, natomiast pokaz nr
4 wrecz przeciwnie: najintensywniej ze wszystkich, gtebokim dzwigkiem 1 w wigkszej dynamice
prowadzac do kulminacji cody w t. 72, po ktorej nastepuje juz tylko uspokojenie do konca
czegsci.

Zauwazy¢ mozna pewne podobienstwo Vision do I-szej Sonaty skrzypcowej op. posth.
(1897) Maurice’a Ravela: gtéwny motyw tematyczny powtarzany jest wielokrotnie i to wlasnie
te powtorzenia ksztattujg forme dzieta.
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Przyktad 22: M. Ravel, Sonate Posthume pour violon et piano (1927), t.1-8, partia skrzypiec:
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3.3 Ronde

Srodkowa cze$¢ cyklu, Ronde jest zupetnie inna niz poprzednie. Forma klasycznego
ronda??, wskazéwka od kompozytora ,,z wielkim apetytem” (avec beaucoup d’entrain, «=76),
metrum 6/8 oraz wyrazne nawigzania do bardzo cenionego przez Durosoira Jean-Marie Leclaira
sprawiajg, ze ogniwo to jest petne tanecznej radosci i energii.

Przyktad 23: L.Durosoir, Cing Aquarelles (1920), Ronde, t. 1-4:
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W tym samym roku (1920) kompozytor dokonat transkrypcji dwoch czesci Aquarelles:
Ronde i Berceuse na wiolonczele i fortepian.

Budowa Ronde jest bardzo klarowna:

22 Forma ronda pojawia si¢ tez w innych dzietach Durosoir, np. w Divertissement z Trios pieces pour
violoncelle et piano.
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t. 1-12 Refren

t. 13-26 | Kuplet |

t. 27-36 | Refren przechodzacy ptynnie w

t. 37-48 | Kuplet Il

t. 49-55 | Refren: 2 pokazy tematu— pierwszy w partii fortepianu skrécony do 3 taktdw,
drugi w partii skrzypiec 4-taktowy;

t. 56-72 | Kuplet 111

t. 73-86 | Refren potaczony z coda

Refren (t. 1-12) sktada si¢ dwoch pokazow tematu: t. 1-6 (fortepian) i t. 7-12 (skrzypce).
Ostatnie dwa takty kazdego pokazu sa delikatnie zmodyfikowane, zachowuja jednak t¢ sama

fakture szesnastkowych figuracji.

Przyktad 25: L.Durosoir, Cinq Aquarelles (1920), Ronde, t. 1-12:
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Warto zwroci¢ uwage na wplywy Leclaira: figuracje szesnastkowe pojawiaja si¢ bardzo

czgsto w jego tworczosci.

Przyktad 26: Jean-Marie Leclair, Sonata skrzypcowa op. 1 nr 9, Allegro, t. 74-79:
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Kuplet I (t. 13-26) podzieli¢ mozna na 2 fazy:

- Faza | (t. 13-29) jeszcze wyrazniej nawigzuje do muzyki dawnej poprzez
charakterystyczny motyw uktonu (¢wierénuta i 6semka), tryle (w t. 13 proponuj¢ wykonanie tryli
z zakonczeniami, tak jak zostalo to zanotowane w wersji wiolonczelowej) czy taneczng lini¢

kroczacego basu.

Przyktad 28: L.Durosoir, Cing Aquarelles (1920), Ronde, t. 10-18:
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Przyktad 29: Jean-Marie Leclair, Sonata triowa D-dur op. 4 nr 3, Andante pastorale, t. 8-14:
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Nastepnie faza ta staje si¢ bardziej liryczna, nie tracgc jednak swego tanecznego charakteru, a
$piewna melodia skrzypiec jest kontrapunktowana przez kroczacy bas fortepianu.

- Faza Il (t. 22-26) wprowadza nowy material. Motyw szesnastkowy grany leger (lekko)
przechodzi z jednej partii do drugiej zaggszczajac akceje i prowadzac do refrenu.

Przyktad 30: L. Durosoir, Cing Aquarelles (1920), Ronde, t. 23-26:
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Kolejny refren rowniez sktada si¢ z dwoch faz. Pierwsza to swego rodzaju ,refren
pozorny” (t. 27-30), w ktorym nastepuje dwukrotne powtdrzenie motywu czotowego z tematu.

Dopiero trzecie powtorzenie tego motywu jest rozwinigte w pelny temat (t. 31-36), ktéry ptynnie
przechodzi w Il kuplet.

Kuplet 1l (t. 37-48) znOow pokazuje inwencj¢ kompozytora. Wyrazny charakter
scherzando, imitacje migdzy obiema partiami, lekkie przebiegi w wysokich rejestrach skrzypiec
moga nasuna¢ skojarzenia z dzietami klawesynowymi C. Ph. E. Bacha. Juz po chwili Durosoir
niejako ,,wytrgca” stuchacza z poczucia lekkosci: skrzypce graja w wysokich pozycjach na
strunie G i po burzliwym pochodzie szesnastek granych crescendo nastgpuje kolejny refren.
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Przyktad 31: L. Durosoir, Cing Aquarelles (1920), Ronde, t. 40-49:

W t. 49 rozpoczyna si¢ kolejny refren, jest on jednak pokazany w sposéb dosc
nietypowy. Sklada si¢ z dwoch faz. Pierwsza moze by¢ zardéwno zakonczeniem poprzedniego
fragmentu (ze wzgledu na tryl, ktéry powinien by¢ wykonany z zakonczeniem, podobnie jak w
wersji wiolonczelowej), jak i naleze¢ juz do nastepnego ustepu.

Przyktad 32: L. Durosoir, Cing Aquarelles (1920), Ronde, t. 48-51.
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Kolejne cztery takty to znany nam juz pokaz tematu.

Kuplet Il (t. 56-72) obfituje w nagle zmiany dynamiki oraz artykulacji (t. 58-59; 66-69).
Warto zwroci¢ tez uwage na duze zageszczenie tryli (t. 60-64), wczesniej wystepujacych tylko
sporadycznie, zazwyczaj we fragmentach kadencyjnych.

Przyktad 33: L. Durosoir, Cing Aquarelles (1920), Ronde, t. 57-69:
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Ostatni refren ptynnie przechodzi w code. Po nie zmienionym pierwszym pokazie tematu
(t. 73-77), drugi pokaz rozwija si¢ prowadzac do wirtuozowskiego zakonczenia brillant. Szybkie
pochody gamowe w partii skrzypiec grane w najwyzszych rejestrach oraz powtdrzony w dwdch
ostatnich taktach peten alikwotéw dzwiek e, sprawiaja, ze coda jest bardzo efektowna i1 ukazuje
zamitowanie kompozytora, a jednoczes$nie skrzypka-wirtuoza do tego typu, petnych blasku

rozwigzan.

Przyktad 32: L. Durosoir, Cing Aquarelles (1920), Ronde, t. 81-86:
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Przednutka skrzypiec w ostatnim takcie powinna by¢ wykonana ,na raz”, jako kolejna z
przebiegu szesnastek z poprzedniego taktu. Akord fortepianu powinien si¢ wigc pojawi¢ razem z

ostatnim dzwigkiem skrzypiec. Podobne zakonczenia znalez¢ mozna u Leclaira.

Ronde jest jednym z bardziej wymagajgcych technicznie utworéw Durosoir. Mimo
malych rozmiar6w wykonawca musi postugiwac si¢ nienaganng technika zaréwno lewej, jak i
prawej reki. Szybkie przebiegi gamowe, dalekie skoki o kilka pozycji, krotkie, prezne tryle czy
zrdznicowanie wibracji to tylko niektdre z problemoéw. Nie bez znaczenia jest takze umiejgtnosé
zastosowania wielu artykulacji, z ktérych najwazniejsze w tym utworze beda krotkie, ostre i
wyraziste, takie jaki spiccato.
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W czasie pracy nad ta czg¢$cig razem z pianistg, Stawomirem Cierpikiem, postanowili§my
dokona¢ kilku korekt, szczegdlnie w zakresie dynamiki. Podyktowane byly one najczesciej
potrzeba zrdéznicowania powtarzajacych si¢ fragmentéw. Cze$¢ z nich zostata tez zaadaptowana
z wersji wiolonczelowej, jako bardziej przekonywujgca. Wreszcie, niektore z nich dotycza
jedynie ujednolicenia zapisu dynamiki w obu partiach w przypadku, gdy oznaczenia pojawiajg
si¢ tylko w jednej z nich.

3.4. Berceuse

Kolysanka (Berceuse) jest przepigkng miniaturg, pelna uroku i spokoju (oznaczenie od
kompozytora: Lent et mystérieux — powoli i tajemniczo). Jak wigkszos¢ Akwarel posiada budowe
ABA 1 w calo$ci utrzymana jest w tonacji Des-dur. Mozna powiedzieé, ze tym samym wpisuje
si¢ w swego rodzaju tradycje: wlasnie w tej tonacji utrzymane sg koltysanki chociazby Liszta,
Batakiriewa czy Chopina. Berceuse jest jakby wspomnieniem kotysanek Chopina czy Faure.
Podobna faktura czy budowa sprawiaja, ze skojarzenia nasuwajg si¢ same.

Przyktad 33: L. Durosoir, Cing Aquarelles (1920), Berceuse, t. 1-8:
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Przyktad 34: G. Faure, Berceuse op. 16, t. 1-6:
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Przyktad 35: F. Chopin, Berceuse op. 57, t. 1-6:
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PIANO.

To samo metrum 6/8, podobne tempo, 6semkowy akompaniament fortepianu pokazany przez 2
takty, po ktorych wchodzi gltéwny temat kotysanki w dtuzszych wartos$ciach: sa to cechy
wspolne tych trzech utwordw.

Kolysanke rozpoczyna krotki, 2-taktowy wstep fortepianu, po ktérym skrzypce wchodza
z pickng spokojng melodia zbudowang na interwale kwinty. To wlasnie ten zabieg jest
najwiekszym wyzwaniem wykonawczym Koflysanki — na skrzypcach kwinty mozna wykona¢
poprzez wyciagnigcie palca, przestawianie go ze struny na strun¢ lub ,,podktadanie” jednego
palca pod drugi (tzw. kwinta Bezekirskiego). W tym konkretnym przypadku, ze wzglgdu na
potrzebe uzyskania brzmienia legato, ten ostatni sposob wydaje si¢ by¢ najwlasciwszym.
Proponowana przeze mnie aplikatura wyglada w nastgpujacy sposob:
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Przyktad 36: L. Durosoir, Cing Aquarelles (1920), Berceuse,, t. 1-14:

W t. 15 rozpoczyna si¢ cz¢s¢ B. Idac za wskazéwkami kompozytora, powinna by¢ ona nieco

zywsza (Un peu anime). Warto zwréci¢ uwage na zmiane w partii fortepianu, ktoéry wykonuje

teraz arpeggiowane, jakby harfowe akordy.

Przyktad 37: L. Durosoir, Cing Aquarelles (1920), Berceuse, t. 17-20:
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Mozemy tu zaobserwowa¢ wptyw Berceuse na pdzniejsza tworczos¢ Durosoira — zabieg ten

stosowany jest przez niego wielokrotnie.

Vielon

Piano

Plus animé

o e

Przyktad 38: L. Durosoir, Poéme na skrzypce, altowke i fortepian (1920), t. 155-158:
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Przyktad 39: L. Durosoir, Vitrail na altowke i fortepian (1934), t. 29:
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Po zaledwie 20-taktowej czg$ci B wraca cze$¢ A (w t. 35). Inaczej niz w ekspozycji,
temat skrzypiec pokazany jest najpierw w nizszej, nastepniec w wyzszej oktawie. T. 51
rozpoczyna krotka code, ktora opiera si¢ gtownie na roztozonym akrodzie Des-dur: od t. 55 w
partii fortepianu brzmi nuta pedatowa des, za§ pozostate glosy delikatnie zwolnieniajac
diminuendo prowadza do konca morendo. Warto zwroci¢ uwage na zapis ostatniego taktu:

Przyktad 40: L. Durosoir, Cing Aquarelles (1920), cz. IV Berceuse, t. 59-60:
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Wilasciwsza wydaje si¢ notacja zastosowana w wersji wiolonczelowej. Pozwala ona unikna¢
niepotrzebnej nerwowosci 1 sprzyja ,,wygasaniu” utworu:

Przyktad 41: L.Durosoir, Berceuse na wiolonczele i fortepian, t. 59-60:

Berceuse wywarta niemaly wplyw na poézniejsza tworczos¢ Durosoira: w tej samej
tonacji Des-dur powstaty: Vitrail na altéwke i fortepian (1934) czy Sonnet a un enfant na gtos i
fortepian (1930). Rok 1923 przyniost Légende na fortepian o identycznej budowie (ABA), w
metrum 3/8 i tempie Lent, za$ jednym z ostatnich dziel Durosoira jest Nocturne na fortepian
(1949), zndw o tej samej formie (ABA) i podobnym metrum (12/8).W 1920 roku kompozytor
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dokonat transkrypcji Kofysanki na wiolonczelg i fortepian, a kolejna Berceuse, tym razem na flet
i fortepian powstala w 1934 roku. Echa Kolysanki mozemy odnalez¢ takze w ostatnim utworze
Durosoira: Chant Elégiaque na skrzypce i fortepian (1950), dedykowanym tragicznic zmarlej
skrzypaczce Ginette Neveu?. Partia skrzypiec jest prowadzona w prawie identyczny sposéb.

Przyktad 42: L. Durosoir, Chant Elégiaque na skrzypce i fortepian (1950), t. 1-16:
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3.5. Intermeéde

Ostatnia Akwarela, podobnie jak Ronde, jest dos¢ wymagajaca pod wzgledem
technicznym. Utrzymana w ulubionej formie kompozytora, ABA, stanowi efektowne i
wirtuozowskie zwienczenie cyklu. Jest chyba tez najswobodniejsza 1 najbardziej barwng z pigciu

omawianych miniatur.

Sam tytul moze nawigzywaé¢ do Sonaty skrzypcowej Debussy’ego, ktorg Durosoir znat i
bardzo cenit. Interméde z tego dzieta réwniez jest kolorowe, niespokojne, bogate w nagle zmiany
dynamiczne i agogiczne. Sam poczatek miniatury Durosoira przypomina za$ fragmenty finalu

wyzej wymienionej Sonaty.

Przyktad 43: L. Durosoir, Cing Aquarelles (1920), Intermeéde, t. 1-9, partia skrzypiec:

pigerentfelt o Lo , 7 iew® ‘g p ot
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23 Ginette Neveu (1919 - 1949) - francuska skrzypaczka, zwycigzczyni I Miedzynarodowego Konkursu im. H.
Wieniawskiego w Warszawie (1935). Jej gre charakteryzowata energia, sita i moc oraz nieskazitelna intonacja, jest
uznawana za jedng z najwybitniejszych wiolinistek, pomimo ze jej kariera zakonczyla si¢ w bardzo mtodym wieku -
ona i jej brat zgingli na poktadzie samolotu Air France, ktory rozbit si¢ o gorg podczas nieudanego ladowania na

Azorach.
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Przyktad 44: C. Debussy, Sonata pour violon, cz. 11, t. 25-36:
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Cze$¢ A sklada si¢ z dwoch faz. Mimo, ze obie opieraja si¢ na bardzo podobnym
materiale rytmiczno-melodycznym, dzigki dodatkowym efektom dzwigkowym fragment ten jest
bardzo kolorowy. Pierwsza faza (t. 1-16) zaczyna si¢ klasycznie, wspdlnym wejsciem skrzypiec i
fortepianu. Juz w t. 6 skrzypce wirtuozowsko ,,wspinaja si¢” w najwyzsze rejestry. Mimo
wptywow Debussy’ego w dalszym ciggu wyczuwalna jest swego rodzaju stylizacja na muzyke
dawng. Widac to szczegolnie w partii fortepianu:

Przyktad 45: L. Durosoir, Cing Aquarelles (1920), Intermede, t. 7-12:

e 1 rall
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W t. 12 pojawiajg si¢ czeste w muzyce impresjonizmu flazolety stanowigce swoistg
warlacj¢ styszanego juz wcze$niej materiatu.
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Przyktad 46: L. Durosoir, Cing Aquarelles (1920), Interméde, t. 10-16:
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Druga faze (t. 17-30) rozpoczynaja pierwsze w catym cyklu pizzicata grane zaréwno
prawa, jak i lewa r¢ka. Wiadomo, ze Durosoir znat Kwartety Debussy’ego (1893) i Ravela
(1903), w ktorych drugie czesci prawie w calo$ci oparte sa na pizzicatach. Fragment ten, wtasnie
dzigki pizzicatom i flazoletom, a takze tremolom w partii fortepianu, mieni si¢ feerig barw. W t.

25 kompozytor sugeruje gre na strunie G w dynamice ff, co stanowi kolejng niespodzianke w tak
krotkim fragmencie.

Cze$¢ B (t. 31-60) stanowi przeciwienstwo czesci A. Szeroka fraza legato grana rubato
(Tempo — sans rigueur; luzno, bez rygoru) wprowadza stuchacza w inny $wiat. Na tle melodii
skrzypiec fortepian najpierw podgza za nig w tym samym nastroju, a nastepnie styszymy nowe,
zaskakujace elementy, np. ,,figlarne” motywy w t. 39-41, a takze 45-48.

Przyktad 47: L. Durosoir, Cing Aquarelles (1920), Intermede, t. 37-48:
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Czgs¢ A (t. 61-90) powraca bez zadnych zmian, a zaraz po niej kompozytor wprowadza
krotka, 10-taktowa code brillant: szybkie przebiegi szesnastkowe tym razem grane staccatto oraz
nastepujace po nich pizzicato efektownie prowadzg do niespodziewanego konca.

Przyktad 48: L. Durosoir, Cing Aquarelles (1920), Intermede, t. 91-100:
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3.6. Podsumowanie

Akwarele, mimo ze pierwsze, to chyba najbardziej udane dzietlo kompozytora. Zwarta
forma kazdej z czg$ci sprawia, ze ich réznorodnos¢, bogata faktura i1 efekty sonorystyczne nie
dominujg w tych miniaturach. W podzniejszych utworach Durosoir sklanial si¢ raczej ku
wiekszym formom, ktore niekiedy wydaja si¢ ,,przegadane”. Akwarele to pigkny utwor, ktory z
powodzeniem moglby zagosci¢ w programach najwigkszych sal koncertowych obok
najwybitniejszych dziet.
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4, LelLlis

Sonata a-moll na fortepian i skrzypce Le Lis
Rok powstania: 1921
Czesci: 1. Introduction
Il. Le Lis
Czas trwania: ok. 25 min.

Dedykacja: cz. Il opatrzona dedykacja: A la mémoire de Jean-Marie Leclair

(pamigci Jean-Marie Leclaira)

Prawykonanie: Paryz, 25 X 1924. Kompozytor na skrzypcach, Paul Loyonnet przy

fortepianie.

Wydanie nutowe: 2004 r., Wydawnictwo Megep.

Le Lis (,,Lilia”) - Sonata a-moll na fortepian i skrzypce (kolejno$¢, w jakiej kompozytor
wymienia instrumenty prawdopodobnie nawigzuje do Beethovena) zostata napisana w 1921
roku. Pierwsza czg$¢ (Introduction) to wyrazna inspiracja poezja, druga za$ (Le Lis) po§wigcona
jest pamieci Jean-Marie Leclaira®® (A la mémoire de Jean-Marie Leclair), kompozytora i
skrzypka, ktérego Durosoir ogromnie podziwial. CzeSci nastgpuja po sobie wlasciwie bez
zmiany tempa czy stylu. Warto zauwazy¢, ze ta jednorodno$¢ catego dzieta jest jedng z
gtownych cech dojrzalej tworczosci Durosoira.

24 Jean-Marie Leclair, znany tez jako Jean-Marie Leclair Starszy, (1697 - 1764) - barokowy kompozytor i
skrzypek. Uwaza si¢ go za zatozyciela francuskiej szkoly gry skrzypcowe;j.
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4.1. Introduction

Pierwsza cze$é opatrzona jest dwuwierszem Leconte’a de Lisle?:

Etj’ai suivi longtemps, sans [’atteindre jamais,
La jeune lllusion qu’en mes beaux jours j aimais.
(‘Bhagavar’, Poémes antiques; 1852)

1 dtugo podgzatem za nig, nigdy jej nie dosiegajqc,
Mtodej iluzji, ktorg kochatem za moich najlepszych czasow.
(thum. wtasne)

Mimo widocznego pesymizmu tego fragmentu, pierwsza cz¢$¢ (Introduction) jest bardzo
pomystowa, emanuje niezwykla energia i wyobraznig. Kontrastujace epizody, swobodne 1
btyskotliwe, wyrazaja rado$¢ i miodziencza ekscytacj¢, podczas gdy introdukcja i konkluzja
stanowig punkt glgbokiego rozczarowania. Cato$¢ utrzymana jest w metrum trdjdzielnym (3/2,
3/4, 12/8), co poteguje efekt tanecznosci.

Introduction zbudowana jest w bardzo klarowny sposob: niedlugi wstep wyraznie
kontrastuje z wtasciwa, bardzo burzliwg cz¢sécig srodkowa w formie allegra sonatowego, epilog
za$ bezposrednio nawigzuje do wstepu.

Cze$¢ rozpoczynaja skrzypce solo, do ktorych w t. 6 dotacza fortepian. Fragment ten,
opisany przez kompozytora jako Lent et calme (wolno i spokojnie), zbudowany jest z dlugich,
jakby ,,pustych” warto$ci w skrzypcach oraz kontrastujacej, ruchliwej partii fortepianu. Warto
zwroci¢ uwage na pokazany po raz pierwszy motyw przewodni tej czgsci (t. 6-9 w lewej rece
fortepianu), ktory potem pojawia si¢ wielokrotnie.

Przyktad 54: L. Durosoir, Sonata a-moll Le Lis, cz. I, t. 1-10:
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%5 Charles-Marie-René Leconte de Lisle (1818 - 1894) — francuski poeta, filozof, filolog klasyczny i krytyk
literacki epoki romantyzmu, przedstawiciel pesymizmu, ttumacz literatury klasycznej, autor sformutowania "sztuka
czysta" oraz propagator hasta "sztuka dla sztuki". Uznany za najwybitniejszego przedstawiciela nurtu zwanego
parnasizmem oraz jednego z najwybitniejszych poetéw XIX-wiecznej literatury francuskiej. Wspodtczesnie

zapomniany, odegral znaczacy wplyw na rodzacy si¢ modernizm oraz pokolenie Mtodej Polski.
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Drugi pokaz rozwija si¢ un peu mouvementé et crescendo (zacie$niajgc i zgtasniajac) i po
matej kulminacji w t. 21 przechodzi do fragmentu konczacego wstep, ktory

podobnie, jak pierwsze takty tej czesci.

[l

Przyktad 55: L. Durosoir, Sonata a-moll Le Lis, cz. |, t. 22-27:
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Wriasciwa cze$é¢ (Vif et sourdement agité — zywy i skrycie poruszony) rozpoczyna si¢ w t.

28. Juz w dwoch pierwszych taktach mozna zauwazy¢ pokazany we wstgpie motyw przewodni

(Temat I).

Przyktad 56: L. Durosoir, Sonata a-moll Le Lis, cz. |, t. 28-29:
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Motyw ten, podobnie jak temat pokazany w partii skrzypiec, jest podstawg calej czesci:
wielokrotnie przetwarzany i ukazywany w obu partiach, ale réznych rejestrach sprawia, ze

muzyka mieni si¢ feerig barw. Pierwsze jego opracowanie wariacyjne widzimy juz w t. 43-48:

kompozytor niespodziane wprowadza pizzicato w partii skrzypiec oraz sugeruje bardzo $miale
wykonanie tego fragmentu (bien en valeur).
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Przyktad 57: L. Durosoir, Sonata a-moll Le Lis, cz. I, t. 43-48:
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bien en valeur

Efekt ten jednak nie trwa dlugo — w t. 49 wraca znany nam juz fragment poczatkowy.
Kompozytor rozmieszcza jednak charakterystyczne motywy w inny sposob. Warto tez zwrdcié
uwage na zaggszczenie rytmiczne w partii fortepianu — muzyka caty czas narasta tworzac coraz

wiecej barwnych plam oraz zacierajac kontury rytmiczne.

Przyktad 58: L. Durosoir, Sonata a-moll Le Lis, cz. I, t. 49-52:
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Caly nastepujacy zaraz potem fragment (t. 63-104) w petni ukazuje maestri¢ i fantazje, z
jaka kompozytor przetwarza znany nam juz motyw tematyczny. Ciagle falowania, kulminacje,
zmiany dynamiczne i przede wszystkim réznorodny materiat w partii fortepianu sprawia, ze
mimo pewnej repetetywnosci, fragment ten jest niezwykle kolorowy i ciekawy.

W t. 105 Durosoir wprowadza zupelnie nowy material, ktéry mozna okresli¢ jako Temat
II. Okreslenie Agreste (rustykalnie) oraz zmiana metrum na 12/8 nadaja temu fragmentowi
taneczny i1 zartobliwy charakter. Dodatkowo lekkosci dodaja czgste tryle, bedace kolejnym
nawigzaniem do muzyki dawnej, zapewne do wspominanego juz Leclaira. Warto zwroci¢ uwagg,
1Z mimo pewnego nagromadzenia §rodkoéw (zarowno w partii skrzypiec, jak 1 obu rgk fortepianu
mamy do czynienia z innym materiatem), muzyka nadal pozostaje lekka i przejrzysta.
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Przyktad 59: L. Durosoir, Sonata a-moll Le Lis, cz. I, t. 105-106:

&= -
T 1 1 1
= o ————
- T -
- — -

Po tym ,rustykalnym” fragmencie kompozytor niespodzianie wprowadza krotka,
czterotaktowa kadencje fortepianu (t. 112-115), po ktérej zndw wraca fragment Agreste, tym

razem z inng dyspozycja gltosow.

Przyktad 60: L. Durosoir, Sonata a-moll Le Lis, cz. I, t. 116-117:
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Pojawiajaca si¢ zaraz potem kolejna kadencja fortepianu, tym razem z towarzyszeniem
stojacych flazoletow i tryli w partii skrzypiec, poprzez zgeszczenie faktury i tempa (en animant
poco a poco, en animant de plus en plus i serrez le mouvement) prowadzi do kolejnego, duzo
zywszego fragmentu.

Od t. 128, w ktérym rozpoczyna si¢ swego rodzaju przetworzenie (Trés vif et passione,
energique). Znany juz motyw przewodni catej czesci, pokazany tym razem w partii skrzypiec,
przetwarzany jest w nowatorski sposob. Partia fortepianu pelna jest nowych rozwigzan
rytmicznych: od ésemek granych expressif (prz. 61) przez roztozone akordy w rytmie triolowym
zarOwno staccato, jak i legato (prz. 62), az do szybkich przebiegow szesnastkowych w oktawach
(prz. 63). Nastepujace w ostatnich taktach uspokojenie 1 wyciszenie prowadzi do powtdrzenia
pierwszego Vif et sourdement agité (od t. 28). Najwickszg trudnoScig wykonawczg tego
fragmentu jest repetytywnos¢ gldwnego motywu. Oprocz problemoéw czysto technicznych,
skrzypek musi wykazaé si¢ niezwykla inwencja w kreowaniu powtarzajacej si¢ frazy. Nalezy
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przy tym caly czas mie¢ na uwadze ggsta i bardzo trudng parti¢ fortepianu — mimo tego

nawarstwienia, fraza skrzypiec powinna ptyng¢ naturalnie i bez zatrzymywania.

Przyktad 61: L. Durosoir, Sonata a-moll Le Lis, cz. I, t. 129-132:
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Przyktad 63: L. Durosoir, Sonata a-moll Le Lis, cz. I, t. 154-156:
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Wraz z powrotem Vif et sourdement agité (t. 183) nastgpuje repryza — materiat
poczatkowy jest powtorzony prawie bez zmian, rozwija si¢ jednak zupetnie inaczej. Od t. 207
burzliwe Agitato prowadzi do spokojnego Tranquille, krore uspokaja na chwilg akcje. Warto
zwroci¢ uwage na niezwykla przejrzystos¢ faktury — partia fortepianu prowadzona w zaledwie
dwoch glosach oraz w czgstym unisono rytmicznym sprawia, ze ten niezwykty, jakby niebianski
fragment daje stuchaczowi chwile wytchnienia. Efekt ten poteguje fakt, Zze oba instrumenty

poruszajg si¢ w wysokich rejestrach.
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Przyktad 64: L. Durosoir, Sonata a-moll Le Lis, cz. I, t. 214-230:
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Kolejny powrdt tematu (t. 231) oraz krétka kadencja fortepianu (t. 246-251) prowadzg do
powrotu Tematu Il (Agreste), ktory tym razem pojawia si¢ tylko raz rozwijajac si¢ w najbardziej
rozbudowang kadencj¢ obu instrumentow, ktdra stanowi codg gtoéwnej czesci. Kadencja ta po raz
pierwszy poprowadzona jest nie tylko w partii fortepianu, ale bazuje na dialogu instrumentdw.
Mimo okreslenia trés libre (bardzo dowolnie), nalezy pamigta¢ wiasnie o tym wspotdziataniu
instrumentow — obie partie uzupelniajg si¢ wzajemnie tworzac spdjng catos¢ prowadzaca do
epilogu.
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Przyktad 65: L. Durosoir, Sonata a-moll Le Lis, cz. I, t. 259-261:
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Epilog (Lent et calme, t. 265-285) opiera si¢ na tym samym materiale motywicznym co
wstep, jednak warto zwrdci¢ uwage na zroznicowanie dynamiczne partii skrzypiec, falowanie
agogiczne (en animant peu a peu, stringendo czy en retenant peu a peu) oraz sugesti¢ gry con
sordino.

Przyktad 66: L. Durosoir, Sonata a-moll Le Lis, cz. I, t. 265-285:
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Introduction konczy si¢ rozrzedzeniem faktury, uspokojeniem agogicznym i
dynamicznym. Najwigkszym zaskoczeniem jest wienczacy akord fortepianu zlozony tylko z
dzwigku e 1 a, wzbogacony o h w skrzypcach. Tak ,,czyste”, pelne przestrzeni wspotbrzmienie

sprawia, ze stuchacz moze odetchna¢ po muzyce petnej emocji i gwaltownych zmian nastrojow.
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Przyktad 67: L. Durosoir, Sonata a-moll Le Lis, cz. I, t. 283-285:
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4.2. Lelis

Czesc 11, Le Lis, opiera si¢ na dwoch kontrastujacych, powtarzajacych si¢ motywach.
Pierwszy fragment (t. 1-24), zdecydowanie najlepiej odzwierciedlajacy okreslenie kompozytora
A la mémoire de Jean-Marie Leclair, ewidentne nawigzuje do barokowej uwertury francuskiej.
Partia fortepianu prowadzaca passacagliowa lini¢ chromatyczng w basie stanowi podstawe i tto
dla punktowanych rytméw w partii skrzypiec.

Przyktad 68: L. Durosoir, Sonata a-moll Le Lis, cz. Il, t. 1-4:
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Podobne formutly rytmiczne oraz zst¢pujaca chromatycznie lini¢ basu mozna zauwazy¢ w
tworczosci Leclaira.
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Przyktad 69: J.-M. Leclair, Sonata op. 2 nr 1, cz. | Adagio, t. 1-3:
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Nie mozna nie zauwazy¢ rOwniez powigzan z innymi dzietami baroku, np. z tworczo$ci

Bacha.
Przyktad 70: J. S. Bach, Uwertura w stylu francuskim BWV 831, t. 1-7:
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Pomijajac inspiracje muzyka dawng w Akwarelach, Le Lis jest wlasciwie jedyng tak wyrazng
stylizacjg. Prawdopodobnie wynika to z wzajemnych wplywow Durosoira i jego przyjaciela,
Andre Capleta, ktory rowniez nawigzywal do tworczosci francuskich mistrzow baroku piszac
m. in. takie utwory, jak Menuet d’aprés Lully czy Trios petites piéces dans le Style ancien na

skrzypce i fortepian.

Mimo, ze Le Lis jest jednoznaczng stylizacja, kompozytor nie ustaje w impresjonistycznych
poszukiwaniach. W t. 11 fortepian poprzez kadencyjnie roztozone, jakby harfowe akordy,
prowadzi do fragmentu okreslonego expressif, ktory mimo, ze skonstruowany w podobny sposob
jak poczatek, poprzez bogata harmoni¢ (prz. 71) i pdzniejsze rozrzedzenie faktury (prz. 72) jest

peten koloréw 1 wysublimowanych brzmien.
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Przyktad 71: L. Durosoir, Sonata a-moll Le Lis, cz. I, t. 11-12:
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Burzliwa kadencja fortepianu (t. 22) wiedzie do kontrastujacego fragmentu utrzymanego
w zupelnie innej stylistyce.

Assez vif et bien rythmé (t. 25) rozpoczyna motyw wyraznie przypominajacy ten z
czesci L. Jest to Swietny przykiad dazenia do ujednolicenia czgséci 1 spdjnosci dzieta.

Przyktad 73: L. Durosoir, Sonata a-moll Le Lis, cz. |, t. 28-29:

28 Vif et sourdement agite

i}
# —
===
Vif et sourdement agité
n - -
A = = | -
e ] f =
L fan W A I - F ] |- s
s === f e
e Ll L
e s N
Pt — T s o i
1 — = ———
L= = |l ol ¥
l ¥ I

Przyktad 74: L. Durosoir, Sonata a-moll Le Lis, cz. I, t. 25:

Assez vif et bien rythmé
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Motyw inicjujacy zywa cze$¢ Le Lis jest zbudowany dos¢ specyficznie, a zarazem
charakterystycznie dla Durosoira. Metrum 5/4, podzielone niejako na dwa takty (zawsze 3/4 i
2/4) czesto wystepuje w jego tworczosci.

Przyktad 75: L. Durosoir, Poéme pour violon, alto et piano, t. 41-42:
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m.g. pp mystérieux et lointain

Przyktad 76: L. Durosoir, Sonnet & un enfant pour chant et piano, t. 1:
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Po tym krétkim, burzliwym fragmencie Durosoir nagle wprowadza uspokojenie (t. 39).
Wolniejsze tempo (Un peu moins vif), zmiana metrum na regularne 3/4, rozrzedzenie faktury
i bardziej melodyczne prowadzenie glosow, a takze wszechobecne ozdobniki sprawiaja, ze
stluchacz na chwilg moze odetchnad.

Przyktad 77: L. Durosoir, Sonata a-moll Le Lis, cz. I1, t. 39-42:
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Ten pozorny spokoj nie trwa jednak dlugo. Zaledwie po siedmiu taktach wraca motyw
poczatkowy, tym razem z inng dyspozycja glosoOw: motyw tematyczny przejmuje fortepian,
skrzypce za$ akompaniujg i uzupeiniajg gtdbwng mysl. Warto zwroci¢ uwage na wystepujace tu
akordy, raczej rzadko spotykane w tworczosci Durosoira. Utrzymanie ich w sugerowanej
dynamice p oraz przypisana im drugorzedna rola, sprawity, ze mimo braku takiej sugestii od
kompozytora, postanowitam wykonywa¢ je harfowym arpeggio. Wyjatkiem sg te o wigkszym
znaczeniu harmonicznym i dramatycznym (np. w t. 55 i 56).

Przyktad 78: L. Durosoir, Sonata a-moll Le Lis, cz. Il, t. 46-47:
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Powracajacy w t. 59 fragment Un peu moins vif pokazuje po raz kolejny znany nam juz
zabieg kompozytora: zmian¢ dyspozycji glosow.

Przyktad 79: L. Durosoir, Sonata a-moll Le Lis, cz. I1, t. 59-62:
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Po prawie identycznie powtérzonych siedmiu taktach kompozytor rozwija mysl
muzyczng (t. 67): zarliwa (chaleureux) kantylenta skrzypiec prowadzona jest na tle akordéw
o Scisle okreslonej harmonii. Z wczesniejszej niepokojacej imitacji, przeplatania si¢ motywow
oraz braku centrum tonalnego, wylania si¢ wigc obraz jakby nam znany. Fragment ten stanowi
tacznik do powrotu metrum 5/4 (t. 82), gdzie oba motywy dominujace w zywej czgsci zostaja
artystycznie przetwarzane w wariacyjny sposob.
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Przyktad 80: L. Durosoir, Sonata a-moll Le Lis, cz. 11, t. 82-86:
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Zakonczenie tego ustepu uspokaja akcje jednoczesnie prowadzac do kolejnych mysli
muzycznych. Majac na wzgledzie relacje miedzy partiami obu instrumentéw oraz charakter
muzyki, postanowitam dokona¢, moim zdaniem potrzebnej, korekty dynamicznej. W t. 92
zamiast crescendo prowadzacego do f proponuje dynamike spojng z partig fortepianu:
diminuendo i wynikajace z niego p i pp.

Przyktad 81: L. Durosoir, Sonata a-moll Le Lis, cz. Il, t. 92-94:
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W t. 95 nastgpuje zmiana metrum na C. Fortepian solo prowadzi wyjatkowo romantyczng
fraze (trés expressif). Szybko jednak, bo zaledwie po czterech taktach, akcj¢ przerywa
gwaltowne wejscie skrzypiec. ,,Porwane” motywy w obu partiach czy okreslenie passionné
sprawiaja, ze fragment ten jest jednym z bardziej burzliwych w calej Sonacie.

Przyktad 82: L. Durosoir, Sonata a-moll Le Lis, cz. Il, t. 98-100:
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Durosoir uspakaja muzyke w charakterystyczny dla siebie sposob prowadzac tym samym
do powrotu poczatkowego fragmentu stylizowanego. Warto zwréoci¢ uwage na cickawy zabieg:
burzliwy motyw skrzypiec z t. 99-100 kilkakrotnie wystepuje w dos¢ dtugiej kadencji fortepianu
(t. 133-134), aby poprzez uspokojenie od t. 137 ptynnie przejs¢ do znanego juz barokowego
motywu zbudowanego na tej samej formule rytmicznej. Jest to mistrzowskie wrgcz potgczenie
dwach skrajnych stylistycznie i nastrojowo fragmentow.

Przyktad 83: L. Durosoir, Sonata a-moll Le Lis, cz. Il, t. 136-141:
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,Barokowy” fragment pod wzgledem wykorzystanego materiatu niewiele rozni si¢ od
analogicznego ustgpu na poczatku czesci. Glowna rdznicg jest prowadzenie linii skrzypiec
w wysokim rejestrze, co sprawia, ze muzyka ma bardziej dramatyczny charakter. Nowym
zabiegiem jest rowniez kadencja skrzypiec (t. 149-152), ktéra poprzez przyspieszenie
i zwigkszenie intensywnos$ci (en augmentant de force) w naturalny sposéb prowadzi do
kolejnego fragmentu Assez vif et bien rythmé (t. 153).

Przyktad 84: L. Durosoir, Sonata a-moll Le Lis, cz. Il, t. 149-152, partia skrzypiec:

149 en animant animato

en augmentant de force peu a peu
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Powrot zywej czesci Le Lis przeprowadzony jest niemal identycznie jak analogiczne
fragmenty na poczatku. Kompozytor przerywa jednak ten swego rodzaju autocytat i subito
wprowadza nas w zupetnie inny, delikatny, peten koloréw $wiat. Przepickny fragment niemalze
rodem z oper Debussy’ego czy Ravela stanowi oddech przed prowadzaca ku koncowi coda.
Unisono obu instrumentéw wzbogacone subtelnymi ornamentami winno by¢ wykonane ,,bardzo

elastycznie” (tres souple), rubato.

Przyktad 85: L. Durosoir, Sonata a-moll Le Lis, cz. Il, t. 181-188:
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Przedostatnia juz ,,wariacja” na temat gtownego motywu czesci, dzigki rytmicznym
repetycjom w partii fortepianu, tym razem utrzymana jest w lekkim, ale zarazem motorycznym
charakterze.

Przyktad 86: L. Durosoir, Sonata a-moll Le Lis, cz. I, t. 189:

159 Trés waf

Ciezka, przepetlniona swego rodzaju rezygnacjg fraza w kolejnych taktach (t. 197-212)
jest wyjatkowa na przestrzeni tej czesci. Grana cigzko, w nieco wolniejszym tempie (Lent, mains
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trés espressif), lecz dzwigcznie (avec une sonorité recueillie), jest najbardziej poruszajacym
fragmentem drugiej cz¢éci Sonaty. Po dramatycznej kulminacji nastepuje jakby pogodzenie si¢
z sytuacja?® — uspokojenie dynamiczne i agogiczne w obu partiach prowadzi do czystego akordu
C-dur (t. 211). Warto pamigtaé, ze tak czyste i naturalne harmonie zdarzajg si¢ w tworczosci
Durosoira stosunkowo rzadko.

Przyktad 87: L. Durosoir, Sonata a-moll Le Lis, cz. Il, t. 209-211:
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Dzieto wienczy krotka, zywiotowa coda w tempie Tres vif oparta na znanym juz
gtownym motywie cze$ci. Sam koniec nie jest jednoznaczny interpretacyjnie. Zarowno notacja
dynamiczna, jak i rytmiczna wydaja si¢ tylko umowne.

Przyktad 88: L. Durosoir, Sonata a-moll Le Lis, cz. Il, t. 224-229:
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% By¢ moze odzwierciedla to przemyslenia kompozytora z okresu, w ktéorym powstato dzieto. Durosoir
zaledwie kilka lat wczeséniej zostal zwolniony ze stuzby wojskowej i starat si¢ odnalezé w nowej, powojennej
rzeczywistosci.
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Ostatnie zdanie, jakby ,potwierdzenie tezy” w t. 226, w partii skrzypiec utrzymane jest
w dynamice f, natomiast piani§cie sugeruje si¢ uspokojenie do p. Razem z S. Cierpikiem
zdecydowali$my si¢ ujednolici¢ t¢ dynamike. Duzym wyzwaniem bylo tez czytelne przekazanie
zapisu rytmicznego ostatnich dwaéch taktéw. Przy wiernym odczytaniu tegoz zapisu, stuchacze
byli zdezorientowani, fragment brzmiat nieco chaotycznie i nieudolnie. Ze wzgledu na finalny
charakter tego ustg¢pu oraz wyraznie burzliwg harmoni¢ (szeroko w rejestrach osadzony akord a-
moll) postanowiliSmy nieco zmodyfikowac rytm: partia skrzypiec prowadzona jest rownolegle
do fortepianu, co oznacza, ze w t. 227 podobnie, jak w prawej rece fortepianu skrzypce graja
réwne 6semki. Ostatni dzwigk z kwintoli (h) ,,przesuniety” zostaje do taktu kolejnego i w efekcie
obie partie sg bardziej spojne. W tej wersji fragment finalny brzmi zdecydowanie lepiej
i koresponduje z charakterem muzyki. Sonata w takim wykonaniu konczy si¢ dostojnie,
a zarazem logicznie, co bardziej przekonuje stuchacza majacego po raz pierwszy do czynienia
z tworczo$cig Durosoira. Dokonujac tej korekty mieliSmy na wzgledzie gtownie tzw. ,,pierwsze
wrazenie” publicznosci obcujacej z Sonatq — dzigki temu spotkata si¢ ona ze zdecydowanie

cieplejszym przyjeciem.

4.3. Podsumowanie

W Sonacie osobista wypowiedz tworcy jest wyraznie wazniejsza niz forma, a styl, ktoremu
Durosoir pozostanie juz wierny przez ponad trzydziesci lat swojej kariery kompozytorskiej,
w tym dziele jest juz w pelni uksztattowany. Traumatyczne przezycia z czaséw wojny zostawity
w nim trwaty $lad, lecz w utworach z tego czasu stycha¢ proby przetamania si¢ - jego wielki
apetyt na zycie (ktory zainspirowal przyjaciot kompozytora do nazywania go ‘le Grand Chef”)
zawsze zwycigza. Le Lis jest $§wietnym przyktadem dojrzatego stylu kompozytora, ktory
charakteryzuja zmienne harmonie, alterowane akordy w wielu przewrotach, zachwianie myslenia
harmonicznego poprzez wtracenia wielu dysonanséw, zawita warstwa rytmiczna, niesamowita
kompleksowos¢, rozlegle ruchy réwnolegle w partii fortepianu kreujace wrazenie orkiestrowego
tutti, zazarte dialogi migdzy obiema partiami czy niespokojne lub udreczone tematy wiodace do
fragmentéw wyrazajacych nieodpartg rados¢. Jest to swego rodzaju walka dwoéch instrumentdw,
w ktorej nadzieja jednak zawsze zwycigza.

Warto wspomnie¢, ze Sonata byla jednym z utworow do wyboru w II etapie
Miedzynarodowego Konkursu Muzycznego ARD w Monachium w 2013 roku. Przewidziana
takze byla nagroda specjalna za jej wykonanie, ktora ostatecznie nie zostata przyznana. Sonata
byla rowniez utworem obowigzkowym w finale 10-ego Miedzynarodowego Konkursu Muzyki
Kameralnej w 2014 roku w Lyonie.
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5. Qisillon bleu

Oisillon bleu. Bref poéme pour piano et violon.
Rok powstania: 1927
Czas trwania: ok. 10 min,

Prawykonanie: Dampmart, 11 VI 1933. Fortepian: Jean Doyen, skrzypce: Lucien
Durosoir.

Wydanie nutowe: 2004 r., Wydawnictwo Megep.
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Oisillon bleu. Bref poéme pour piano et violon. (krétki poemat na fortepian i skrzypce)
powstalt w 1927 roku. W partyturze widnieje fragment wiersza jednego z ulubionych poetow

Durosoira, Jean’a Moréasa?®’:

Oisillon bleu, couleur du temps
Tes chants, tes chants
Dorlotent doucement les coeurs
Meurtris par les destins moqueurs
(fragment “La Carmencita” z cyklu “Les Syrtes” z 1884 r.)

Ptaku niebieski, kolorze czasu
Twoj spiew, twoj Spiew
Delikatnie piesci serca

Sttuczone przez szyderczy los

(thum. wiasne)

Kompozytor po raz pierwszy i jedyny stosuje scordature: strung G nalezy przestroi¢ na F.
Dodatkowo Durosoir zaznacza, ze partia skrzypiec zanotowana jest w sposob rzeczywisty, tj.
brzmigce dzwigki sa zgodne z ich zapisem (Toutes les notes écrites sont les notes réelles
exception faite pour les harmoniques, comme si I'accord était).

Utwor ma ulubiong przez Durosoira form¢ ABA + coda. Podobnie, jak w wigkszos$ci
krotkich dziet kompozytora, czgs¢ B jest wolniejsza 1 ,,cigzsza” w wyrazie. Warto tez zwrocic
uwagg na fakt, ze Oisillon bleu utrzymany jest w czesto stosowanej przez kompozytora tonacji
Des-dur (patrz rozdz. 3.4).

Czeg$¢ A (t. 1-67) rozpoczyna fortepian, ktorego partia wyjatkowo zanotowana jest na
trzech pigcioliniach. Kompozytor jak zawsze szczegotowo okresla tempo jako Assez vif et tres
souple (do$¢ zywo i bardzo elastycznie, <=108). Metrum 3/8 oraz ,ptasie tryle” w wysokich
rejestrach nadaja utworowi lekki, zwiewny charakter.

21 Jean Moréas, wlasc. loannis A. Papadiamontopoulos (1856 - 1910) — grecki poeta piszacy po francusku.
Przedstawiciel symbolizmu w literaturze francuskiej, tworca nazwy tego nurtu i pierwszego jego manifestu.
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Przyktad 89: L. Durosoir, Oisillon bleu (1927), t. 1-4:

Assez vif et wés souple .'=108
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Nieco podobnie rozpoczyna si¢ ostatni utwor Durosoira, Chant élégiaque - a la mémoire
de Ginette Neveu z 1950 roku.

Przyktad 90: L. Durosoir, Chant élégiaque - a la mémoire de Ginette Neveu (1950), t. 1-2:
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Wejscie skrzypiec z ttumikiem (Mettez la sourdine) w dynamice p (dostosowujac ja do
ppp w partii fortepianu) rowniez jest bogate w tryle.

Przyktad 91: L. Durosoir, Oisillon bleu (1927), t. 1-11:

Assez vif et trés souple J=108
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Narracja czesci A jest dos¢ swobodna. Poszczegdlne frazy budowane sg zazwyczaj
z zaledwie kilku taktow 1 konczone czesto akordem przedtuzonym fermata.

Przyktad 92: L. Durosoir, Oisillon bleu (1927), t. 13-20:
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W t. 26 kompozytor wprowadza nowe mysli muzyczne. Mimo, ze nadal oparte sg one na
»trylowej” pracy motywicznej, zmienia si¢ akompaniament fortepianu: podstawa jest zstepujacy
bas, ktory uzupetniaja miarowe, rowne 6semki. Dzigki tym zabiegom i nieznacznemu ozywieniu
tempa (Légerement animé), fragment ten nabiera lekko$ci, wrecz tanecznoSci.

Przyktad 93: L. Durosoir, Oisillon bleu (1927), t. 25-28:
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Warto zwréci¢ uwage na partie skrzypiec prowadzong w wysokich rejestrach i dtuzszych
wartosciach. Kompozytor stosunkowo rzadko stosuje ten zabieg brzmieniowy - najwyzszy
rejestr zarezerwowany jest zazwyczaj dla fragmentow kulminacyjnych.

Przyktad 94: L. Durosoir, Oisillon bleu (1927), t. 30-38:
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Nastepujaca zaraz potem kadencja wykorzystuje specyficzne brzmienie obnizonej struny
G co dodatkowo poteguje ciemny i gleboki nastroj.
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Przyktad 95: L. Durosoir, Oisillon bleu (1927), t. 39-42:
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Powtorzony nastgpnie fragment poczatkowy prowadzi do czgsci B (t. 68). Jest ona duzo

spokojniejsza (Beaucoup plus lent) i prawie dwa razy wolniejsza od czesci A (J'=63). Dodatkowo
cala akcj¢ uspokaja zastosowanie pastoralnej tonacji F-dur i nieco rzadszej faktury w partii

fortepianu (powtarzajaca si¢, synkopowana partia basu). Kierunek interpretacji wskazuje takze

oznaczenie lointain (w tle, z daleka). Znikaja tryle w partii skrzypiec, pojawiajg si¢ natomiast

czterodzwickowe akordy oraz podwdjne flazolety. Kompozytor sugeruje réwniez gr¢ bez
ttumika (Enlevez la sourdine).

Przyktad 96: L. Durosoir, Oisillon bleu (1927), t. 68-74:
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Dzigki tym zabiegom cze$¢ B jest niezwykle spokojna, niemal wprowadza stluchaczy w

swego rodzaju trans. Jest picknym przyktadem prostoty, gdzie by¢ moze gtownym zadaniem jest
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po prostu przekazanie impresji kompozytora na temat tytutowego ,,niebieskiego” przemijajacego
Czasu.

Wracajagca w t. 116 czg$S¢ A powtarza znane juz ,,ptasie” motywy. Niezwykla inwencja
natomiast charakteryzuje si¢ coda (od t. 177). Laczy ona w sobie materiat obu czesci. Wolniejsze
tempo (Beaucoup plus lent, «=66), zwalniajacy, wygasajacy charakter, miarowy akompaniament
w partii lewej r¢ki fortepianu, czeste fragmenty ritenuto czy okreslenie lointain to wyrazne
odniesienia do cze¢sci srodkowej. Do czesci skrajnych za$§ nawiazuja chociazby tryle, wysokie
rejestry i fragmenty kadencyjne z wykorzystaniem obnizonej struny G.

Przyktad 97: L. Durosoir, Oisillon bleu (1927), t. 177-179:
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Utwor konczy si¢ w charakterystyczny dla Durosoira sposob poprzez rozrzedzenie
faktury przy zachowaniu synkopowanego akompaniamentu, zwolnienie, prowadzenie partii
skrzypiec w wysokim rejestrze oraz konczacy, przedhuzony fermata, akord Des-dur?®,

Przyktad 99: L. Durosoir, Oisillon bleu (1927), t. 204-206:
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28 Przyktady takich zakonczeh mozna znalezé w poprzednich rozdziatach po$wigconych pozostatym dzietom
Durosoira (np.3.1, 3.4, 4.1).
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Oisillon bleu jest pelng uroku miniaturg. Mimo pewnych probleméw interpretacyjnych
1 trudnosci technicznych (gra w wysokich rejestrach, czeste tryle, ktore nie powinny wptywaé na
ksztalt frazy, dalekie skoki miedzy pozycjami) utwor ten jest wyjatkowo ,,wdzieczng” pozycja
repertuarowg. Skrzypek moze tu wykaza¢ si¢ niematg wyobraznig i inwencja, pokazaé petng

palete barw, a jednoczes$nie ptynnie prowadzi¢ narracj¢, opowiedzie¢ pewng historie.

W Oisillon bleu wyraznie stychaé tytulowa ptasig beztroske. Melodie grane przez oba
instrumenty sg kaprys$ne i nieprzewidywalne. Tryle w wysokich rejestrach fortepianu nie maja na
celu onomatopeicznie odzwierciedla¢ ptasich $piewow, lecz raczej kreowac rozedrgany nastroj.
Na tym tle skrzypce prezentujg bogatg w barwy muzyke. Dzigki scordaturze brzmienie skrzypiec
jest glebokie i tajemnicze. Wlasnie te zabiegi sprawiaja, ze Oisillon bleu cechuje atmosfera
wyjatkowej poetyki.
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6. Impresjonistyczny sonoryzm czyli
mozliwosci kolorystyczne w utworach
skrzypcowych Luciena Durosoira

,,skoro dzwiek mozna przetozyc¢ na kolor, to i kolor mozna przettumaczyc¢ na dzwiek,

i to dzwiek instrumentalny”
S. Mallarmé?®

6.1. Tworczosé¢ Luciena Durosoira a impresjonizm i sonoryzm

Impresjonizm:

. kierunek w kulturze europejskiej, ktorego gtowng zasadg byto utrwalanie ulotnych wrazen artysty”™®

Sonoryzm:

., tendencja w muzyce wspoiczesnej do podkreslania walorow brzmieniowych utworu, do wyzyskania

odpowiednio zréznicowanego brzmienia, m.in. przez odpowiedni dobor srodkéw wykonawczych (...) "

Warto$ci czysto brzmieniowe, czyli — jak méwimy dzisiaj — sonorystyczne zaczgly
odgrywac¢ pewng role w muzyce nie wczesniej niz w XVIII w., wtedy to dopiero spotykamy sie
z dokladnym ustaleniem obsady instrumentalnej. Od Beethovena powaznie rdznicuja si¢
kategorie dynamiczne (od fff do ppp) i artykulacyjne, jednak wcigz ponad wszystkim goruje
myS$lenie tematyczne, $ci§le zwigzane ze strukturg tonalno-harmoniczng dzieta, myslenie,
ktéremu catkowicie podporzadkowana byla faktura instrumentalna. O pewnej wrazliwosci na
wartosci czysto brzmieniowe mozna moéwic¢ przy niektorych utworach Berlioza i Liszta, ale

29 S, Mallarmé, przedmowa do Traité du verbe René Ghila, cyt. za : S. Jarocinski, Debussy a impresjonizm i
symbolizm, PWM, Krakéw 1976, s. 41.

30 Wielka Encyklopedia PWN, Warszawa 2001.

31 Jw.
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kompozytorzy tacy naleza w XIX wieku raczej do wyjatkow. Debussy byl wlasciwie pierwszym
kompozytorem, dla ktérego obraz dzwigkowy utworu miat zasadnicze znaczenie i byt
przedmiotem szczegolnej troski.®> W bezposrednim zwiazku z dazeniem do rozszerzenia skali
jakosci brzmieniowych pozostaje u niego roznorodne traktowanie dzwigku przy pomocy
dynamiki i artykulacji.

Po czternastu wiekach rozwoju muzyki d’Alembert stwierdzil, ze muzyka ,stata si¢
stopniowo czym$ w rodzaju mowy czy nawet jezyka, za pomocg ktdrego wyraza si¢ roznorodne
doznania duszy”, co sktonito go do przypuszczenia, ze mozna by nig wyraza¢ takze wrazenia
wzrokowe.®® Wedtug Rousseau za$ ,,muzyka maluje wszystko, nawet przedmioty, ktore sa tylko
widzialne. Dzigki niepojetej wprost magii wydaje si¢ wzrok wklada¢ w organ stuchu. Muzyka
nie przedstawia tych przedmiotow bezposrednio, ale wznieca w duszy podobne poruszenia,
jakich sie do$wiadcza, gdy sie je widzi”®*. Debussy natomiast twierdzil, ze ,,muzyka zaczyna si¢

tam, gdzie stowo jest bezsilne”®®

Durosoir w petni zgadzat si¢ z ta tendencja obowigzujaca w muzyce francuskiej przetomu
XIX-ego i XX-ego wieku: obraz dzwickowy utworu byt dla niego najwazniejszym aspektem.
Kompozytor wielokrotnie w swoich listach podkreslat, Zze to wlasnie brzmienie jest dla niego
priorytetem, zarowno jako kompozytora, jak i wykonawcy.

6.2. Inspiracje poetyckie

Jak twierdzi Stefan Jarocinski, ,,muzyce zawsze byta blizsza poezja niz malarstwo”.
Inspiracje Durosoira w pelni pokrywaja si¢ z tym stwierdzeniem — byt on wielkim mito$nikiem
poezji: cenil tworcow romantycznych oraz byl wielbicielem parnasistow z Charlesem Lecontem
de Lislem na czele. Do jego ulubionych poetéw nalezeli takze: Baudelaire, Verlaine czy
Rimbaud — posiadat pierwsze wydania ich poezji. Gdy przebywal na froncie, matka przesytata
mu jego ulubione dzieta, w ktérych znajdywal pocieszenie podczas dtugich godzin stuzby.

82 Jakze rzadko zdarzajg sie tacy, ktérym wystarcza piekno dzwieku” — C. Debussy w licie do B. Molinariego
z 6 X 1915, R. Paoli: Debussy. Firenze 1951. Cyt. za: S. Jarocinski, Debussy a impresjonizm i symbolizm, PWM,
Krakow 1976, s. 204.

3 Le Rond d’Alembert, Wstep do Encyklopedii [1751], Thum. J. Hartwog. Warszawa 1954. Cyt. za: S.
Jarocinski, Debussy a impresjonizm i symbolizm, PWM, Krakéw 1976, s. 39-40.

3. J. Rousseau, hasta Musique i Imitation w: Dictionnaire de musique, London 1766. Cyt. za: S. Jarocinski,
Debussy a impresjonizm i symbolizm, PWM, Krakéw 1976.

% M. Emmanuel, relacja z rozmowy Debussy’ego z Guiraudem w 1889 [w :]: Peleas et Melisande de Debussy.
Cyt. za: S. Jarocinski, Debussy a impresjonizm i symbolizm, PWM, Krakéw 1976, s. 35-36.
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W jaki sposob poezja wplywata na tworczos¢ Durosoira? Czy byla to zaledwie inspiracja czy
konkretny program? Jakie miata dla niego znaczenie? Trzeba pamigtal, ze zaraz po wojnie
Durosoir wyjechat ze stolicy, alienujac si¢ z paryskich wptywow, nie majac juz z nimi nic
wspolnego.

Jak juz wspomniano, Durosoir gtéwnie inspirowal si¢ poezja parnasistow. Do najczesciej
cytowanych przez niego tworcow naleza: Charles Leconte de Lisle, José-Maria de Heredia,
Charles Baudelire, Jean Moréas oraz Raymond de la Tilhede. Zazwyczaj wybieral dzieta
traktujgce o przemijaniu 1 zyciowym cierpieniu, przepelnione smutkiem 1 nostalgia.
Prawdopodobnie wplyw na to mialy traumatyczne wspomnienia z czasu wojny. Kompozytor
wielokrotnie podkreslat, ze to wlasnie te wydarzenia zachwiaty jego wiarg w ludzi i catkowicie
zmienity podejscie do §wiata.

Mimo tak minorowych inspiracji, dzieta Durosoira tylko w niewielkim stopniu oddajg ten
nastrdj. Warstwa muzyczna jest zazwyczaj pelna zycia, energii, czesto rowniez radosci. Ten
rozdzwigk zdaje si¢ wskazywac na bardzo swobodne traktowanie cytowanych werséw. Sg one —
podobnie jak tytuly - w wigkszosci raczej poetyckie niz malarskie i stuzg bardziej zawoalowaniu
intencji tworcy niz jej odstanianiu. Wskazujg na zrdédlo inspiracji, cos, co byto tylko pierwszym
impulsem dla tworcy — obraz natury, utwor poetycki, starg legende — pozostawiajac wyobrazni

stuchacza swobode¢ dopowiedzenia sobie ukrytego sensu dzieta.

Wyjatkiem zdaja si¢ by¢ piesni. Sa to zaledwie trzy utwory: Sonnet & un enfant, Le Balcon
i A ma mére. Mozna w nich zaobserwowa¢ wyjatkowa dbato$¢ o oddanie melodii poezji,

a muzyka $wietnie koresponduje w nich z tematyka wierszy.

6.3. Srodki techniczne w muzyce skrzypcowej

Durosoir nie byl rewolucjonista. Wszystkie jego dzieta zapisane sg w sposéb tradycyjny, a
instrumentacja opiera si¢ na barwach XIX-wiecznej orkiestry symfonicznej. Prym wiodg utwory
na skrzypce oraz fortepian, zaraz po nich najwigcej dziel powstalo z mysla o jednym z
ulubionych instrumentéw francuskich kompozytoréw I pot XX wieku: o flecie.

Co ciekawe, instrumenty te traktowane sg w sposob wrecz typowy dla XIX-ego wieku. W
dzietach skrzypcowych prézno szukaé¢ fragmentow, ktore mialyby by¢ wykonane ,,sul
ponticello” czy ,,sul tasto”. Kompozytor tylko kilka razy sugeruje uzycie ttumika i zaledwie raz
stosuje scordaturg. W zakresie artykulacji rowniez nie ma zaskoczenia: kroluje $piewne legato
(bardzo czesto z okresleniem bien chante), ale pojawiaja si¢ takze krotkie artykulacje, takie jak
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dowcipne spiccato czy ricochety. Mimo wirtuozowskich korzeni wielkiego i1 utytulowanego
skrzypka, w jego tworczos$ci nie znajdziemy tego rodzaju muzyki: rzadko stosowane sg arpeggia,
artykulacje takie jak staccato volante czy sautille, w zakresie lewej r¢ki za$ incydentalnie
wystepuja dwudzwigki 1 gra akordowa. Spotka¢ natomiast mozna flazolety, fragmenty pizzicato
czy tryle (dajace efekt ,,tremola” lewa reka). Partia skrzypiec czegsto prowadzona jest w wysokich
rejestrach. Dynamiki stosowane przez Durosoira sg rowniez klasyczne (od ppp do fff).

W stosunku do wspoétczesnych mu kompozytoréw, Durosoir jest dos¢ oszczedny w kwestii
stownych wskazowek dla wykonawcy. Jest ich niewiele, a wiekszo$¢ z nich dotyczy poczucia
czasu (np. ,,szeroko” czy ,,zebrane”). W tym aspekcie Durosoir operuje roznymi technikami.
Wprowadza stosunki rytmiczno-agogiczne raz sprzyjajace selektywnosci brzmienia (np.
pochody akordéw), a innym razem ich integracji (szybkie pochody w partii fortepianu). Raz
widzimy efekt wybrzmiewania (wolne pochody akordow, cienka faktura), kiedy indziej za$
szybki ruch dzwigkow stapiajacy ich brzmienie (geste figuracje fortepianu). Kompozytor czesto
postuguje si¢ krotkimi frazami, gdzie motywow nie da si¢ nazwa¢ melodycznymi - maja one
Zznaczenie czysto sonorystyczne. Wszystkie te Srodki wzbogacaja ogromnie fakture

instrumentalng i ksztaltujg obraz dzwigkowy dzieta.

6.4. Wykonawca jako wspoltwérca

Durosoir byt wybitnym skrzypkiem, ale jego utwory pod wzgledem sposobu
komponowania, nie sg catkiem ,skrzypcowe”. Czytajac recenzje z koncertow®® mozna
wywnioskowac jakim byt skrzypkiem i jaka estetyka byta mu najblizsza — krytykowany za zbyt
impresjonistyczne wykonania Koncertu Brahmsa, entuzjastycznie byt przyjmowany jako
interpretator dziet francuskich.

Poszukiwania sonorystyczne w utworach Durosoira leza gtownie w gestii wykonawcy.
Mimo, ze kompozytor byl skrzypkiem, rzadko zostawial wskazowki co do szczegotow
interpretacji, takich jak gra na konkretnej strunie w celu uzyskania ciemniejszego lub
jasniejszego brzmienia. W partyturach nie znajdziemy roéwniez zadnych uwag dotyczacych
aplikatury czy stosowania konkretnych kierunkow smyczka. Kompozycje Durosoira wymagajg
od wykonawcy umiejetnosci operowania detalami techniki skrzypcowej: wykorzystania
zrbéznicowanej wibracji, réznych rodzajow zmian pozycji czy zrdznicowania tryli — raz
odpowiedne beda prezne, energiczne (szczegdlnie we fragmentach stylizowanych na muzyke

dawng), za$ innym razem bardziej rozedrgane, migotliwe. Wazna jest tez elastycznos$¢ i swoboda

36 pPatrz: Aneks.
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przy szukaniu odpowiedniej dla barwy aplikatury oraz podkres§lenie pewnych barw niuansami
w intonacji (np. przy uzyciu scordatury odpowiednia bgdzie intonacja nieco nizsza, ciemniejsza,
za§ w utworach takich jak Ronde raczej jasna). Prawa reka powinna dazy¢ do plynnych,
niestyszalnych zmian ptaszczyzn, szczegodlnie w takich utworach jak Berceuse.

Muzyka Durosoira wymaga pewnego typu osobowosci. Wykonawce powinna cechowaé
przede wszystkim pokora wobec sztuki. Taki muzyk musi chcie¢ ,,postucha¢ dzwicku”,
poszuka¢ nowych brzmien, nie zadowalajac si¢ tylko stosunkowo tatwym do uzyskania efektem
wirtuozerii. Repetytywnos$¢ tej muzyki zmusza wykonawce do uruchomienia wyobrazni i

oczekuje wydobycia z instrumentu niezwyktych koloréw.
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Podsumowanie

Lucien Durosoir’s music is like nothing you have ever heard before.
James Leonard*’

Twoérczo$¢ Luciena Durosoira jest wlasciwie nieznana. Dostepna jest jedna publikacja na
temat tego tworcy w jezyku francuskim, ale traktuje ona gltownie o jego doswiadczeniach
z okresu wojny?®, Jego dzieta sa sporadycznie wykonywane na $wiecie — najczesciej we Francji,
w Polsce natomiast nie zostaly one jeszcze zaprezentowane publiczno$ci. Wydawnictwa nutowe
dostepne s3 na zamowienie w paryskim Megep®®. Niewiele jest rowniez nagran muzyki
Durosoira.

Gléwnym celem niniejszej rozprawy doktorskiej byta popularyzacja tworczosci Luciena
Durosoira. Dziela te s3 w Polsce nieznane, a niniejsza praca jest pierwszym ich omowieniem
w jezyku innym niz francuski. Takze ptyta, bedaca czeg$cig pracy, jest pierwszym nagraniem tej
muzyki poza Francjag. Omawiane dzieta zostaly przez autorke kilkakrotnie zaprezentowane
polskiej i migdzynarodowej publiczno$ci. Zawsze spotykaty sie z zainteresowaniem i cieptym
przyjeciem.

Odrebnym celem przeprowadzonych badan bylo wykazanie, ze twoérczos¢ Luciena
Durosoira moze by¢ idealnym studium impresjonistycznych poszukiwan dzwigkowych.
Wszystkie elementy muzyczne takie jak: artykulacja, dynamika, harmonika, rytmika, melodyka
czy agogika stuza budowaniu okreslonej ekspresji oraz uzyskaniu odpowiedniej barwy. Durosoir
w oryginalny sposéb eksploatuje $rodki wyrazowe taczac je z konkretnymi zabiegami
kompozytorskimi. W ten sposéb wykonawca otrzymuje od kompozytora bogaty i r6znorodny
material muzyczny. Proba analizy 1 zmierzenia si¢ z utworami Durosoira pozwala wiec
stwierdzi¢, ze material muzyczny wymaga od wykonawcy nie tylko sprawnosci technicznej, ale
takze dojrzato$ci emocjonalnej oraz wyobrazni 1 wrazliwo$ci na niuanse brzmieniowe.

Specyficzne brzmienie utwordéw na skrzypce i fortepian budowane jest takze za pomoca
wywazonych relacji miedzy tymi dwoma instrumentami. Fortepian nie peini tylko roli
akompaniamentu, oba instrumenty wzajemnie wspotgraja, imitujg si¢ 1 wspodlnie prowadzg
dialog budujac strong wyrazowg tej muzyki.

37 Cyt za : www.durosoir.com
38 Durosoir Lucien, Maréchal Maurice, Deux musiciens dans la Grande Guerre, Tallandier, Paris 2006.
% Wydawnictwo Stowarzyszenia MUSICIENS ENTRE GUERRE ET PAIX z siedzibg w Paryzu.
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Nie bez znaczenia jest wyjatkowy potencjat pedagogiczny, jaki drzemie w omawianych
utworach. Ta pickna impresjonistyczna muzyka, mniej znana niz dzieta Debussy’ego czy Ravela,
nie jest interpretowana jeszcze przez pryzmat tzw. tradycji wykonawczej. Dzigki temu praca nad
tworczoscig Durosoira moze wymaga¢ od miodych adeptow sztuki muzycznej wiekszej
wyobrazni i1 glebszych poszukiwan brzmieniowych. Muzyka ta moze by¢ swietnym preludium
do pracy nad bardziej znanymi dzietami impresjonistow.

Kontynujuujgc mysl Jamesa Leonarda zacytowang na poczatku tego rozdzialu oraz
podsumowujac przedstawione w niniejszej pracy studium kompozycji Luciena Durosoira,
osmielam si¢ stwierdzi¢, ze muzyka ta w pelni zastluguje na nalezne jej miejsce wsrdd arcydziet
muzyki francuskiej XX wieku.
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STRESZCZENIE

,Cingq Aquarelles”, ,,Le Lis” i ,,Oisillon bleu” Luciena Durosoira (1878-1955) jako studium
impresjonistycznych poszukiwan dzwiekowych.

Glownym celem niniejszej rozprawy doktorskiej bylo zbadanie efektow dzwickowych
mozliwych do uzyskania w muzyce Luciena Durosoira z perspektywy wykonawcy oraz
zaprezentowanie tej muzyki szerszej publicznosci.

Zarowno w literaturze polskiej, jak i angielskiej brakuje opracowan dotyczacych tworcy,
co wymagalo samodzielnego tlumaczenia wielu listow kompozytora. Na podstawie tych
informacji podjeto probe omoéwienia zard6wno jego zycia, jak i tworczosci. W Aneksie
przedstawiono chronologicznie wydarzenia z zycia kompozytora, katalog wszystkich jego dziet,
a takze wybor recenzji z koncertow.

Glowna czg$¢ rozprawy stanowi analiza podstawowych elementéw muzycznych, takich
jak artykulacja, dynamika, oznaczenia tempa, melodyka, rytmika i harmonika. Zarysowano takze
formalng struktur¢ omawianych dziet. Analizowane utwory zostaty zarejestrowane na ptycie CD
w czerwcu 2014 r. w Sali Koncertowej Akademii Muzycznej w Krakowie.

SUMMARY

,Cinq Aquarelles”, ,,Le Lis” and ,,Oisillon bleu” of Lucien Durosoir (1878-1955): A Study
in impressionistic sound exploration.

The main goal of the dissertation was to examine sonoristic effects in Lucien Durosoir’s
music from the perspective of performing musician. In addition it was author’s intention to
present this music to the wider audience.

Both Polish and English literature lack analytical publications regarding Durosoir’s life
and music. As a consequence it was necessary to translate large part of composer’s letters.
Information gathered were used to describe both life and music of Lucien Durosoir. Dissertation
includes chronological description of main events in composer’s life, list of his compositions and
selected press reviews.

The main part of the dissertation consists of analysis of such fundamental musical
elements as articulation, dynamics, tempo markings, melodic language, rhythmic language and
harmonic language. The formal structure of the compositions is also briefly outlined. Analyzed
pieces were recorded in June 2014 at the Concert Hall of Academy of Music in Krakdw.
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ANEKS

1. Kalendarium wydarzen

Wydarzenia te s3 wymienione i1 opisane jedynie na podstawie rodzinnych archiwoéw, do ktérych

miatam dost¢p dzigki uprzejmosci syna kompozytora, Luca Durosoir.

1878 | - XII 05: Lucien Durosoir urodzit si¢ w Boulogne sur Seine;
- poczatek nauki w Noirot Institute przy rue Fessart 38 w rodzinnym miescie;
1882 . i .
- data pierwszego raportu szkolnego: XI1 1882;
- pierwszy list od Luciena do rodzicow;
1884 | - po ustyszeniu wraz z rodzicami Sarasatego na koncercie, powiedzial do matki — ,,zostane
skrzypkiem”;
1885 | - (;;vimianka w biuletynie szkolnym Noirot Institute: Dobry uczen, zaczyna gra¢ muzyke, ocena:
“dobry";
1886 | - rozpoczecie nauki w College de Passy;
1887 | - I: rodzina kupuje nowy fortepian marki Erard;
1888 | - VIII: wakacje z dziadkami w Vincennes;
1889 |~ dalsza nauka w College de Passy — Lucien w liscie obiecuje rodzicom ,,dobre zachowanie i
dobra prace ";
- I1 08: $mier¢ ojca w wyniku wypadku;
- nabycie przez rodzicow pierwszych skrzypiec firmy Gand & Bernardel, model nr 1449, za
1890 | Sume 400 frankéw. Wybrane zostaly przez jego nauczyciela, niejakiego Akermanna);
- XI 16: udzial w popotudniowym koncercie z cyklu ,,Koncerty Lamoureux” (w programie
znalazta si¢ Symfonia B-dur Beethovena, Le Rouet d'Omphale Saint-Saensa, Marsz pielgrzyméw
Berlioza, uwertura do opery Gwendoline Chabriera i fragmenty z Meistersingera Wagnera);
- przerwanie nauki w College de Passy i rozpoczgcie w szkole Notre Dame a Boulogne;
- w zwigzku z kolejnymi zastrzezeniami dotyczacymi zachowania Luciena (niepostuszenstwo i
1891 | niewlasciwe zachowanie w stosunku do odpowiedzialnego za niego Brata Zakonnego), Durosoir
zostaje wystany za kare na kurs niemieckiego;
- dalsza nauka gry na skrzypcach z Akermannem;
1892 | - pierwsze nagrody w dyscyplinach artystycznych i literackich w Notre Dame a Boulogne;
- problemy finansowe (list do matki z pro$bg o trzy franki na odszkodowanie za zbite szyby);
1893 | - nowy nauczyciel gry na skrzypcach, pan Deslandres;
- zakup wloskiego podrecznika do teorii muzyKi (jest on nadal w posiadaniu rodziny);
1894 | - pierwszy udokumentowany wystep w kosciele Stabat Saint Nicolas du Chardonnet w Paryzu;
1895 | - pierwszy kontakt z Henrim Berthelier, profesorem skrzypiec w paryskim Konserwatorium;
1896 | - Xl 4: pomyslnie zdany egzamin do Konserwatorium,;
- usuniety z Konserwatorium za bezczelne zachowanie w stosunku do rezysera Ambroise
1897 Thomasa; _
- prywatne studia (skrzypce) u Andrégo Tracola;
- pierwsze kontakty z Charlesem Tournemirem (¢wiczenia z harmonii i kontrapunktu);
1898 | - kilka koncertoéw i pomyslnie zdane przestuchanie na stanowisko koncertmistrza w Orkiestrze

Koncertowej w Colonne;




1899

- zakup smyczka Lupot w pracowni Serdet za 125 frankdw;

- IV: Koncert w sali Pleyela z udziatem Bertona, Tournemire’a, Monteux, Schnekluda;

- prawykonanie Koncertu skrzypcowego Nielsa Gade’a i Kwartetu fortepianowego Tournemire;
- V: tournee z orkiestrg Colonne (podr6z do Bilbao i San Sebastian);

- zakup skrzypiec: Petrus Guarnerius Cremona, Mantua; wykonanych w roku 1711; cena 6000
frankow;

- pierwszy pobyt w Niemczech;

1900

- sluzba wojskowa w obozie Chalons i wspdlne muzykowanie z oficerami;
- seans muzyczny dla absolwentéw college Chalons, rozmaite zastepstwa i lekcje skrzypiec dla
hrabiego de Briche;

1901

- V 8, Paryz, Salle des Agriculteurs: francuskie prawykonanie Koncertu Richarda Straussa (w
programie takze: Tartini — Sonata z ,, Diabelskim trylem” i Dvorak - Tarnce stowianskie).

1902

- roczny pobyt w Niemczech: we Frankfurcie wspotpraca z Hugo Heermannem, w Berlinie
konsultacje u J6zefa Joachima;

- udzial w wielu koncertach. Z listu Durosoira do André Tracola: "Wtasnie styszatem Joachima
i pisze ten list bedac nadal pod ogromnym wrazeniem. Wysluchalem trzech kwartetow
Beethovena, Op. 18 nr 3, op. 95, op. 130. O pierwszym z tych kwartetbw powiem niewiele,
poniewaz nigdy go nie styszatlem i brakuje mi elementow poréwnawczych. Poza tym, nie
podoba mi si¢ tu duzo i to z pewnoscia nie jest najlepszy z opusu 18. Joachim byt bardzo
aktywny, gral nienagannie i wirtuozowsko nawet w tak péznych godzinach wieczornych i to jest
niezwykte: tak gra¢ na skrzypcach w wieku 73 lat! Grat bardzo zywo. Siedzialem w pierwszych
rzgdach, okoto metra od niego i moglem dos$¢ dobrze go obserwowaé. Jego dzwigk jest
niezwykle czysty i bardzo pigkny, a gra petna szlachetnej prostoty, co naturalnie sprawia, ze jest
to interpretacja bardzo wysokiej proby. Wolumen dzwicku nie jest najwickszy, mysle, ze moze
to by¢ odpowiednik Sarasatego lub Isaye’a, ale to, co uderza najbardziej, to niezwykla pasja,
ktéra dominuje w jego wykonaniu. Mie¢ taka pasje w wieku 73 lat! Zastanawiam si¢, co jeszcze
mozna mie¢ w sile wieku? Pomimo czystosci, tej perfekcyjnosci, pasja pozostaje taka sama.
Jego wyczucie tempa jest wy$mienite, bez przesady, w przeciwienstwie do jego wielu
nasladowcow, cho¢ czasami na koncu frazy mozna mie¢ wrazenie, zZe nie jest ona dostatecznie
dopowiedziana. Jego gra nie jest oci¢zala w stylu niemieckim. Joachim jest teraz w sile wieku,
jest S$wietnym artystg. Byly jednak rzeczy, ktére mi si¢ nie podobaty w op. 95 1 130, ale o tym
pozniej. Wiolonczelista Hausmann®® jest doskonaty, ma ogromne basy, moze nawet troche
brutalne. Drugi skrzypek, Hafir*!, ma fadny dzwigk, ale byt troche nie$miaty i okazato sie, ze i
mama, i ja zauwazyliSmy, ze nie zawsze grat czysto plus uzywal innego smyczkowania niz
Joachim i byto to troche niefortunne. Altowiolista, Winth*’, jest z pewno$cig najmniej dobry,
zaden jego dzwigk nie przemawia, ale gra stanowczo. Niestety to nie wystarczy, a w solowych
fragmentach jego frazowanie jest bardzo blade. Tych czterech artystow grato piano bardzo
matym smyczkiem, zaledwie kilkoma centymetrami, do tego stopnia, ze bylem nieco
zaskoczony, bo wydawalo mi si¢, Ze to nie ma sensu.” (dalsza cze$¢ zagingta);

1903

- 1T 04, Paryz, Sala Humbert de Romans: pierwsze francuskie wykonanie Koncertu Brahmsa (w
programie takze Chaconne Bacha i Symfonia hiszpanska Lalo).

- X1 14: koncert w Berlin Singakademie.

- X 20: zakup skrzypiec Josepha Guarneriego;

1904

- IV 28, Paryz, Salle des Agriculteurs: Koncert. W programie: Koncert Maxa Brucha, Preludium
i Fuga g-moll Bacha, Koncert Dvoraka.

40 Robert Hausmann (1852 —1909) — wybitny XIX-wieczny wiolonczelista. Po raz pierwszy wykonywat wazne
dzieta Brahmsa (m.in. Koncert podwdjny) i Maxa Brucha (m.in. Kol Nidrei).

41 Karel Halif (1859 —1909) — czeski skrzypek, ktory zyt gtownie w Niemczech.

42 Emanuel Wirth (1842 —1923) — niemiecki skrzypek i altowiolista.
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1905

- III 25, Bordeaux: Koncert z orkiestra prowadzong przez Pennequina®® (w programie: Koncert
Brahmsa, Symfonia hiszpanska Lalo, Preludium i fuga g-moll Bacha).

1906

- dwie gltowne trasy po Francji organizowane przez agencj¢ koncertowa Bocquel: pierwsza na
poczatku roku, druga pod koniec. Podczas pierwszej pianista jest Lazare Levy. W drugiej
skrzypkowi towarzyszy Victor Gallois. Przygotowane byty dwa roézne programy. Odwiedzone
miasta: Reims, Chalons sur marne, Verdun, Charleville, Valenciennes, Douai, Saint Omer,
Arras, Cambrai, Evreux, Elbeuf , Flers, Alencon, Saumur, Parthenay, La Rochelle, Rochefort,
Roche sur Yon, Saint Jean d’Angely, Angouléme, Cognac, Périgueux, Montauban, Toulouse,
Auch, Tarbes, Orléans, La Fleche, Laval, Nevers, Dijon, Besancon, Epinal. W programie:
Sonata La Folia Corellego, Sonata Z trylem diabelskim Tartiniego, Adagio i Fuga g-moll J.S.
Bacha, Romance Saint-Saénsa, Romance Svendsena*, Taniec Czarownic Paganiniego i Melodie
cyganskie Sarasatego.

Pierwsze tournée (Augez de Montalant, Lazare Levy, Lucien Durosoir): Nevers (I 19), Dijon (I
21), Besancon (1 22), Epinal (I 23), Laval (I 26), Saumur (I 27), Angouléme (11 02).

Drugie tournee (Augez de Montalant, Victor Gallois, Lucien Durosoir): Reims (X1 13), Verdun
(XI 15), Charleville (XI 16), Valenciennes (XI 17), Douai (X1 19), Saint Omer (XI 20), Arras
(XI 21), Cambrai (X1 22), Evreux (X1 23), Elbeuf (XI 24), Flers (XI 27), Alencon (XI 28),
Saumur (X1 30), Parthenay (X1l 02), La Rochelle (XII 03), Rochefort (XII 04), La Roche-sur-
Yon (X1l 05), Saint Jean d'Angely (XII 06), Angouléme (XII 07), Cognac (XII 08), Périgueux
(XI1 09), Montauban (XII 11), Toulouse (XI1 12), Auch (XII 13), Tarbes (XII 15), Orleans (XII
17), Fleche (XI1 19), Laval (X1l 20);

1907

- I 26: koncert w Paryzu;

- IV 16: koncert;

- VIII 18: koncert w Avranches. W programie: Sonata c-moll Beethovena, Aria Bacha,
Romance Svendsena, Airs Russes Wieniawskiego, Taniec czarownic Paganiniego;

- VIII 26: koncert w Saint Pair. W programie: La Folia Corellego, Romance Svendsena, Airs
Russes Wieniawskiego;

1908 -
1918

- pobyt na froncie, brak szczegétowych informacji;

1919

- 11 19: demobilizacja. Pobyt w domu w Vincennes. Nastepnie prawdopodobnie spedzit kilka
miesiecy w Wielkiej Brytanii;

1920

- I 15: konezy Piec¢ Akwarel;

- V 12: konczy Poeme na altowke i orkiestre;

- VIl — X: pobyt w Plouézec Port Lazo (Cotes du Nord), podczas ktérego skomponowat Kwartet
f-moll zakonczony 10 X;

1921

- 111 26: komponuje Jouvence na skrzypce solo i oktet;

- VI-X: pobyt w Pléhérel (Cotes du Nord). Komponuje Caprice na wiolonczelg i harfe (rekopis
z VI 03), Le Lis Sonat¢ a-moll na skrzypce i fortepian (na rekopisie napis ,,Pléhérel, dn. 19 IX
1921);

- XI: wyjazd do Vincennes: komponuje Kwartet d-moll;

1922

- VI-X: pobyt w Port Lazo;

- X119 — V 30: pobyt w Vieux Boucau (Landes). Komponuje Dejanira, etiude symfoniczng na
podstawie fragmentow ,,Kobiet z Trachis” Sofoklesa (na r¢kopisie napis ,,0ld Boucau 21 maja
1923”). To wlasnie podczas tej wizyty dowie si¢, ze dostanie dom w Belus, gdzie bedzie
mieszkat az do $mierci;

43 J.G. Pennequin (ok. 1860 — 1917) — znany francuski skrzypek i dyrygent. Uczyt w paryskim Konserwatorium.

44 Johan Severin Svendsen (1840 — 1911) — norweski kompozytor, skrzypek i dyrygent. Jego sposcizna obejmuje
dwie symfonie, koncert skrzypcowy i wiolonczelowy, Romance na skrzypce oraz kilka Rapsodii Norweskich na
orkiestre. Byt bliskim przyjacielem Richarda Wagnera.
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- VI: powrot do Vincennes. Komponuje Legende na fortepian (rekopis z dnia 13 VII 1923).

1923 | X11923 — V 1924 pobyt w Bormes (Var);
- VI - VII: pobyt w Bourbonne les Bains;
1924 | 06 XI 1924 — IV 1925: pobyt w Nyons (Dréme). W tym czasie napisze Le Balcon, poéme

symphonique pour basse solo, cordes vocales et instrumentalis (r¢kopis datowany jest: Bormes,
08 Il 1924). Nastepne dzieto to Kwintet F-dur na fortepian i kwartet smyczkowy;

1925

- 111 03, Nyons: komponuje Idyll¢ na kwartet instrumentow detych: flet, klarnet, rog w F, fagot;
-V 26 — VII 10: pobyt w Bourbonne les Bains

- 26 X11925 - 29 1V 1926: pobyt w Hendaye;

- powstaje De Reve na fortepian i skrzypce "Pamigci mojego przyjaciela André Caplet”, ktory
zmarl w 1925 roku; Sonata fortepianowa Aube, Sonate D’Eete (pierwsza cze$é: 09 X 1925,
Vincennes; Il cz. Fantasque, plaza w Hendaye, 18 XII 1925, III cz. Introduction et final, plaza
w Hendaye, 02 Il 1926);

1926

- V125 —VIII 1: pobyt w Bourbonne les Bains;

- IX 04: osiada na stale w Belus (Landes). Komponuje Trio h-moll na fortepian, skrzypce i
wiolonczele (rekopis: I cz., plaza w Hendaye, 18 IV 1926; II cz., Vincennes Bourbonne, 12 VII
1926; 111 cz., Bélus, 04 1 1927);

- 111 02: komponuje L Oisillon Bleu, kr6tki poemat na fortepian i skrzypce;

1927 — | - komponuje De Funerailles, Suite na wielkg orkiestr¢ (I cz. podpisana: Bélus, 16 IX 1927; 11

1929 | cz. podpisana: Bélus, 10 |1 1929; 111 cz. podpisana: Bélus, 27 V111 1929; IV cz. podpisana: Bélus,
05 V1 1930);

1930 | - VIII 19, Bélus: powstaje Sonnet a un Enfant na glos i fortepian;
- w Bélus powstaje Improvisation, Maiade, Divertissement na wiolonczele i fortepian

1931 | (odpowiednio 16 I, 27 1, 25 I1l) oraz Suite na flet i matg orkiestr¢ (cz. | Prologue: 18 V; cz. Il
Divertissement: 6 VIII; cz. 11 Chant Elégiaque: 27 X; cz. IV Epilogue: 17 X1);

1932 |- komponuje w Bélus Prelude, Interlude, Fantaisie na dwa fortepiany (Prelude i Interlude: 15
I11; Fantaisie: 30 1X);

1933 |- Kwartet smyczkowy h-moll (cz. | Ferme et passionné: 05 IlI; cz. 1l Assez lent réveur: 07 X;
final: 29 11934);

1934 |- Vitrail na altoéwke i fortepian (Bélus, 19 IX); Berceuse na flet i fortepian (15 XI);
- X1II 16, Bélus: $mier¢ Louise Durosoir (matki Luciena);

1935 | 1V 17, Bé_lus: $lub z Hortense Datcharr}_/; _
- komponuje Au Vent des Landes na flet i fortepian (Bélus, 17 XI);

1936 | - X 04, Bélus: narodziny syna Luca;

1937 |~ VI 28, Bélus: kompc_)nuje Fa_ntaisie na rog, harfe i fortepian;
- X 27, Bélus: narodziny cérki Solange Lucette;

1950 | - poczatek choroby

1951- | - XII 5: Lucien Durosoir umiera.

1954
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2. Recenzje

1901:

- Petit Echo (piora Ch. Tournemire’a): ,,Pan Lucien Durosoir, wybitny skrzypek, dat genialny koncert i
zostat nagrodzony burzliwymi oklaskami".

- Le Galois: ,,W ostatnig $rode w Sali przy rue d’Athénes, Pan Lucien Durosoir dat $wietny koncert.
Mtody wirtuoz przedstawil niezwykte kompozycje Beethovena, Dvoraka i Tartiniego";

1903:

- Monde Musical, nr 3a: ,,Oto $wietny debiut przed duza publiczno$cig. Durosoir, jak sagdzimy, do dzi$
bardzo mato si¢ pokazywat wolac pracowa¢ w spokoju az do dnia, w ktorym poczulby si¢ gotowy do
konfrontacji z takim dzietem. Lucien Durosoir z odwagg interpretuje Koncert D-dur Brahmsa, z
inteligentng wirtuozeria pokonuje wszelkie trudnosci, nawet w kadencji Hugo Heermanna. Trudna
Chaconne Bacha mogtaby przestraszy¢ mniej pewnego siebie artyste, ale Pan Durosoir wiedziat jak
utrzyma¢ napigcie w tak dlugim utworze na skrzypce solo. W genialnym wykonaniu Symfonii
hiszpanskiej Lalo, Lucien Durosoir tylko potwierdzit swoje umiejetnosci.”

- Musical Courier New York (IT 16): ,Nareszcie francuski skrzypek wykonat Koncert Brahmsa! To
wielkie dzieto najwyrazniej nie posiada wielu zwolennikow wsrod czotowych przedstawicieli szkoty
franko-belgijskiej. Isaye mowit: Nie bede tego gratl, nie mozna tam $piewaé. Thibaut pomija to dzieto
wymownym milczeniem. Geloso za§ moéwi: To jest cudowna muzyka, tak wielka jak Koncert
Beethovena, ale nie jest przeznaczona na skrzypce. Ale, wracajac do Luciena Durosoira, jest to odwazny
cztowiek, ktory zmaga si¢ z tym gigantem literatury skrzypcowej. Durosoir wystapit z towarzyszeniem
orkiestry zlozonej z muzykoéw Orkiestry Colonne, Lamoureux i Orkiestry Konserwatorium,
poprowadzonej przez André Tracola. Wykonawca byt ewidentnie bardzo stremowany i prawdopodobnie
byt to jeden z najtrudniejszych jego wystepow. Niemiecki krytyk moéglby znalezé wiele blgdow w
interpretacji Pana Durosoira. Byto to wykonanie bardzo kolorowe, by¢ moze pozbawione szarosSci,
ktérych Brahms mogitby wymagac. Niektore frazy byly nonszalanckie, a w ostatniej czesci brakowato
ptynnosci. Wirtuozowska i bardzo dobrze napisana kadencja zostala wykonana pewnie i z opanowaniem.
W programie znalazla si¢ takze Symfonia hiszparnska Lalo, ktora jest bardzo popularna po tej stronie
oceanu. W tym utworze Pan Durosoir pokazal §wietng technike, wirtuozeri¢ i gracjg. Publiczno$¢
szczelnie wypemniajaca Salle Humbert de Romans nagrodzita artyste owacjg na stojaco”.

- Berliner Neueste Nachrichten (XI 16): ,,Lucien Durosoir, skrzypek szkoty francuskiej, pokazat si¢ jako
niezwykly talent. Jego wykonanie Koncertu Brahmsa bylo moze nieco powierzchowne, jednak w Saint-
Saens’ie i Lalo pokazat wielkg klase. Doskonato$¢ techniki, mtodo$¢ i temperament to cechy jego gry ".

- Vossische Zeitung (XTI 18): ,,Durosoir taczy elegancje francuskiej gry z pewnym chtodem, jego technika
jest bardzo lekka".

- Berliner Lokal Anzeiger (XI 15): “Gra tego artysty jest niezwykla, jednak nie najwyzszej jakosci.
Uderzajacy byt brak temperamentu pana Durosoir w wykonaniu muzyki francuskiej, a zatem Symfonia
hiszpanska byta mdta, chociaz zno$na".

- Berliner Borsen Courier (XI 15): ,,Skrzypek Lucien Durosoir wystapit przed publiczno$cia w Berlinie w
koncercie z orkiestra Filharmonii. Jego program obejmowat Koncerty skrzypcowe Brahmsa i Saint-
Saéns’a oraz Symfoni¢ hiszpanskg Lalo. Pan Durosoir udowodnil, Ze jest artysta z talentem i
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temperamentem, doskonalym wirtuozem i mistrzem swojego instrumentu. Jego dzwigk nie jest bardzo
duzy, ale zawsze peten stodyczy. Dysponuje doskonatg technika, dzieki ktorej przezwyciezyt wszystkie
trudnosci z najwicksza tatwoscia. Jego gra jest lekka i wyraznie w stylu francuskim. Zawsze mito jest
moc pisac o wielkim artyscie, ktory odnidst wsrod nas wielki sukces.”;

1904:

- Le Figaro (19 V): ,,Genialny skrzypek Lucien Durosoir, ktory wystapit z orkiestra w Sali przy rue
d’Athénes, jest wirtuozem pierwszej klasy. Zagrat Koncert nr 3 d-moll Maxa Brucha i Koncert Dvoraka z
niesamowita wirtuozerig. Co do Preludium i fugi, to byly one wykonane z wielkim wyczuciem stylu.
Ponadto, Pan Lucien Durosoir, jako wybitny muzyk, moze znalez¢ si¢ wsrod najlepszych wirtuozoéw
swego czasu".

- Le Guide Musical (Bruksela): ,,W obu Koncertach: Maxa Brucha i Dvoraka, Pan Durosoir
zaprezentowat S$liczny, bardzo przyjemny i peten walorow dzwigk, niezawodna technike 1 wielkie
wyczucie stylu. Jego interpretacja Preludium i fugi g-moll J.S. Bacha byta jak najbardziej uzasadniona i
przekonywujaca.";

1905:

- La Petite Gironde (III 26): ,,Pan Durosoir miat satysfakcje z gry przed duza publicznoscia, ztozong z
profesjonalistow i amatordéw, wsrdd ktorych wszyscy potrafili doceni¢ jego kunszt i cieszy¢ si¢ genialnym
wystepem. Koncert D-dur Brahmsa jest bardzo trudny, skrzypek musi opanowaé wszystkie elementy
techniki. Zdarza si¢ czasami, ze sluchajac tego dzieta zapominamy o samym wykonawcy. Pan Durosoir
zagral Koncert z silg i pasja, operujac nadzwyczaj sprawng technikg. Pigkne wykonanie Symfonii
hiszpanskiej Lalo pelne bylo inspiracji i uwodzicielskiej fantazji. Urok, pasja i blask to cechy, ktore
dominowaly w doskonalej grze tego artysty. Sukces pana Durosoir byl bezsprzeczny ze wzglgdu na
ogrom jego talentu.”

- La France de Bordeaux et du Sud ouest (IIT 27): ,,Pan Durosoir wybral bardzo powazny program:
Koncert D-dur Brahmsa, Preludium i Fuga g-moll Bacha, Symfonia hiszpanska Lalo. W tych trzech
bardzo roznych dzietach, artysta pokazal niezwykta wirtuozerie, na ktora ztozyto si¢ wiele elementow:
pewna technika, glebokie poczucie rytmu, zrozumienie wykonywanych dziet. Szczegélnie pigkne
fragmenty pelne byly delikatnos$ci i uroku. Sukces pana Durosoir byt oczywisty. Publiczno$¢ nie
szczedzita ani oklaskow, ani bisow.”

- Recenzja dziennikarza z Bordeaux (III 28): ,,Sukces pana Durosoir byt wielki i ten wieczor byt jego
triumfem. Pan Durosoir pokazat godng podziwu wirtuozeri¢ i nienaganne wyczucie stylu.";

1906:

- Journal de la Niévre (I 23): ,,Publiczno$¢ byta zachwycona wystegpem Luciena Durosoira, skrzypka
najwyzszej klasy, ktory z polotem wykonat Sonate z diabelskim trylem Tartiniego, Fuge Bacha, Melodie
cyganskie Sarasatego i Romance Svendsena™;

- Le progres de la Cote d’or (123): ,,Pan Lucien Durosoir to z pewnoscia skrzypek o wielkich zastugach.
Charakterystyczna dla jego gry wydaje si¢ by¢ niezawodno$¢ w potaczeniu ze stodycza i delikatnoscia.
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Po pierwsze dysponuje on bardzo pewna technika. Tryle sg godne uwagi, dzwigk staccato nie jest zbyt
nerwowy, jego smyczkowanie jest rowniez bez zarzutu. Dzwigk jest nieskonczenie czysty i czuty. Sonata
Tartiniego i Melodie cygarskie Sarasatego przyniosty mu uzasadnione bisy. Pokonat w tych utworach
niezliczone trudnosci. Najwieksze wrazenie robity fragmenty staccato, flazoletowe 1 pizzicato.”;

- La dépéche Républicaine (I 25): ,,Skrzypek Lucien Durosoir musial ci¢zko si¢ napracowac, aby
wytrzymaé poréwnanie z Sarasatem, ktory niedawno wystepowal w naszym miescie. Ekspresyjny dzwigk
i emocjonalne wykonanie sprawito, ze trudno byto nie oklaskiwac tego artysty, zwlaszcza w Sonacie
Tartiniego i w Romance Svendsena.”

- L’éclair Comtois (1 26): ,,W poniedziatek wieczorem w sali Ronchaux zabrzmiaty entuzjastyczne brawa
dla skrzypka Luciena Durosoir, ktory nosi cigzkie brzemi¢ bycia wystuchanym po Sarasatem. Lucien
Durosoir okazat si¢ szczegdlnie doskonaly w Romance Svendsena. Prezentujgc szeroki i czysty styl oraz
piekny dzwiek zdobyt serca wielu stuchaczy.";

- Mémorial des Vosges (I 26): ,,Durosoir jest znakomitym wirtuozem, ktory przedstawit nam w doskonaty
sposob utwory pelne trudnosci, szczegélnie Melodie cygarnskie Sarasatego, ktorymi zachwycit
publicznosé."

- Le Vosgien (I 28): ,,Lucien Durosoir objawia si¢ nam jako doskonaty wirtuoz. Pigknie opowiada
smyczkiem, wybornie wrecz w Romance Svendsena. Melodie cygarniskie, tak czgsto styszane i
interpretowane w zbyt lekkomyslny sposob, urzekty oryginalnoscig. Preludium i fuga Bacha wykonane
zostaty w wielkim stylu.”;

- La Mayenne (I 28): ,,Sonaty starego mistrza Tartiniego, najezonej trudnosciami, stuchatem z ogromna
przyjemnoscig. Lucien Durosoir wszystkie frazy wyspiewat z wielkim wdzigkiem. Niezwykta jest
elastycznos¢ jego smyczka. Ciekawie poprowadzit form¢ w ciezkim Preludium i fudze Bacha na skrzypce
a cappella. Wielkim sukcesem byl takze Romance Svendsena, troch¢ mglisty i delikatny, a takze
oryginalne Melodie cygariskie Sarasatego. Ten krétki wieczor triumfu genialnego wykonawcy tej pigknej
muzyKki pozostanie niezapomniany."

- Le journal de Laval et de la Mayenne (I 28): ,,Zaczynajac te recenzj¢ pozostaje nadal pod urokiem tego
niezapomnianego wieczoru. Oklaski, ktorymi publiczno$¢ nagrodzita wystep skrzypka, Luciena Durosoir,
byty burzliwe. W jego grze jest wrgcz uwodzicielska moc. Jego frazowanie jest migkkie i bezpieczne,
dzwigk przepemiony stodycza. Sam artysta za$ jest uosobieniem rownoczesnie sity i wdzigku, uroku i
pasji. Mialem przyjemnos¢ ustysze¢ niezwyklego wirtuoza i artystg o niesamowitym temperamencie.”

- Courier de Saumur (I 28): ,,Instrumentem, ktory najlepiej odzwierciedla mysli i uczucia sg skrzypce.
Udowodnit nam to wczoraj Lucien Durosoir. Ten prawdziwy artysta byt goraco oklaskiwany - w petni
zastuzenie. Jego gr¢ cechuje dzwigk niezrownanej czysto$ci, a najwigksze trudnosci wydaja si¢ by¢ dla
niego tatwe. Wykonanie Sonaty Tartiniego, Romansu Svendsena i Melodii cygarnskich Sarasatego
zastuguje na najwyzsze uznanie."

- L’Echo Saumurois (I 31): ,,Nie wiem jak opisa¢ wirtuozeri¢ Luciena Durosoir. Jest to genialny
skrzypek, a jego gra petna jest czystego dzwigku i lekko$ci. Jego Preludium i fuga Bacha oraz Melodie
cyganskie Sarasatego pozostawily stuchaczy oszotomionych.";

- La Charente (IT 06): ,,W ostatni pigtek byto nam dane wystucha¢ dobrej muzyki w wybitnym
wykonaniu. Co moge powiedzie¢ o panu Lucien Durosoir? Koncertowal we Francji i za granica, i
wielokrotnie udowadnial, ze jest artysta niezrownanym. W czasie ostatniego koncertu z ogromna
szczero$cig pokazal najbardziej wykwintne cechy muzyki. W szczegolnosci Romance Svendsena zostat
zaprezentowany z wielkim uniesieniem i zrdéznicowaniem nastrojow, co jest umiejetnoscia wlasciwa
wybitnym artystom.”
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- Le Matin Charentais (IT 11): ,,Pan Durosoir zastluguje na wszelkie pochwaty. Jest on artysta, ktorego
reputacja nie wymaga jakiegokolwiek komentarza. Nalezy jednak wspomnie¢ o spokoju, z jakim
atakowat trudnosci pozornie nie do pokonania! Ze spokojna pewnosScig siebie rzucat si¢ w wir fantazji
najbardziej niesamowitych!”;

- Journal de la Marne (XI 16): ,,Lucien Durosoir oczarowat nas swoim wystepem. W La Folia niezwykta
byla jego nienaganna gra. Najwickszym sukcesem byl jednak Taniec czarownic Paganiniego, utwor
bardzo trudny, w ktérym Pan Durosoir ukazat si¢ jako wielki wirtuoz. Po Bachu Lucien Durosoir dtugo i
pigknie interpretowat Airs Russes Wieniawskiego, gdzie pokazat stowianska sztuke".

- L’union républicaine (X1 19): ,,Lucien Durosoir to nie tylko utalentowany muzyk z temperamentem.
Jest on wirtuozem, mistrzem swojego instrumentu. W interpretacji Airs Russes Wieniawskiego i Tarica
czarownic Paganiniego, Pan Durosoir pokazal niesamowity blask i pasje¢. Gral z uwodzicielskg fantazjg.";

- Dépéche des Ardennes (XI 19): ,,Luciena Durosoir styszatem po raz pierwszy i jest to na pewno
wspanialy skrzypek. Na poczatku gral bardzo elegancko. Jego skrzypce ptacza i rozmawiajg — widaé, ze
Pan Durosoir jest w stanie uchwyci¢ pickno muzyki i wie, jak dotrze¢ do publicznosci. Jego gra jest
niezwykle kolorowa: mozna ustysze¢ powazng nute wiolonczeli lub petne uroku brzmienie violi d'amore.
Pan Durosoir gral sentymentalnie Airs Russes Wieniawskiego, gdzie pokazatl stowianska dusze.
Fantastyczny Taniec czarownic Paganiniego w wykonaniu Pana Durosoir byl pokazem finezyjnej
wypowiedzi. H. Domelier.";

- La Dépéche: ,,Rozpoczynajagc swoj wystep od La Folii Corellego, Lucien Durosoir, pokazal bardzo
wyraznie, ze jest skrzypkiem wybitnym. Z kazdym utworem potwierdzat tylko stuszno$¢ tej tezy. Koncert
zakonczyt przepigkny Doux Appel Widora.";

- Le courrier républicain de Douai: ,,Pan Durosoir jest wielkim artysta: ma nieskazitelng technike i
rzadkie, pigkne frazowanie. Jego dzwigk jest pickny i przemawia z wielka moca. Pan Durosoir pigknie
interpretowat Sonate Corellego, a zwlaszcza utwory Bacha.”

- Le journal de Douai: ,,Po Thibaud, Pan Durosoir jest naszym najwigkszym wirtuozem. Skrzypek, ktory
zachwyca pokonywaniem trudnosci Paganiniego, chetnie gra na jednej strunie 1 zaskakujaco tatwo akordy
na czterech strunach. Picknie kreowal malownicze Airs Russes Wienawskiego. Jego interpretacja Bacha
udowodnita, ze ta trudna forma jest mu doskonale znana. Konczaca koncert Folia Corellego wywotata
petne podziwu oklaski.";

- Le courrier de Cambrai: ,,Pan Durosoir ma tadny dzwigk, a jego gra jest petna wirtuozerii. Te elementy
sktadaja si¢ na cudownego artyste.”;

- L’indépendant de Cambrai (X1 24): "Lucien Durosoir jest wirtuozem w kazdym tego stowa znaczeniu.
Ten gleboko utalentowany artysta dysponuje wspanialg technika. Szczegolnie podziwiam jako§¢ dzwigku
i swobode gry, ktora jest pelna fantazji. Czy istniejg dla niego jakie$s trudnosci? Moze jaki§ nauczyciel
moglby to zauwazy¢, ale wszyscy byli zachwyceni tym, jak magicznym instrumentem stajg si¢ skrzypce
w rekach Luciena Durosoir, jak szeroko i stodko brzmig."

- L émancipateur de Cambrai: “Lucien Durosoir. Jego pasja, elastycznos¢, czystos¢ stylu uszczesliwiata
stuchaczy. Taniec czarownic Paganiniego zostal wykonany z najwigksza tatwos$cia. Airs Russes byt peten
pasji, uroku i wdzigku rosyjskiej szkoty, tak mato nam jeszcze znanej. Musze¢ jednak przyznaé, ze ze
wszystkich utworéw, Sonata Corellego byla najlepsza. Zostala ona wykonana z niezwyklg
réznorodnos$ciag nastrojéw. Andante budzilo wrgez uczucia religijne - artysta dostarczyt nam
niezrownanych emocji. To byt wspanialy koncert.";
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- Le courrier de I’Eure (XI 27): ,,Lucien Durosoir jest naprawde¢ mistrzem smyczka. Nienaganna gra,
niepokojaca wirtuozeria, urokliwe, delikatne brzmienia przyniosty mu sukces juz w ciekawej Sonacie La
Folia Corellego petniej klasycznej elegancji. Arcydzieto Bacha, Romance Saint-Saénsa i wreszcie Airs
Russes Wieniawskiego i Taniec czarownic Paganiniego. Artysta grat najwigkszej trudnos$ci arpeggia,
dwudzwicki dajace ztudzenie $piewu i akompaniamentu czy wspaniate frazowanie, ktore uklada si¢ z
naturalng prostota — to wszystko pozwala zobaczy¢ w Durosoir prawdziwego wirtuoza. Oklaski
$wiadczyty o wielkim podziwie dla artysty.”

- Journal d’Evreux: ,,Palce i smyczek Luciena Durosoir pokazaly ol$niewajace umiejetnosci. Akordy czy
dwudzwieki to dla niego pestka. Na bis przypomniat preludium do Le Déluge op. 45 Saint-Saensa, ktére
przyniosto mu kolejne owacje.";

- Petite Loire Saumur (XII 02): ,,Pan Lucien Durosoir jest skrzypkiem, ktory nie waha si¢ wykonywac
dziel o najwyzszej trudno$ci. Dysponuje mocnym dzwiekiem, majestatycznym frazowaniem i sprawna
lewa reka. Wydaje si¢ to wrecz niemozliwe, aby gra¢ w tak zroznicowany i melodyjny sposOb. Po
kazdym wykonaniu artysta nagradzany byt burzliwym i dtugim aplauzem.”

- Courier de Saumur (XII 03): ,,Lucien Durosoir jest nam bardzo dobrze znany. Jest to artysta o
ogromnym temperamencie, co skutkuje wspanialymi efektami na scenie. Lucien Durosoir wykonuje
utwory najwigkszej trudno$ci i wyraza w nich catg game uczué¢. Publiczno$¢ zgotowata mu owacje na
stojaco.”;

- Le bocage et la Plaine (XII 09): ,,Sukces L. Durosoira byt ogromy, a utwory wspaniale wykonane.
Przed rozpoczeciem koncertu kilku skrzypkow znajdujacych sie na sali pytalo z nutkg zto§liwosci czy
mozna dobrze wykona¢ tak rozne utwory (rzadko mozna ustysze¢ skrzypka wykonujacego na jednym
koncercie Bacha i Paganiniego). Ku radosci obecnych fanow, koncert byt perfekcyjny. To co podziwiam
najbardziej u miodego artysty to czysto$é¢ i stodycz dzwicku. Spiewnos$¢ przyniosta mu jednomysine
oklaski ze strony publicznosci.";

- Royennais (XII 09): “Romance Saint-Saénsa byl peten melodii. Po nim ustyszeli§my trudny utwor
Paganiniego: Taniec czarownic, w ktorym Pan Durosoir pokazuje sit¢ wirtuozerii tym, ktorzy mogg to
docenié.";

- Le Matin charentais (XII 11): ,,Pan Durosoir, ktérego mieli$my przyjemno$¢ dopingowaé w zesztym
roku, bez watpienia zalicza si¢ do najwspanialszych skrzypkow naszych czasow. Posiada wszystkie
cechy, ktore charakteryzuja wirtuoza: moc, delikatno$¢, ton, zrgczno$é, precyzje. W Paganinim
najwyrazniej wida¢ byto jak doskonala jest jego technika. Tylko jednym stowem mozna to opisac:
podziw”;

- La Charente (XII 10): ,,Wystep Pana Durosoir sprawia, ze czujemy wszystkie emocje, ktore moga
zosta¢ przekazane za pomoca skrzypiec. Nie bedziemy wylicza¢ zalet jego gry takich jak dzwiek,
zreczno$C, finezja, precyzja, delikatnos¢, dokladno$¢ zawsze bez zarzutu, nawet w momentach
najbardziej ryzykownych, nawet w najwyzszych rejestrach. Podsumowujgc: wszystko to jest godne
podziwu.";

- Le républicain du Tarn et Garonne (XII 13): ,,Gra Pana Durosoir jest petna wigoru i charakteryzuje si¢
niezwyktym dzwickiem oraz rzadka tatwoscig pokonywania najtrudniejszych wyzwan. Utwory Bacha i
Saint-Saensa zostaly wykonane z rzadka perfekcja.";

- La Gazette Gasconne (XII 23): ,,Na triumfalny sukces Luciena Durosoir ztozyly si¢ wykonania Sonaty
Corellego, Arii Bacha, Airs Russes Wieniawskiego i Romance Saint-Saéns, a przede wszystkim Taniec
czarownic Paganiniego, ktory zapewnil artyScie niezwykla owacje na stojgco i niekonczace sie bisy.
Zelektryzowana publiczno$¢ zgotowata mu taki aplauz, ze na bis musial wykona¢ jeden z najstodszych
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mazurkéw Wieniawskiego. Ten godzien podziwu skrzypek taczy piekno i czysto$¢ gry z niezréwnang
wirtuozerig, a przede wszystkim ma glebi¢ i nieodparty urok. Robert Brown.";

- Les Pyrénées (XII 18): ,,Publiczno$¢ docenita cudowny talent Pana Durosoira, otrzymal goragce brawa
zwlaszcza po Arii Bacha.",

- Patriot (XII 19): ,,...skrzypek Durosoir prowadzi wtasnie swdj smyczek zwycigsko po wszystkich
miastach Francji. Po ,,La Folia” Corellego, ogromnym dziele, ktére ma swoje miejsce w historii
tematycznych wariacji, pan Durosoir wykonal Arie¢ Bacha, jak zwykle pickna, wzniosla, potezna.
Nastepnie w programie ustyszelismy dzieta skrzypkéw, ktorych dzi$ nikt nie $mie poming¢: Paganiniego
i  Wieniawskiego... Kiedy wreszcie pozbedziemy si¢ na koncertach tych nieporgcznych
bezuzytecznosci...? Dziet tak pozbawionych jakiegokolwiek sensu muzycznego: bo tryle, diabelskie
linie, niebezpieczne flazolety, ktore nastepuja po sobie bez tadu i sktadu i spadaja na biednego,
zdziwionego stuchacza. Musz¢ jednak pochwali¢ piekny styl, ktorego pan Durosoir uzyt w wariacjach
Corellego, jak i nienaganng technike, ktorg pokazatl w dzietach wirtuozowskich.”

- Echo du Loir (XII 23): ,,Pan Durosoir we wszystkich utworach, jak roéwniez w tych o najwyzszej
trudnosci, pokazat, ze skrzypce nie maja przed nim tajemnic. A co z jego arpeggiami, dwudzwickami,
flazoletami pojedynczymi i podwdjnymi, sita wypowiedzi, wirtuozerig? Nic. Nie podoba mi si¢, Ze jego
gra przewyzsza to, co styszatem i moja wyobraznia podpowiada mi, Ze jest to wrgcz Swietokradztwo.";

1907:

- New York Herald: ,,Bardzo ciekawy koncert poranny u Pana Haslam. Znany skrzypek Lucien Durosoir
wykonat dzieta Corellego, Wieniawskiego i Paganiniego. Jest on wyjatkowy wsrod wielu znakomitosci
Paryza i calego $wiata.”

- Le courrier musical: ,,Durosoir zasypuje swoj program utworami Paganiniego, Wieniawskiego i innymi
bezuzyteczno$ciami... Kiedy wreszcie pozbedziemy sie na koncertach tej muzyki absolutnie pozbawionej
muzycznego sensu! Musze jednak uznaé pigkny styl Durosoira w Arii Bacha.”
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1920

1920

1920

1920

1920

1921

. Katalog dziel

Tytut

Miejsce kompozycji
Prawykonanie

Wydanie

Obsada
Uwagi

Tytul
Miejsce kompozycji
Prawykonanie

Wydanie

Obsada

Uwagi

Tytul

Miejsce kompozycji
Prawykonanie
Wydanie

Obsada

Uwagi

Tytut

Miejsce kompozycji
Prawykonanie

Wydanie

Obsada

Uwagi

Tytut

Miejsce kompozycji
Prawykonanie

Wydanie

Obsada

Uwagi

Tytut

Miejsce kompozycji
Prawykonanie
Wydanie

Obsada

Cing Aquarelles: I. Bretagne, Il. Vision, I1l. Ronde, V. Berceuse,
V. Intermede

1929, Paryz. Na skrzypcach gral kompozytor, na fortepianie
Paul Loyonnet.

Rok 2005, wydane przez Megep. Dystrybuowane przez Symétrie
Editions i foliomusic.com

Skrzypce i fortepian

Pierwsze nagranie: Alpha, 2006 (ALPHA 105).

Skrzypce: Geneviéve Laurenceau, fortepian: Loréne de Ratuld.
Ronde et Berceuse

29 12009, New Heaven (USA). Wiolonczela: Ole Akahoshi,
fortepian: Elisabeth Parisot.

Rok 2005, wydane przez Megep. Dystrybuowane przez Symétrie
Editions i foliomusic.com

Wiolonczela i fortepian

Jest to transkrypcja dwdch z Pieciu akwarel.

Poéme na skrzypce, altowke i orkiestre.

Materialy nutowe dostepne w stowarzyszeniu Megep.
Skrzypce, altéwka i orkiestra

Poéme na skrzypce, altowke i fortepian.

Vincennes, 10 X1 1920. Skrzypce: Lucien Durosoir, altéwka: Jean Alan,
fortepian: Marcel Raby

Rok 2004, wydane przez Megep. Dystrybuowane przez Symétrie
Editions i foliomusic.com

Skrzypce, altéwka i fortepian

Transkrypcja autorska Poéme na skrzypce, altowke i orkiestrg.
Kwartet smyczkowy f-moll

Port Lazo

Paryz, 2 11 1922.

Kwartet Krettly: Robert Krettly, Jean Godard, Georges Taine,
Pierre Fournier.

Rok 2009, wydane przez Megep. Dystrybuowane przez Symétrie
Editions i foliomusic.com

Dwoje skrzypiec, altdwka, wiolonczela

Pierwsze nagranie: Alpha, 2008 (ALPHA 125) : Quatuor Diotima.
Jouvence. Poemat symfoniczny na skrzypce i oktet

Paryz, 30 V 2008. Ensemble Calliopée, pod dyr. Karine Lethiec.
Dzieto niewydane.

Skrzypce solo, kwintet smyczkowy, rog, flet, harfa
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1921

1921

1921

1921

1922

1923

Uwagi

Tytul
Miejsce kompozycji
Prawykonanie

Wydanie

Obsada

Uwagi

Tytut

Miejsce kompozycji
Prawykonanie

Wydanie

Obsada
Uwagi

Tytut
Miejsce kompozycji
Prawykonanie

Wydanie

Obsada

Uwagi

Tytut

Miejsce kompozycji
Prawykonanie
Wydanie

Obsada
Uwagi

Tytut

Miejsce kompozycji
Prawykonanie
Wydanie

Obsada
Uwagi

Na oktadce rekopisu widniejg dwa wiersze Verlaine’a: "La vie humble
aux travaux ennuyeux et faciles Est une oeuvre de choix qui veut
beaucoup d’amour” (pokorne Zycie jest nudne i latwe, kto pragnie
milosci musi ciezko na nig zapracowac) .

Pierwsze nagranie: Alpha, 2009 (ALPHA 164) : Ensemble Calliopée,
dyr. Karine Lethiec.

Fantaisie

Nogent sur Seine, 10 X 2009. Fortepian: Loréne de Ratuld,
skrzypce: Rachel Kolly d’Alba.

Rok 2004, wydane przez Megep. Dystrybuowane przez Symétrie
Editions i foliomusic.com

Skrzypce i fortepian

Autorska transkrypcja Jouvence.

Caprice

Paryz, 21 X 1930. Wiolonczela: Maurice Maréchal,

harfa: Micheline Kahn.

Rok 2004, wydane przez Megep. Dystrybuowane przez Symétrie
Editions i foliomusic.com

Wiolonczela i harfa

Dedykowany Maréchalowi: «en souvenir de Génicourt, hiver
1916-1917» (pamigci Génicourt, zima 1916-1917).

Pierwsze nagranie: Alpha 2009 (ALPHA 164): harfa: Sandrine Chatron,
wiolonczela: Florent Audibert

Sonata a-moll Le Lis

Pléhérel

Paryz, 25 X 1924. Kompozytor na skrzypcach, Paul Loyonnet przy
fortepianie.

Rok 2004, wydane przez Megep. Dystrybuowane przez Symétrie
Editions i foliomusic.com

Skrzypce i fortepian

Napis nad druga czescia: ,,a la mémoire de Jean-Marie Leclair”
Kwartet smyczkowy d-moll

Vincennes, Port-Lazo

Paryz, 10 XII 2007. Quatuor Diotima

Rok 2005, wydane przez Megep. Dystrybuowane przez Symétrie
Editions i foliomusic.com

Dwoje skrzypiec, altowka, wiolonczela

Pierwsze nagranie: Disques Alpha, 2008 (ALPHA 125): Quatuor
Diotima.

Légende

Vincennes, Bourbonne les bains

Paryz, Sorbona. 14 1 2002. Clotilde Guignot.

Rok 2003, wydane przez Megep. Dystrybuowane przez Symétrie
Editions i foliomusic.com

Fortepian

Pierwsze nagranie: Alpha, 2006 (ALPHA 105),

fortepian: Loréne de Ratuld
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1923

1924

1924-
1925

1925

1925

1925-
1926

Tytut

Miejsce kompozycji
Prawykonanie
Wydanie

Obsada

Uwagi

Tytut

Miejsce kompozycji
Prawykonanie

Wydanie

Obsada

Uwagi

Tytut

Miejsce kompozycji
Prawykonanie

Wydanie
Obsada
Uwagi

Tytut
Miejsce kompozycji
Prawykonanie

Wydanie

Obsada
Uwagi

Tytut
Miejsce kompozycji
Prawykonanie

Wydanie

Obsada
Uwagi

Tytut

Miejsce kompozycji
Prawykonanie
Wydanie

Déjanira. Etiuda symfoniczna na podstawie fragmentow

,,Kobiet z Trachis” Sofoklesa

Vieux-Boucau

Materialy nutowe dostepne w stowarzyszeniu Megep.

Orkiestra

Le Balcon. Poemat symfoniczny na bas solo, gtosy wokalne

i instrumentalne.

Bormes

Mont de Marsan, 9 11 2010. Sequenza 9.3. Dyr. Catherine Simonpiétri.
Quatuor Diotima Naaman Sluchin, Yun-Peng Zhao: skrzypce,
Franck Chevalier: altéwka, Pierre Morlet: wiolonczela,

Yann Dubost: kontrabas.

Bas, sopran, alt, kwintet smyczkowy

Autorska wersja na bas, sopran, alt i fortepian.

Kwintet f-moll

Bormes i Nyons

Paryz, Hotel Majestic, 21 X 1930. Paul Loyonnet przy fortepianie
i Quatuor Krettly.

Fortepian i kwartet smyczkowy

Pierwsze nagranie : Alpha 2009 (ALPHA 164): Amaury Coeytaux,
Saskia Lethiec, Karine Lethiec, Florent Audibert, Frédéric Lagarde.
Idylle

Nyons

Paryz, Hotel Majestic. 6 XI 1929. Flet: Blanquart, klarnet: Cahuzac,
rog: Entraigue, fagot: Dhérin.

Rok 2004, wydane przez Megep. Dystrybuowane przez Symétrie
Editions i foliomusic.com.

Flet, klarnet, rég, fagot

Dedykacja: "A la société des instruments a vents" (dla stowarzyszenia
instrumentow detych)

Réve

Paryz, Hotel Majestic. 6 X1 1929. Na skrzypcach kompozytor,

przy fortepianie: Paul Loyonnet.

Rok 2004, wydane przez Megep. Dystrybuowane przez Symétrie
Editions i foliomusic.com.

Skrzypce i fortepian

Dedykacja: ,,A la mémoire de mon ami André Caplet” (pamigci mojego
przyjaciela André Caplet).

Pierwsze nagranie: Alpha, 2006 (ALPHA 105):

skrzypce: Geneviéeve Laurenceau, fortepiano: Loréne de Ratuld.
Aube. Sonate d’été.

Vincennes i Hendaye.

Paryz, Hotel Majestic, 19 VI 1934. Fortepian: Jean Doyen.

Rok 2004, wydane przez Megep. Dystrybuowane przez Symétrie
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1926-
1927

1927

1927-
1930

1930

1931

1931

Obsada

Uwagi

Tytul

Miejsce kompozycji
Prawykonanie

Wydanie

Obsada

Uwagi

Tytul

Miejsce kompozycji
Prawykonanie
Wydanie

Obsada
Uwagi

Tytul

Miejsce kompozycji
Prawykonanie
Wydanie

Obsada

Uwagi

Tytul

Miejsce kompozycji
Prawykonanie
Wydanie

Obsada

Uwagi

Tytut

Miejsce kompozycji
Prawykonanie

Wydanie

Obsada
Uwagi

Tytut

Miejsce kompozycji
Prawykonanie
Wydanie

Obsada

Editions i foliomusic.com.

Fortepian

Trio h-moll

Hendaye, Vincennes, Bourbonne, Bélus.

Paryz, 11 V 2007. Trio Consuelo: Valentine Tourdias,

Olivier-Marc Becker, Maxime Hochart

Rok 2004, wydane przez Megep. Dystrybuowane przez Symétrie
Editions i foliomusic.com.

Skrzypce, wiolonczela, fortepian

Oisillon bleu. Krotki poemat na skrzypce i fortepian.

Bélus

Dampmart, 11 VI 1933. Fortepian: Jean Doyen, skrzypce: kompozytor.
Rok 2004, wydane przez Megep. Dystrybuowane przez Symétrie
Editions i foliomusic.com.

Skrzypce i fortepian

Pierwsze nagranie: Alpha, 2006 (ALPHA 105):

skrzypce: Geneviéve Laurenceau, fortepiano: Loréne de Ratuld.
Funérailles. Suita na wielkg orkiestre.

Bélus

Materialy dostepne bezplatnie w stowarzyszeniu Megep.

Orkiestra symfoniczna

Na stronie tytutowej widnieje pie¢ werséw z wiersza Lecomte de Lisle’a
Sonnet a un enfant

Bélus

Paryz, Sorbona, 14 1 2002. Kareen Durand.

Rok 2005, wydane przez Megep. Dystrybuowane przez Symétrie
Editions i foliomusic.com.

Gtos i fortepian

Improvisation, Maiade, Divertissement

Bélus

Paryz, Hotel Majestic, 19 VI 1934. Fortepian: Jean Doyen, wiolonczela:
André Navarra

Rok 2004, wydane przez Megep. Dystrybuowane przez Symétrie
Editions i foliomusic.com.

Wiolonczela i fortepian

Zadedykowane Maurice’owi Maréchal.

Pierwsze nagranie na ptycie dotaczonej do ksigzki “Lucien Durosoir,
Maurice Maréchal. Deux musiciens dans la Grande Guerre"
Wydawnictwo Tallandier, 2005. Raphaél Merlin — wiolonczela,
Johan Farjot — fortepian.

Suite na flet i orkiestre

Bélus

Dourdan, 26 X1 2006. Ensemble | Musici po dyr. Gérarda Streletskiego.
Materiaty dostgpne bezptatnie w stowarzyszeniu Megep.

Flet i orkiestra
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1933-

1934

1932

1934

1934

1935

1937

Uwagi

Tytut

Miejsce kompozycji
Prawykonanie

Wydanie

Obsada

Uwagi

Tytut

Miejsce kompozycji
Prawykonanie
Wydanie

Obsada

Uwagi

Tytul

Miejsce kompozycji
Prawykonanie

Wydanie

Obsada
Uwagi

Tytul
Miejsce kompozycji
Prawykonanie

Wydanie

Obsada
Uwagi

Tytut
Miejsce kompozycji
Prawykonanie

Wydanie

Obsada
Uwagi

Tytut

Miejsce kompozycji
Prawykonanie
Wydanie

Obsada

Uwagi

Kwartet smyczkowy h-moll

Bélus

Paris, Hotel Majestic 19 VI 1934. Quatuor Krettly: Robert Krettly,
René Costard, Roger Metehen, André Navarra.

Rok 2005, wydane przez Megep. Dystrybuowane przez Symétrie
Editions i foliomusic.com.

Dwoje skrzypiec, altowka, wiolonczela

Pierwsze nagranie: Alpha, 2008 (ALPHA 125), Quatuor Diotima.
Prélude, interlude et fantaisie

Bélus

Rok 2004, wydane przez Megep. Dystrybuowane przez Symétrie
Editions i foliomusic.com.

Dwa fortepiany

Vitrail

Bélus

Paryz, Sorbona, Amphithéatre Richelieu, 24 VI 2003.

Violaine Miller — altowka, Marie-Christine Amann — fortepian.
Rok 2005, wydane przez Megep. Dystrybuowane przez Symétrie
Editions i foliomusic.com.

Altéwka i fortepian.

Pierwsze nagranie: Alpha 2009 (ALPHA 164),

Karine Lethiec - altowka, Frrédéeric Lagarde — fortepian.
Berceuse

Bélus

Paryz, Sorbona, Amphithéatre Richelieu, 24 VI 2003.

Cécile Cottin - flet, Marie-Christine Amann — fortepian.

Rok 2005, wydane przez Megep. Dystrybuowane przez Symétrie
Editions i foliomusic.com.

Flet i fortepian.

Pierwsze nagranie: Alpha 2009 (ALPHA 164),

Anne Cécile Cugniot - flet, Frédéric Lagarde - fortepian

Au vent des Landes

Bélus

Paryz, Sorbona, Amphithéatre Richelieu, 24 1 2002.

Jean Clair Vancon — flet, Cécile Guignot — fortepian.

Rok 2004, wydane przez Megep. Dystrybuowane przez Symétrie
Editions i foliomusic.com.

Flet i fortepian.

Pierwsze nagranie: Alpha 2009 (ALPHA 164),

Anne Cécile Cugniot - flet, Frédéric Lagarde - fortepian
Fantaisie

Bélus

Waltornia, harfa i fortepian
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1945

1945

1946

1949

1949

1949

1949

Tytut

Miejsce kompozycji
Prawykonanie
Wydanie

Obsada

Uwagi

Tytut

Miejsce kompozycji
Prawykonanie
Wydanie

Obsada

Uwagi

Tytul

Miejsce kompozycji
Prawykonanie
Wydanie

Obsada
Uwagi

Tytul

Miejsce kompozycji
Prawykonanie
Wydanie

Obsada
Uwagi

Tytut

Miejsce kompozycji
Prawykonanie
Wydanie

Obsada
Uwagi

Tytut

Miejsce kompozycji
Prawykonanie
Wydanie

Obsada

Uwagi

Tytut

Miejsce kompozycji
Prawykonanie
Wydanie

Obsada

Uwagi

Préludes

Bélus

Cité universitaire Paris, 28 V1 2007. lvan llic — fortepian.
Fortepian

A la mémoire de Georges Rolland (pamieci Georgesa Rollanda)
Prélude pour orgue en Fa diése mineur

Bélus

Organy

A la mémoire de Georges Rolland (pamigci Georgesa Rollanda)
Incantation Bouddhique

Bélus

2009. Catherine Coquet — rozek angielski, Frédéric Lagarde - fortepian
Rok 2004, wydane przez Megep. Dystrybuowane przez Symétrie
Editions i foliomusic.com.

Rozek angielski i fortepian

Pierwsze nagranie: Alpha 2009 (ALPHA 164),

Catherine Coquet — rozek angielski, Frédéric Lagarde - fortepian
Nocturne

Dax

Rok 2005, wydane przez Megep. Dystrybuowane przez Symétrie
Editions i foliomusic.com.

Fortepian

Pierwsze nagranie: Alpha, 2006 (ALPHA 105),

Loréne de Ratuld - fortepian

Priére a Marie

Dax

VI 1949. Kompozytor na skrzypcach, przy fortepianie: brak informacji.
Rok 2004, wydane przez Megep. Dystrybuowane przez Symétrie
Editions i foliomusic.com.

Skrzypce i fortepian

Dedykowane dzieciom.

Pierwsze nagranie: Alpha, 2006 (ALPHA 105).

Skrzypce: Geneviéve Laurenceau, fortepian: Loréne de Ratuld.
Improvisation sur la gamme d’ut

Bélus

Fortepian i instrument melodyczny
A ma mere
Dax

Gtos i fortepian
Utwor niedokonczony.
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1950

Tytut

Miejsce kompozycji
Prawykonanie
Wydanie

Obsada
Uwagi

Elégie. Chant élégiaque (a la mémoire de Ginette Neveu)
Bélus

Rok 2004, wydane przez Megep. Dystrybuowane przez Symétrie
Editions i foliomusic.com.

Skrzypce i fortepian

A la mémoire de Ginette Neveu (pamigci Ginette Neveu).
Pierwsze nagranie: Alpha, 2006 (ALPHA 105).

Skrzypce: Geneviéve Laurenceau, fortepian: Lorene de Ratuld.
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