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WSTEP

Tradycja taczenia Spiewu z harfag swymi korzeniami sigga czaséw starozytnych.
Juz na egipskich reliefach sprzed 3 tysigcy lat przedstawiane byly zespotly
$piewakow i harfistow.! W Biblii harfa wspominana jest czesto, w tym rowniez
jako instrument akompaniujacy. Pierwszy ,oficjalny zespol” zalozony przez
Lewitow z rozkazu krola Dawida skladat si¢ z oSmiu Spiewakoéw grajacych na
cytrach i o$miu grajacych na harfach.? Dopoki harfa nie zostala wyparta przez
znacznie poreczniejsza lutnig, towarzyszyla Spiewakom na S$redniowiecznych
dworach, akompaniowata tez solistom od poczatku powstania gatunku opery.
Poprzez kolejne stulecia tworczo$¢ wokalno-harfowa nie rozwingta si¢ jednak na
tyle, aby mozna bylo zaliczy¢ ja do oficjalnego nurtu twoérczosci
kompozytorskiej. Zmienit to dopiero przetom XIX i XX wieku.

Wraz z unowocze$nianiem mechanizmu instrumentu 1 zwigzanym z tym
rozwojem techniki gry, harfa zyskiwata wigksza popularno$¢ nie tylko wsrod
wykonawcow 1 stuchaczy, ale przede wszystkim wsrod kompozytorow, ktorzy
przestali si¢ obawia¢ ograniczen wynikajacych z diatonicznego stroju
instrumentu. Wiek XX to wielki renesans muzyki harfowej we wszystkich
krajach. Mimo to jednak w dalszym ciggu utwory wokalno-harfowe na
kontynencie europejskim byly czesto pojedynczymi dzietami w tworczosci
poszczegoOlnych kompozytoréw (poczatkowo Brahms, Franck, nastgpnie de
Falla, Janacek, Strawinski, Eben, Holliger — zwykle jednak w utworach tych,
obok harfy, wystepuja inne instrumenty solowe). W Wielkiej Brytanii tego
rodzaju twérczo$¢ rozwingta si¢ znacznie szerzej. By¢ moze wynika to z faktu, iz
na Wyspach Brytyjskich, gdzie tradycje choralne charakteryzowaly si¢ doniosta
rangg, harfa jako instrument zajmowata wazng, wrecz symboliczng pozycije
w zyciu muzycznym. W Szkocji do XVI wieku kazdy naczelnik klanu zatrudniat
harfiste. W Irlandii 1 Walii harfa byta i jest do dnia dzisiejszego uznawana za
instrument narodowy, symbol niepodleglosci do tego stopnia ,,niebezpieczny”, ze
podbijajacy te kraje Anglicy w XVI wieku wydali dekret w my$l postanowien
ktérego kazdy harfista mial by¢ stracony, a jego instrument zniszczony. Dzi$
pozostalo$cig tych tradycji jest utrzymywanie przez Patac Buckingham
stanowiska nadwornego harfisty. Szerzej kwestie te zostaly omoéwione
w rozdziale | niniejszej pracy.

Wybierajac temat pracy doktorskiej autorka kierowata si¢ swymi wieloletnimi
do$wiadczeniami z utworami wokalno-harfowymi. Piekno wykonywanych od
wielu lat A Ceremony of Carols Benjamina Brittena, utworow Francka czy
Brahmsa zainspirowalo autork¢ do poszukiwan innych dziel na ten sktad
wykonawczy. W czesci artystycznej pracy doktorskiej przedstawione zostaly
utwory trzech brytyjskich kompozytoréw: Hymny choralne Rig Veda Gustawa
Holsta, A Birthday Hansel Benjamina Brittena i Dancing Day Johna Ruttera.
Kompozytorzy ci reprezentuja trzy kolejne pokolenia brytyjskich tworcow,

L Curt Sachs, Muzyka w $wiecie starozytnym, PWM, Krakow 1988, rozdz. 3, il. 3,4, 5 po s. 224.
2 Biblia Tysigclecia, opr. zespot polskich biblistow pod red. Benedyktynow Tynieckich, Poznan 1965,
s. 136.
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ktérzy pomimo rozdzielajagcego ich czasu sg jednak ze sobg zwigzani tradycja,
niezwykle cenigc tworczos¢ dawnych mistrzow, jak 1 wzajemnym czerpaniem ze
swych dokonan. Britten szczegdnie powazat tworczos¢ Holsta, takze na niej
zostal wyksztatcony; corka Gustava Holsta, Imogen Holst, zostata asystentka
Brittena 1 przez wiele lat pomagata mu w organizacji festiwali w Altenborough.
Z kolei w 1963 roku w pierwszym wykonaniu i nagraniu War Requiem Brittena
bratl udziat chlopigcy chor szkolny z Highgate School, w ktorym Spiewat 17-letni
John Rutter.

Celowym zamystem bylo dokonanie w programie dzieta artystycznego wyboru
utworow uznanych kompozytoréw nie bedacych harfistami (pominig¢to np.
utwory wokalno-instrumentalne znakomitego brytyjskiego kompozytora-harfisty
Davida Watkinsa), aby ukaza¢ w jaki sposéb instrument ten zaistnial w ogolnie
pojmowanej tworczosci kompozytorskiej. Utwory Holsta, Brittena 1 Ruttera,
bedace podstawg tematu pracy doktorskiej, posiadaja wazkg i trudng partie
akompaniamentu harfowego przy bardzo zré6znicowanym stopniu trudnosci partii
wokalnej. Cykle Brittena 1 Ruttera zostaly przedstawione w Polsce po raz
pierwszy, za§ Hymny Holsta wykonywane s3 niezwykle rzadko. Dla
krakowskiego srodowiska muzycznego byto to rowniez pierwsze wykonanie.

Zapis dzieta artystycznego zostat dokonany podczas koncertu i t¢ wersje autorka
zdecydowata si¢ przedstawi¢ w pracy, mimo pewnych nieuniknionych
mankamentow wynikajacych z intonacji zespotow, czy niestabilnego stroju
instrumentu.

Snujgc rozwazania 1 dokonujac analiz autorka z pozycji wykonawcy -
instrumentalisty starata si¢ odpowiedzie¢ m. in. na nastgpujace pytania:

- w jaki sposéb partia harfy koreluje z warstwa wokalng utworow;

- jaka jest jej rola - ze szczegdlnym zwrdceniem uwagi na aspekt sonorystyczny
utworu, determinowany przez harfe;

- czy zastosowanie tego instrumentu jest typowe dla poszczegolnych
kompozytorow i jakie miejsce zajmuje harfa w ich tworczosci;

- na ile zastosowanie harfy wynika ze wspomnianych juz brytyjskich tradycji;

- na jakie aspekty wykonawcze powinien zwroci¢ uwage siegajacy po te utwory
harfista;

- czym rozni si¢ problematyka wykonawcza utworow wokalno-harfowych od
wykonawstwa kameralistyki harfowej na inny sktad;

- dlaczego s3 to utwory tak rzadko wykonywane.

Badania przeprowadzone w zakresie kwestii wykonawczych oparte zostaly nie
tylko na wieloletnim do$wiadczeniu w akompaniowaniu chérom, lecz réwniez na
do$wiadczeniu autorki jako muzyka orkiestrowego, wykonujacego utwory
w skladach symfonicznych, co pozwolito poréwnaé¢ skale trudnosci 1 warsztat
kompozytorow w szerszym kontekscie.

31 was 17 years old and my voice had broken but I was still allowed to be in it. From the highest balcony
of Kingsway Hall we could see Britten like a tiny dot on the horizon, but the memory of those epic
recording sessions has stayed with me. It was not only a seminal moment for me but also musical history
in the making. Cyt z http://www.telegraph.co.uk/culture/music/classicalmusic/8167582/World-of-John-
Rutter-composer-and-conductor.html, data dostgpu: 31.05.2013.
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Powstanie niniejszej pracy oraz zapisu dzieta artystycznego nie byloby mozliwe
bez pomocy 1 niezwyklej zyczliwosci wielu osob, ktérym autorka w tym miejscu
pragnie goragco podzigkowac: promotorowi prof. dr hab. Dariuszowi
Bakowskiemu-Kois za czuwanie i kierowanie catosScig pracy, prof. Lidii
Matynian za umozliwienie wspotpracy z chorem Wydzialu Edukacji Muzycznej
AM, dr Malgorzacie Chyle 1 prof. Janowi Jazownikowi za przygotowanie choru
I poprowadzenie koncertu, prof. Bogumile Lutak—Modrini¢ za niezwykle cenne
uwagi wykonawcze, dr Markowi Rzepce za rzeczowe sugestie merytoryczne
niezbedne dla przygotowania cyklu piesni B. Brittena, panu Pawlowi Brozkowi
za pickne wykonanie partii tenorowej, pani Asi Peplinskiej za wspolprace przy
nauce witasciwej wymowy angielskich tekstow, panu Kamilowi Exnerowi za
tlumaczenie lacinskich tekstow, mojemu mezowi Lindsayowi Davidsonowi za
pomoc w tlumaczeniu tekstow angielskich, Dyrekcji Filharmonii Krakowskiej za
uzyczenie instrumentu, oraz czterdziestu sze$ciu studentkom z chéru zenskiego
Wydzialu Tworczosci, Edukacji Muzycznej 1 Rytmiki Akademii Muzycznej
w Krakowie.



ROZDZIAL 1

HARFA W TRADYCJI I KULTURZE KRAJOW WYSP
BRYTYJSKICH

Harfa nalezy do najstarszych instrumentdow 1 najbardziej uniwersalnych.
Pojawiata si¢ w kulturze we wszystkich miejscach zamieszkatych przez ludzi od
czasOw antycznych. Jest wspomniana w Biblii, mitach, podaniach ludowych
1 rycerskich romansach. Na Wyspach Brytyjskich uzywana byla juz w czasach
zycia plemiennego ludéw zamieszkujagcych te tereny. Na kamiennych
monumentach piktyjskich Dupplin Cross z IX w. mozna zobaczy¢ postac grajaca
na trojkatnej harfie.!

Przykt. 1. Postac grajaca na trojkatnej harfie z Dupplin Cross

| B 52577
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Tam, gdzie cywilizacja docierata podzniej (Walia, Irlandia, Szkocja) harfa
pozostala popularna znacznie dtuzej, muzycy konkurowali ze sobg, a spory, czyje
tradycje muzyczne byly pierwsze, mozna napotka¢ takze wspodtczesnie. Kazda
z nacji zamieszkujacych te tereny wyksztatcita swoj typ instrumentu i wilasne
nazewnictwo (odpowiednio: cruit, clairsech - Irlandia, clarsach - Szkocja, telyn -
Walia). Przypisywano temu instrumentowi Szczegdlne, czasem magiczne
znaczenie, co nie wystepowalo w innych czesciach Europy?. Na terenach tych
niezwykle ceniono tworczo$¢ bardow, dla ktorych harfa stala si¢ narzedziem

1 R. Rensch, Harps and Harpists, Indiana University Press 1989, s. 45; il. ponizej, s. 45.

2 Jak podaje David Munrow w swej antologii Instruments of the Middle Ages and Renaissance (Oxford
University Press 1976, s5.22), w X wieku arcybiskup Canterbury, pdzniejszy $w. Dunstan, zostat
oskarzony o czary i spalony na stosie, gdyz pozostawit swa harfe przy otwartym oknie, a wiatr wiejac
poprzez struny ,,wywolywat przedziwna, magiczna muzyke”.



pracy. W | w. p. n. e. Diodorus Siculus® pisat o Celtach: ,Maja oni poetow,
ktérych zwag bardami, ktorzy $piewaja piesni [...], akompaniujagc sobie na
instrumencie bardzo podobnym do liry [...]. Cze¢sto [zdarza si¢, ze] gdy dwie
armie si¢ spotykaja, miecze sg wyciagniete i lance nastawione, bardowie rzucaja
si¢ pomigdzy walczace strony 1 uspokajajg ich, jakby magig rzucong na dzikiego

zwierza”.*

W angielskich Zrodtach literackich pierwsze wzmianki dotyczace harfy pojawiaja
sic w 680 r. Wedtug Historii mnicha Cademona® podczas uczt czgsto $piewano
przy akompaniamencie tego instrumentu. Réwniez w epopei z IV w. o krolu
Jutlandczykoéw Beowulfie cz¢sto wspominana jest harfa.

Muzyka ta nie byta zapisywana, lecz przekazywana przez tradycj¢. Jednym
z nielicznych zachowanych manuskryptéw na terenie Walii jest dokument
zapisany przez harfiste Williama Peu-Lynna ok. 1530r.5, zatytulowany
Muzyka Bretonczykow taka, jakqg ustalil kongres albo zgromadzenie
mistrzow muzyki z wysokiego rozkazu Gryffyvdda ap Cynan, ksiecia Walii,
okoto roku 1100. Dzieto to, opublikowane po raz pierwszy dopiero w 1801
r., doczekato si¢ wielu interpretacji, nie ukazujac jednak jednoznacznego
obrazu muzyki swego okresu. Wymieniany w tytule krél Gryffydd ap
Cynan dokonal reorganizacji zgromadzeh muzycznych 1 poetyckich, a takze
uregulowat hierarchi¢ bardoéw, zas wsréd muzykoéw wyodrebnil trzy klasy —
jedna z nich tworzyli harfisci. Dzigki tym reformom kazdy bard miat
zagwarantowane dochody, dobra ziemskie oraz instrument, na ktorym
muzykowal podczas ceremonii publicznych.” Na dworach istniato
stanowisko Court Bard (barda dworskiego), ktory na swej harfie opiewatl
bitwy, bohaterow i stawil wielkie dokonania, oraz stanowisko Domestic
Bard (barda domowego), ktory opiewal mitosé, piekno natury i pomniejsze
wydarzenia z zycia wladcow. W odréznieniu od barda dworskiego bard
domowy nie byt zobowigzany do przestrzegania $cistych zasad kompozycji,
jego dzieta byly kompozycjami quasi-balladowymi.® Oczywiscie istniata
tez cata grupa bardéw wedrownych, podrézujacych ze swym instrumentem
po Kraju.

Harfisci walijscy stosowali az pi¢¢ systemoOw strojenia: IS gywair, cras
gywair, lleddf gywair y gwyddil, go gywair i bragod gywair.® Byty to

3 Diodor Sycylijski (ur. ok. 80 p.n.e., zm. ok. 20 p.n.e.) — grecki historyk zyjacy w epoce Cezara
i Augusta.

4 ”They have poets whom they call bards, who sing songs [...] accompanying themselves on instrument

very like the lyre [...] Often when two armies meet, and swords are drawn, and lances set, the bards

throw themselves between the contending parties, and pacify them, as one by magic subdues the wild

beast.”;[za:] Percy A. Scholes, The Oxford Companion to Music, Oxford University Press 1938, hasto:

Wales, s. 1007.

Cedmon z Whitby, Cedmon (VII wW.) - pierwszy znany z imienia poeta staroangielski, Swiety

Kosciota katolickiego.

& http://pl.scribd.com/doc/110711836/Celtic-Culture-a-Historical-Encyclopedia; data dostepu:
4.04.2013.

7 Encyclopedie de la musique et dictionnaire du conservatoire, Librairie Delagrave, Paris
1925, s. 1915.

8 Percy A. Scholes, The Oxford..., s. 1009.

®  The New Grove Dictionary of Music and Musicians, t. X, hasto: Harp, s. 899.



http://pl.scribd.com/doc/110711836/Celtic-Culture-a-Historical-Encyclopedia

systemy stosowane w sztuce wysokiej, wymagane byly m.in. do realizacji
manuskryptu Roberta Ap Huw (0k.1580-1665). Jest to manuskrypt
unikatowej tabulatury, zawierajacej przyktady muzyki harfowej walijskich
bardow z XIV 1 XV wieku wraz z precyzyjnymi instrukcjami
wykonawczymi, palcowaniem 1 uwagami odno$nie tlumienia strun.

Przykl. 2. Pierwsza strona manuskryptu Roberta Ap Huw?®
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1010, za: W. S. Gwynn Williams, Ceinciau Telyn Cymru, wyd. Cwmni Cyhoeddi Gwynn Cyf., Wales,
1962, s. 6.



Giraldus Cambrensis!! twierdzit, iz Walijczycy bardziej niz wyksztalcenie
cenili kunszt gry na harfie.!? Harfisci odgrywali wazng role w zyciu
spotecznym: kazdy szlachecki dom w Walii posiadat dziedziczong
z pokolenia na pokolenie harfe - telyn, uzywang przez domowego barda.
Harfa byta jedynym sprzetem, ktory nie podlegat konfiskacie w przypadku
popadniecia w dtugi. Wedtug Laws of Wales®® telyn, ptaszcz i szachownica
byly niezbedne kazdemu me¢zowi, a w domu powinna nan czeka¢ cnotliwa
zona, poduszka w fotelu i nastrojona harfa. Z Praw Walii dowiadujemy sig,
1z struny (od dwunastu do siedemnastu) w harfach muzykéw nizszych klas
wykonane byty z wlosia konskiego, a wyzszych — z metalu, ulozone
w jednym rzedzie, strojone diatonicznie. Wedtug postanowien kodeksu bard
mial tez prawo zasiada¢ na ucztach obok krolat®,

Do wieku XVII harfa walijska miata forme¢ harfy renesansowej i w takim
ksztalcie utrzymata si¢ znacznie dtuzej niz w innych cze$ciach Europy.
Posiadata kotki do strojenia wykonane z kos$ci, pudto rezonansowe pokryte
skorg klaczy 1 struny z wlosia konskiego. Opisy takich instrumentow
pojawiajg si¢ w wielu walijskich wierszach z XV 1 XVI wieku. Od
momentu zastosowania kolumny (XVII w.) instrument zyskuje znaczng
wysoko$¢ w porownaniu do dwcezesnych harf irlandzkich, czy szkockich®®.

Najprawdopodobniej w XVIII w. powstala w Walii harfa potrdjna.
Budowanie tych instrumentéw bylo niezmiernie powazanym zajeciem.
Miasta konkurowaty ze sobg 1 szczycily si¢ swoimi rodami budowniczych.
Ostatni tworca nalezacy do tej tradycji, Abram Jeremiash of Llanover,
zmart ok. 1880 roku. Ten typ harfy posiadat trzy rzedy strun: dwa
zewngtrzne strojone diatonicznie (unisono lub w oktawach) oraz
wewngtrzny strojony posrednimi pottonami. Aby gra¢ na strunach
wewngtrznych harfista musiat wlozy¢ palec pomig¢dzy pozostate rzedy
strun. Roéwnolegte ustawienie strun w unisonie owocowalo szczego6lng
technikg gry - na zadnym innym typie harfy nie s3 mozliwe do wykonania
szybkie repetycje tego samego dzwigku. Na wspotczesnej harfie pedatowe;j
mozna to osiggna¢ jedynie uzywajac flazoletow'® lub uzywajac typowej dla
harfy pedalowej enharmonii. Warto zaznaczy¢, ze ten typ instrumentu jest
wcigz bardzo popularny w Walii a stanowisko Harfisty Dworu istnieje do
dzi§ w Palacu Buckingham. Jest to muzyk optacany przez Ksigcia Walii,

11 Giraldus Cambrensis (Gerald z Walii ok. 1146-1223), walijski mnich, kronikarz, lingwista i pisarz;

autor pierwszego opracowania dotyczacego muzyki europejskiej, w szczegdlnosci irlandzkiej

i brytyjskiej.

Edward Jones podaje diuga liste harfistow muzykujacych na dworze kréli od XII w.,

wigkszo$¢ z nich byta pochodzenia francuskiego; Edward Jones (1752-1824) - walijski

harfista, kompozytor, kolekcjoner muzyki.

13 Prawa Walii, kodeks ustanowiony ok. 945 r., nadany przez kréla Howella Dobrego,
panujacego w latach  907-948.

14 R. Rensch, Harps and Harpists, Indiana University Press 1989, s. 94.

15 The New Grove Dictionary of Music and Musicians, t. X, hasto: Harp, s. 899.

16 Czyni to np. J. Thomas w wariacjach The Minstrel's Adieu to his Native Land, nawigzujac tym
samym do swego instrumentu narodowego.
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koniecznie narodowosci walijskiej®’.

Przykt. 3. Harfista walijski John Roberts!® grajacy na harfie potrojne;.

Do czaséw dzisiejszych zachowata si¢ tworczos¢ wielu harfistow
walijskich, takich jak John Parry of Ruabon (zw. Blind Parry, 1710-1782),
Edward Jones (Bardd y Brenin, 1752-1824), John Parry (Bardd Alaw,
1776-1851) i jego syn John Orlando Parry (1810-1879), John Thomas
(1826-1913), Brinley Richards (1817-1885) i Joseph Parry (1841-1903)%°.

W $redniowiecznej Szkocji i Irlandii istnialy dwa rodzaje harf: mata (ok.
trzydziestu strun 1 70 cm wysokos$ci), na ktorej grali misjonarze, a takze
bardowie, oraz duza, uzywana przez zawodowych harfistow. Nad
wizerunkiem instrumentu pracowal artysta, ktoéry projektowat jego ksztatt,
stolarz, ktory wykonywat model (przewaznie z wierzby), natomiast ztotnik
oraz dekorator zdobili poszczegdlne elementy. Wielkie harfy czesto
posiadaty u postawy korpusu zdobione, wykonane z metalu 1 brazu
podpory, majace na celu podtrzymywanie ci¢zaru instrumentu. Réwniez
sama kolumna ozdabiana bylta ta§mg z miedzi lub srebra, ktorej zadaniem
bylo takze wzmacnianie instrumentu. Jak podaje Giraldus Cambrensis,
stosowano wowczas struny metalowe (od dwudziestu o$miu do
czterdziestu), najczes$ciej wykonane z bragzu. Natomiast Eugene O’Curry?
wspomina, iz wielokrotnie do ich wyrobu wykorzystywano srebro.
W zalezno$ci od rozmiaréw instrumentu grano na nim trzymajac go na

Official Harpist to the Prince of Wales, obecnie (w 2013 r.) jest nig Hannach Stone.
18 11. za: Percy A. Scholes, The Oxford Companion to Music, tableau 72, pos. 412.
19 W. S. Gwynn Williams, Ceinciau Telyn Cymru, wyd. Cwmni Cyhoeddi Gwynn Cyf., Wales, 1962, s. 5.

20 Eoghan O Comhrai (1794 —1862) — irlandzki filolog i antykwariusz.
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kolanach (brak podpodrki), wzglednie stawiajac na ziemi, a pudio
rezonansowe opierajac o klatke piersiowa. Struny zarywano opuszkami
palcow lub uderzano w nie paznokciami, lewg reka w goérnym, a prawa
w dolnym rejestrze. Oznacza to, ze harfa opierana byla na lewym ramieniu
grajacego, a nie jak wspoélczesny instrument — na prawym. Harfa irlandzka
byla instrumentem diatonicznym, strojono ja (kotki przekrecane byly od
prawej strony jak we wspotczesnych instrumentach) uzywajac unisona,
kwinty oraz oktawy. Podczas grania zmiang¢ wysokosci dzwigku
uzyskiwano krecac kluczem, a takze skracajac strung w jej gornym
odcinku.?!

Historia irlandzkich bardéw - harfistow zapisata tez swe krwawe strony.
W 1570 Pius V wydat bullg¢ papieskg Regnans in Excelsis gtoszaca, iz
Elzbieta nie jest prawowitym wtadcg, a obywatele jej krolestwa juz nie podlegaja
jej wladzy. Tym samym jej poddanym grozita ekskomunika. Poniewaz irlandzcy
bardowie 1 harfiSci czesto rozpowszechniali zwigzane z tym niekorzystne dla
krolowej opinie, Elzbieta I wprowadzita przeciwko nim specjalne restrykcje.
Harfistom grozito $cigcie lub wigzienie, a instrumenty mialy by¢ palone.
Przypuszczalnie dotyczyto to jedynie bardow wedrownych, gdyz wiadomo, iz
sama krolowa utrzymywata na swym dworze w tym czasie irlandzkiego harfiste
o nazwisku Donogh. Inne angielskie rodziny réwniez zatrudniaty harfistow az
do poczatkow XVII wieku??,

Przykt. 4. Turlought O'Corolan, jeden z wielu niewidomych bardow Irlandii?®

5, TURLOGH O'CAROLAN, 1670-1738
(See lreland 1, 5)

21 John Purser, Scotland's Music, Mainstream Publishing BBC1992.
22 R. Rensch, Harps and Harpists, Indiana University Press 1989, s. 97.
2 1. za: Percy A. Scholes, The Oxford Companion to Music, po s. 478.
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W XVIII wieku w Irlandii zaczeto organizowa¢ spotkania harfowe
nazywane festiwalami, zrzeszajace harfistow z catego kraju. Umozliwilo to
zebranie olbrzymiej ilosci utworow. W ten sposob zachowala si¢ tworczos¢
m. in. Turlought O'Corolana (1670-1738). Szczegoélnie wielkim echem
odbit si¢ festiwal w Belfascie w 1792 r. Po jego zakonczeniu wynajety do
spisania tworczo$ci harfistow etnomuzykolog Edward Bunding (1773-
1843) opublikowal wiele zbioréw utwordow. Opisal rowniez sposob
strojenia 1 trzymania harfy obserwujac najstarszego grajacego tam barda,
Denisa Hempsona?4,

6. EMPSON, THE IRISH HARPER
Przykt. 5. Denis Hempson®

W Szkocji, pomimo wyparcia harfy przez dudy z funkcji instrumentu
wojskowego 1 uzywanego do grania na zewnatrz, wielu naczelnikow
klanow szkockich (jak rowniez duchowienstwo) utrzymywato swych
prywatnych harfistow az do konca XVIII w. Petnili oni funkcje podobne do
bardéw walijskich. Pozostatoscig po nich sg lokalne nazwy wielu zakatkéw
w Szkocji (np. Harper's Pass lub Harper's Field na wyspie Mull, czy
Harper's Window na wyspie Sky). Wspomniany wcze$niej harfista Ap Huw
dziatal rowniez na terenach Szkocji - grat dla Jakuba VI (Jakuba I). Jego
manuskrypt, o ktorym mowa powyzej, pokazuje tez niezwykla analogie
pomiedzy odchodzaca wtedy juz powoli forma pibroach wykonywang na
harfie, a dopiero rozwijajacg si¢, realizowang na dudach szkockich. Wedhlug

24 ], Purser Scotland's Music, s. 77.
% 1. za: Percy A. Scholes, The Oxford Companion to Music, po s. 434.
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Johna Pursera?® to wtaénie harfiSci mieli decydujagcy wplyw na
uksztattowanie tej wariacyjnej formy muzycznej, do dzi§ uwazanej za
najwyzszg form¢ muzyczna gry na dudach.

Zachowane do dzi$§ szkockie instrumenty z tego okresu to harfa krolowe;j
Marii Stuart i Lamond Harp (obydwie pochodza z XV w.), znajdujace si¢
w National Museum of Antiquities w Edynburgu. Nalezg one do
najstarszych zachowanych na Wyspach Brytyjskich przedstawicieli tego
instrumentu i posiadajg typowe cechy clarsachu. Ich ksztalt zblizony jest
do tréjkata z charakterystycznie zakrzywiong kolumng 1 ptaskim pudtem
rezonansowym. Zbudowane sg z solidnego drewna (w tym przypadku nie
z wierzbowego, a specjalnie do ich budowy sprowadzonego z Anglii
drewna grabowego), a wszystkie czg¢$ci instrumentu wyraznie od siebie
oddzielono. Posiadaja takze metalowe tasmy zabezpieczajace struny.
Pierwsza z nich nalezata do Marii de Guiche, matki krélowej Szkocji.
Posiadata dwadziescia dziewig¢ strun z z6ttej miedzi strojonych
diatonicznie; szarpano je paznokciami. Takze nalezaca po 1400 r. do corki
ksigcia Lamontu The Lamont Harp o trzydziestu dwoch strunach,
zredukowanych pozniej do dwudziestu dziewieciu, charakteryzuje si¢
podobnymi cechami.

PLATE X. QUEEN MARY CLARSACH, FIFTEENTH CENTURY PLATE XI. LAMONT CLARSACH, FIFTEENTH CENTURY

Przykt. 6. Harfa krolowej Marii Stuart i Lamont Harp?’

W muzeum Trinity College Library w Irlandii przechowywany jest skarb
narodowy — Brian Boru Harp. Instrument przypisywany jest legendarnemu
wladcy Irlandii, pochodzi jednak z poczatku XV w. i posiada cechy

podobne do poprzednio wymienionych instrumentow?,

26 3. Purser Scotland's Music, s. 78.
2711, za: J. Purser Scotland's Music, po s. 96.
2 The New Grove Dictionary of Music and Musicians, t. X, hasto: Harp, s.900.

13



Przykt. 7. Brian Boru Harp?

BRIAN BORU'S MARP.

O popularnosci instrumentu na Zielonej Wyspie moze $wiadczy¢ zachowanie
harfy jako symbolu narodowego. W czasach Commonwealthu harfa
przedstawiana byta takze na fladze brytyjskiej reprezentujac Irlandi¢, obecnie
jest godtem 1 symbolem Republiki Irlandii.

W wieku XVIII rozw¢j harfy na terenach Wielkiej Brytanii zaczyna si¢ toczy¢
dwutorowo. Wcigz popularne sg telyn i clarsach, cho¢ powoli tracg na znaczeniu.
Na dworskie salony wkracza nowy wynalazek - harfa pojedynczo-pedatowa
(z jednym wecieciem pedatlowym): w 1720 roku w Bawarii Georg Hochbriicker
zbudowat harfe z mechanizmem przestrajajacym. Harfa w stroju F miata piec
pedatow; nacisnigcie stopami pedatéw (c, d, f, g, b) podwyzszato dzwigki o pot
tonu. Wedtug niektérych badaczy na taki wiasnie instrument mégt by¢ napisany
Koncert B op. 4 nr 6 na harfe lub organy Haendla (wyd. 1738).3° Niemnigj
istniejg tez przypuszczenia iz Walijczyk William Powell, pierwszy wykonawca
tego koncertu, wykonywal go na harfie potrdjnej.3* W XVIII wieku harfa
pojedynczo-pedatowa stala si¢ bardzo popularnym instrumentem salonowym
wsrod pan, szczegoélnie zalecanym pannom na wydaniu. Na tego typu
instrumencie grali i nauczali przodkowie Gustava Holsta.

W XVIII wieku w wielu pracowniach Europy pracowano nad udoskonaleniem
mechanizmu Hochbriickera, m.in. zwigkszajac ilo§¢ pedalow, czasami do
absurdalnej ilosci az czternastu (!). Ostatecznie w 1810 roku Sebastian Erard
zaprezentowal harf¢ z siedmioma pedatami, umozliwiajacymi dwukrotne
podwyzszenie kazdego dzwigku o pot tonu. Taka konstrukcja instrumentu
umozliwita granie we wszystkich tonacjach i chociaz wcigz niektore zmiany
harmoniczne sg na harfie niewykonalne, to w tej formie instrument funkcjonuje
do dzis.

29 1. za: http://www.askaboutireland.ie/_internal/gxml; data dostepu: 11.07.2013.

30 Harfa, Zeszyty naukowe Akademii Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie wyd. 2003; U. Mazurek,
rozdz. Krotki rys historyczny, S. 25-26.

31 R. Rensch, Harps and Harpists, s. 109.
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Powyzsze, skrotowe ukazanie historii harfy na Wyspach Brytyjskich,
przedstawia ciggtos¢ tradycji oraz rozwdj instrumentu. Gdy kompozytorzy
brytyjscy XX wieku siggali w swych utworach po harfe, nie odkrywali
przed odbiorcg nowego, niespotykanego brzmienia. Jest to instrument
wrosniety w kulture 1 tradycje, nadal silnie obecny w $wiadomosci
mieszkancow Wysp.
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ROZDZIAL 11

GUSTAV HOLST.
SYLWETKA KOMPOZYTORA I ZARYS TWORCZOSCI

Niezwykle rzadko zdarza si¢, by powszechnie znany 1 ceniony, tworzacy dzieta
na rozmaite sklady instrumentalne kompozytor nie-harfista byt rodzinnie przez
kilka pokolen z tym instrumentem zwigzany. By¢ moze nawet Gustav Holst jest
jedynym takim przypadkiem.

Pradziad Kompozytora, pochodzacy ze Szwecji Matthias Holst byt nauczycielem
harfy w rosyjskiej rodzinie cesarskiej. Jego syn Gustav Valentine von Holst
urodzit si¢ w 1799 roku w Rydze, na Lotwie, ktora byla w tym czasie czeSciag
imperium rosyjskiego. Na poczatku 1800 roku z powodow politycznych Matthias
Holst wraz z zong uciekt z Rosji 1 po krotkim pobycie w Niemczech zamieszkat
w Anglii. Podobnie jak jego ojciec Gustav Valentine byl harfista, pianistg
i nauczycielem: udzielal lekcji gry pannom z bogatych rodzin mieszczanskich®.
Aby jego nazwisko brzmiato bardziej arystokratycznie (a tym samym
przyciagato wigksza liczbe uczennic) Gustav dodat przed ,,Holst” - przedimek
,von”. Wkrétce podobnie postapit jego ojciec i rodzenstwo. Poza nauczaniem
gry na harfie Gustav komponowat muzyke 1 organizowat publiczne koncerty dla
swoich uczniéw na promenadzie w Cheltenham. Po$lubil swag uczennice,
Honorie Gooderick. Jednym z ich pigciorga dzieci byt ojciec Kompozytora -
Adolf von Holst. Adolf zostat pianistg, studiowal muzyke w Hamburgu
mieszkajac w tym czasie u swej ciotki Caroline von Holst, ktéra byta harfistkg
dworu pruskiego.

Gustav Teodor Holst urodzit si¢ 21 wrzes$nia 1874

w Cheltenham jako pierwsze z dwojga dzieci Adolfa
1 Klary von Holst . Matka Kompozytora zmarta, gdy
miat osiem lat. Opieka nad dzie¢mi zostata nastepnie _
powierzona siostrze Adolfa — Ninie, ktora podobnie jak &= :
jej brat wigcej czasu po$wigcata grze na fortepianie niz [, -
dzieciom. W roku 1885 Adolf ponownie ozenit si¢ gy
z jedng ze swych uczennic. Mary Thorley Stone-
macocha Gustava, pasjonowata si¢ teozofia, jej postaé
byla jednym z czynnikéw, ktore wptynely na pozniejsze
zainteresowanie Kompozytora religijng literatura (
i poezja Dalekiego Wschodu. Chorowite i dos¢ samotnef] &
dziecinstwo bylto elementem ksztattujagcym dominujace
cechy charakteru Kompozytora, co przetozyto si¢ takze
na jego jezyk muzyczny. Do konca zycia Holst pozostat
niezalezny od panujacych trendow w muzyce, ,,cichy,
skromny i bardzo pracowity” - tak wspominaty go uczennice z St. Paul's Girls'

1 Zob. rozdz. I niniejszej pracy Harfa w tradycji i kulturze krajow Wysp Brytyjskich.
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School.2

Gustav zostat wystany na nauke do Cheltenham Grammar School. Jego ojciec
pragnal, by syn zostal koncertujacym pianista, lecz permanentne zapalenie
nerwow rgk Gustava uniemozliwiato realizacj¢ tych planéw. Z tego okresu
pochodza pierwsze kompozycje, jednak nie zostaty one na tyle dobrze ocenione,
by mogt otrzymac stypendium do szkét w Londynie. W 1893 roku rozpoczat
prace jako organista i chormistrz w matych okolicznych miasteczkach:Wick
Rissington i Bourton-on-the-Water. Tradycje angielskiej choéralistyki pozostaty
waznym elementem calej tworczosci Holsta.

W 1892, zainspirowany muzyka Arthura Sullivana, Holst skomponowat operetke
Lansdown Castle, ktorg w kolejnym roku wystawito amatorskie towarzystwo
operowe Corn Exchange w Cheltenham. Pomimo braku oryginalnosci tego dzieta
krytyka i publicznos¢ odniosty si¢ do niego niezwykle entuzjastycznie, a co
wazniejsze - zrobilo ono na tyle duze wrazenie na ojcu Kompozytora, iz ten
zdecydowat si¢ pozyczy¢ pienigdze, by wysta¢ Gustava do Londynu na studia
u Charlesa Stanforda w Royal College of Music. Stanford uznat go za studenta
pracowitego, lecz niezbyt bystrego; w efekcie ich lekcje bywaly czesto
frustrujace dla obydwodch stron.® Podczas studiow u Stanforda (w 1895 roku)
Holst poznat Ralpha Vaughana Williamsa. Przyjazn kompozytoréw przetrwala
cate zycie. Holst i Williams mieli zwyczaj grania sobie wzajemnie szkKicOw
dopiero powstajagcych kompozycji, byli pierwszymi stluchaczami i pierwszymi
krytykami swoich dziet. Rowniez dzigki pomocy Vaughana Williamsa Holst
zaczal by¢ zatrudniany w orkiestrach i w szkotach. W tym czasie rozpoczat tez
nauke gry na puzonie, ktora w pozniejszych latach utatwita mu znalezienie pracy
1 zapewnita dochody: Holst pracowat kolejno w orkiestrach kurortow
(np. w Brighton) oraz licznych teatrach operowych Londynu. Jesienig 1898 roku
opuscit Royal College of Music i podjat prace jako pierwszy puzonista w Carl
Rosa Opera Company, a nastepnie w Scottish Orchestra. Praca w orkiestrze,
bycie muzykiem - praktykiem i poznanie tajnikow instrumentacji ,,od wewnatrz”
byta dla mtodego kompozytora doswiadczeniem nie do przecenienia. RoOwniez
pewna ,bezosobowo$¢” muzyka grajacego w duzej orkiestrze niezwykle
odpowiadata wrazliwej naturze Kompozytora.

W 1901 roku Holst ozenit si¢ z Isobel Harrison, mlodg sopranistka
z prowadzonego przez siebie choru klubu socjalistow, do ktorego uczgszczat.
Niedlugo pdzniej rozpoczat dzialalno$¢ dydaktyczna, kolejno w James Allen
Girls' School w Dulwich (1903-1920), St. Paul's Girls' School w Hammersmith
(Director of Music w latach 1905-1934), w Morley College for Working Men and
Women (1907-1924), na uniwersytetach w Reading i w Royal College of Music,
w Liverpoolu i Glasgow. Tak duze obcigzenie nauczaniem powodowalo, iz czasu
na komponowanie pozostawato niewiele: mimo iz szkota St. Paul's oddata mu do
uzytku specjalnie wytlumiony gabinet muzyczny, Holst mégt poswieci¢ na
kompozycje jedynie niedziele i miesigce wakacyjne.

2 Za: http://www.bbc.co.uk./gloucestershire/content/rich_media/holst_video carousel feature.shtml,
data dostgpu 20.1X.2012.
3 I Holst, Gustav Holst, London b.d.w., s. 15.
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We weczesnych kompozycjach Gustava widoczne sa wpltywy Wagnera, Griega
1 Sullivana. Pod wplywem Vaughana Williamsa 1 ich wspolnej pasji zbierania
piesni ludowych, a takze interesujac si¢ dawng muzyka angielskg 1 kolorystyka
Ravela, Holst rozwingl wtasng osobowo$¢ muzyczna.* Na poszukiwania nowego
brzmienia® miaty rowniez wplyw podréze do Algierii i na Bliski Wschod.

Okoto roku 1899 Holst zainteresowal si¢ filozofia hinduizmu 1 literatura
sanskrycka, nie bylo to jednakze poszukiwanie religijne, lecz zauroczenie
filozofig 1 mistycyzmem. Efektem powyzszego bylo skomponowanie muzyki do
kilku hymnow Rig Vedy. Jednak zdaniem Holsta angielskie ttumaczenia tych
tekstow byty zbyt sztywne 1 nienaturalne. Podejmujac decyzj¢ o nauce sanskrytu
Holst otworzyt dla siebie niezwykty $wiat literatury Wschodu, ktéry z wielkim
zapatem zaczal przeklada¢ na jezyk muzyczny. Wedlug Imogene Holst, corki
Kompozytora, ojciec nigdy nie nauczyt si¢ postlugiwa¢ na zadowalajagcym
poziomie zadnym europejskim jezykiem poza angielskim, tym bardziej
niezwykta wydaje si¢ decyzja o podjeciu nauki sanskrytu w School of Oriental
Languages w Londynie. Holst nigdy nie zblizyt si¢ nawet do ptynnosci
w czytaniu sanskrytu, niemniej przy pomocy stownikéw byt w stanie
przettumaczy¢ dwadzieScia hymnoéw z Rig Vedy, liczne wiersze Kalidasy
i napisac libretta do swoich oper Sita (1900-1906) i Savitri (1908), bazujacych na
epickich tekstach Mahabharaty i Ramayany. Z tego okresu tworczosci pochodza
robwniez: poemat symfoniczny Indra (1903), kantata chéralna The Cloud
Messenger (1909-1910), Two Eastern Pictures (1911) na chor zenski i harfe,
suita orientalna Beni Mora (1909-1910).

Wraz z docenieniem jego zdolnosci pedagogicznych powoli wzrastato
zainteresowanie 1 uznanie dla kompozycji Holsta. Coraz czg$ciej byt tez
zapraszany jako dyrygent prowadzacy koncerty i dokonujacy nagran radiowych
1 ptytowych (BBC, Columbia Graphophone). Pomimo wykonan z zespotami tej
klasy co BBC, Holst do konca zycia komponowat takze dla zespotow
amatorskich, przywigzujac duzg wage do tego rodzaju dziatalnosci. Zadziwiajace
sg dwa aspekty: skala trudnosci tej ,,quasi-amatorskiej” muzyki i poziom, jaki
musiatly te zespoly reprezentowac.

Waznym elementem dzialalnosci Holsta bylo ponowne odkrycie angielskiej
muzyki dawnej, szczegdlnie epoki elzbietanskiej. Przy udziale uczniow ze szkot
w ktorych nauczal wystawit w roku 1909 Krola Artura Purcella. Byto to dopiero
drugie wykonanie utworu od $mierci brytyjskiego Orfeusza. Przygotowywat
réwniez wykonanie The Fairy Queen nie grywanej od dwustu lat, lecz ktopoty
zdrowotne przeszkodzity w wystawieniu dzieta. Wraz z wybuchem I wojny
swiatowej Holst zglosit sie do shuzby wojskowej, jednak ze wzgledow
zdrowotnych jego kandydatur¢ odrzucono. Czas wojny 2z Niemcami
spowodowal, iz przedimek ,,von” zaczat by¢ podejrzany i Holst zdecydowat

4 The New Grove Dictionary of Music and Musicians, tom XI, hasto Holst, s. 647.

5 “He became so absorbed in the imagined sounds and colours and rhythms of his chosen ‘other world’
that he was able to break away from the conventions of nineteenth century Europe™: ,stat sie tak
pochloniety wyobrazeniami dzwickéw, kolorystyki i rytmow swego wybranego ,,innego $wiata”, ze
mogt  wytamaé sie z konwencji XIX-wiecznej Europy”; 1. Holst, thum autorki za
http://mww.holstmuseum.org.uk/exhibitions.htm; data dostepu 14.04. 2013.
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o wykresleniu tej czesci nazwiska.

W latach 1914-16 powstato najbardziej znane dzieto Holsta - Planety. Inspiracja
do powstania utworu byly wakacyjne rozmowy z astronomem - amatorem
Cliffordem Baxem (aktorem, bratem kompozytora Arnolda Baxa). Sam
Kompozytor nigdy nie uwazal tego utworu za najlepszy, a natychmiastowy
sukces Planet byt Zzrodtem duzej konsternacji Holsta.

Wzrastajaca ilos¢ obowigzkéw doprowadzita do zatamania nerwowego w 1924
roku. Holst na caly rok zawiesil wszystkie zajecia 1 wyjechal, by samotnie
zamieszka¢ w Thaxted w hrabstwie Essex. Po powrocie do Londynu w 1925
roku zrezygnowat z nauczania we wszystkich szkotach, z wyjatkiem kilku godzin
w St. Paul. Poswiecal teraz wiecej czasu na komponowanie, dyrygowanie
i nagrywanie. Dziela z tego okresu, jak Choral Symphony (1923-24) i Egdon
Heath (1927) na orkiestrg, ktore kompozytor sam uznawal za najlepsze, krytyka
uznala za zbyt skomplikowane.

Lata 1927-33 byly najbardziej tworczym okresem jego zycia. Miasto Cheltenham
(gdy Kompozytor odméwit zgody na wystawienie mu pomnika) zorganizowato
w 1927 Holst Festival, na ktorym Gustav dyrygowat wlasnymi utworami. W tym
czasie realizowat zamowienia na utwory (z BBC, New York Orchestra, Boston
Philharmonic), prowadzit koncerty z licznymi orkiestrami w Wielkiej Brytanii,
w ramach podrozy do USA i Kanady wyglaszat na uniwersytetach wyktady na
temat muzyki angielskiej. W 1929 roku zostat wyr6zniony nagroda Howland
Memorial Prize w dziedzinie sztuki, za§ w roku kolejnym otrzymat ztoty medal
Royal Philharmonic Society. Zostal rowniez mianowany wyktadowca
wizytujacym na uniwersytecie w Harvardzie. Zmart 25 maja 1934 w Londynie
w wyniku powiktan pooperacyjnych. Zostal pochowany w katedrze
w Chichester.

Tworczos¢ G. Holsta obejmuje utwory na rozmaite sktady instrumentalne,
wokalne 1 zarazem wiele réznorodnych form muzycznych. Byl tworca utworow
na orkiestre symfoniczng, kameralng, zespoly kameralne, zespoty dete drewniane
1 wojskowe, baletow, oper, muzyki choéralnej (a capella, z akompaniamentem
réznych instrumentéw 1 z akompaniamentem pelnej orkiestry), hymnoéw
religijnych, koncertdw instrumentalnych, a nawet muzyki filmowej. Nalezy
podkresli¢, ze wszystkie wicksze sklady instrumentalne przewiduja w obsadzie
parti¢ harfy lub nawet dwdch harf.
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ROZDZIAL 111
G. HOLST, HYMNY RIGVEDY

Opis utworu wraz z rozwiazaniami
zastosowanymi podczas wykonywania dziela artystycznego

Rigveda jest zbiorem ponad 1000 hymnow opiewajacych duchy i1 bostwa takie
jak Varuna, Agni, czy Indra. Hymny te zostaly przyniesione przez ludy
indoeuropejskie do Indii pomiedzy pierwszym a drugim tysigcleciem p.n.e.
Czternascie hymnow zostato przez Holsta przettumaczonych i uzytych jako tekst
Hymnow choralnych z Rig Vedy op. 26 (Choral Hymns from Rig Veda). Zostaty
ulozone w czterech grupach?, réznigcych si¢ m. in. skladem wykonawczym.

Grupa pierwsza, powstala w latach 1908-1910, przeznaczona jest na chor
mieszany z akompaniamentem orkiestry. Premiera odbyta si¢ 6 grudnia 1911
w New Castle. Utwor sktada si¢ z trzech czesci: Battle Hymn, To the Unknown
God, Funeral Hymn. Grupa druga, powstata w 1909, przeznaczona jest na chor
zenski 1 orkiestre. Premiera utworu miata miejsce 22 marca 1911 w Queen's Hall.
Czesci utworu: To Varuna (God of the Waters), To Agni (God of Fire), Funeral
Chant. Grupa czwarta zostata skomponowana w 1912, premiera miata miejsce
w Queen's Hall 18 marca 1914. Utwor przeznaczony jest na chor meski
i orkiestre. Sktada sie z czterech cze$ci: Hymn to Agni, Hymn to Soma (the juice
of an herb), Hymn to Manas, Hymn to Indra.

Hymny choralne spotkaty si¢ z entuzjastycznym przyjeciem krytyki 1 byly bardzo
popularnym utworem za zycia Kompozytora. Warto przytoczy¢ niektére opinie
prasy na temat utworu po premierach:

,,\Wyzwala bardzo zywe poczucie koloru i przekonujaca atmosfere”?, , efektowne,
nieprzetadowane i1 oryginalne; na wskro§ nowoczesne, prostota partii chdralnej
pozwala chorowi uzyska¢ maksimum efektu z minimum uzytych $rodkow”?,
,2dyby pan Holst nie napisat nigdy niczego poza tymi hymnami, one jedne by
wystarczyly, aby uzna¢ go za jedng z najbardziej indywidualnych postaci
wspolczesnego  zycia muzycznego™. To jedynie niektore z  wielu
entuzjastycznych opinii. W pdzniejszym okresie wykonywano Hymny coraz
rzadziej. W Polsce grywane s3 bardzo rzadko, do celéow niniejszej prezentacji
w Krakowie zostaty wykonane po raz pierwszy.

Trzecia grupa Hymnow powstata w 1910 roku i przeznaczona jest na chor zenski
1 harfe (lub fortepian). Pierwsze wykonanie miato miejsce w Blackburn 16 marca
1911. Utwor byt dedykowany chorowi zenskiemu z Blackburn (Blackburn

1 Kompozytor uzyt okreslenia group i, jakkolwiek brzmi to niezrecznie, jest ono thumaczone w polskich
tytutach Hymnow jako ,,grupa”.

2 ,Reveals a very vivid sense of colour and command of convincing atmosphere”; “Morning Post”,
[za:] Choral Hymns from the Rig Veda, wyd. Stainer & Bell, London 1922.

3 Effective, restrained, and original; and although modern, the restrained simplicity of the choral
treatment allowed the choir to get the maximum of effect with the minimum of means”; “Observer”
[za:] Choral Hymns from the Rig Veda, wyd. Stainer & Bell, London 1922,

4 If Mr. Holst had never written anything exept this collection of hymns, they alone would suffice to
stamp him as one of the most individual figures in contemporery musical life”’; “Musical Opinion”
[za:] Choral Hymns from the Rig Veda, wyd. Stainer & Bell, London 1922.
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Ladie's Choir) 1 jego dyrygentowi Franckowi Duckworthowi. Bylo to swoiste
podzickowanie dla zespotu, ktory wiaczat do swojego repertuaru utwory Holsta
w czasach, gdy Kompozytor byt nikomu nieznany. ,,Byliscie pierwszymi ludZmi,
ktorzy potraktowali moje rzeczy [tj. kompozycje] powaznie w poprzednich
latach, co oznacza, ze byliscie jedynymi, ktorzy dodawali mi odwagi wtedy, gdy
najbardziej tego potrzebowatem” - napisal Kompozytor do dyrygenta zespotu,
wysytajac mu Hymny.® Utwor skltada si¢ z czterech czesci: Hymn to the Dawn,
Hymn to the Waters, Hymn to Vena (Sun rising through the mist) oraz Hymn of
the Travelers. W kazdej z czg$ci akompaniujgca harfa uzyta jest w inny sposob,

dostosowany do tresci
kolorystyke.

HYMN TO THE DAWN

Hear our hymn O Goddess,
Rich in wealth and wisdom,
Ever young yet ancient,
True to Law Eternal.

Wak'ner of the songbirds,
Ensign of th'Eternal,

Draw thou near O Fair one,
In thy radiant Chariot.

Bring to her your off'ring,
Humbly bow before her,
Raise your song of welcome,
As she comes in splendour.

Przykt. 6. Bogini Ushas’

5 I. Holst, Gustav Holst, s. 37.

stwarzajac tym samym niepowtarzalng

HYMN DO SWITU

Ustysz nasz hymn o Bogini,
Petna bogactw 1 madrosci,
Wiecznie mtoda, cho¢ prastara,
Wierna Prawu Odwiecznemu.

Budzaca $piewajace ptaki,
Znaku Wiecznosci,

Przybliz si¢ o Sprawiedliwa
Na twym $wietlistym rydwanie.

Przynies jej twa ofiare,
Kornie skton si¢ przed nia,
Wznies twa piesn powitalng
Gdy przybywa w chwale.

Thum. I. Czubek-Davidson®

6  Teksty wszystkich hymnow sa thumaczeniami wtasnymi autorki niniejszej pracy.

7 . za:

http://www.google.pl/imgres?imgurl=http://vahini.org/gallery/hall4/plaatjeshall4/oeshas.gif&imgrefur
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Ten Hymn ma form¢ zwrotkowa z trzytaktowym zakonczeniem. Sktada si¢
z trzech zwrotek, jednakowych w warstwie muzycznej, zarbwno w partii
choralnej jak i harfowej. Tempo spokojne, Andante, tonacja G-dur. Rozpoczyna
harfa, gtosy choralne wchodzg kolejno, coraz wyzej, przyzywajac bogini¢ Ushas
identyfikowang w Rigvedzie ze switem.

Partia harfy budowana jest lamanymi pasazami po roziozonych akordach
z pokresleniem interwatu kwinty. Kwinta jest elementem formotworczym
roOwniez w partii choralnej. Interwal czysty stwarza atmosfer¢ archaicznosci.
Wznoszace pasaze, zakotwiczone, bez wzgledu na harmoni¢, na ,,G kontra”
oddaja wrazenie wylaniania si¢ dnia z mrokoéw nocy. Ostatni wers kazdej zwrotki
Holst podkresla szybkim pasazem przez caly ambitus harfy. Akompaniament
tworzy podstawe harmoniczng dla choru, nie dialoguje z nim.
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Przykt. 7. Hymn to the Dawn, t. 1-4: kwinta jako element formotwotczy, powtarzajace
si¢ dzwigki w pasazach.

Ze wzgledu na powtarzajace si¢ dzwigki w pasazach, uktadajac palce na strunach
wykonawca musi zwroci¢ uwage na to, by niepotrzebnie nie wytlumia¢ strun.
Niskie basowe struny maja czesto tendencje do brzmienia ,,gluchego”, zwlaszcza
przy graniu piano. Akompaniator musi zatem wywazy¢ dynamike tak, aby
z jednej strony by¢ podporg dla zespotu choéralnego (dla ktorego ta czg$é jest
wyjatkowo trudna ze wzgledu na intonacj¢), z drugiej natomiast nie forsowaé
dzwigku.

I=http://vahini.org/gallery/hall4/gods2.html&h=330&w=400&sz=66&tbnid=w_5pYjxUHmMSJIrM:&tb
nh=85&tbnw=103&zoom=1&usg=__ xluqYUYx2kDoCr-
08kZQGODcCKM=&docid=67luSade_hfduM&sa=X&ei=PWDkUaGyD4vvOZSjglgD&ved=0CDo
Q9QEWAW&dur=4193; data dostgpu: 15.07.2013.
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HYMN TO THE WATERS

Flowing from the firmament
Forth to the ocean,
Healing all in earth and air, never halting.

Indra, Lord of Heav'n formed their courses,
Indra's mighty laws can never be broken.

Cleansing waters flow ye on, hasten and help us.

Lo, in the waters, dwelleth One,
Knower of all on earth and sea,

Whose dread command no man may shun,
Varuna, Sovran Lord is He.

Onward ye waters onward

Cleansing waters, flow ye on,

Hasten and help us.

Dance in the bright beams of the sun,
Cleansing waters, flow ye on,

Hasten and help us.

Obey the ruler of the sky

Who dug the path for you to run.

Flowing from the fimament Forth to the ocean,
Healing all in earth and air, never halting.
Indra, Lord of Heav'n formed their courses,
Indra's mighty laws can never be broken.

Cleansing waters flow ye on, hasten and help us.

HYMN DO WOD

Plynac z nieba

naprzod do oceanu,

Uzdrawiajac wszystko na ziemi i w powietrzu, nigdy
nie przystajac.

Indra, Pan Niebios uformowat ich drogi,

Mocne prawo Indry nie moze by¢ nigdy ztamane.
Oczyszczajace wody ptyncie, spieszcie 1 pomozcie
nam.

Nisko w wodach zamieszkuje Jedyny,

Znawca wszystkiego na ziemi i w morzu,

Ktorego strasznym rozkazom zaden cztowiek si¢ nie
oprze,

Varuna jest najwyzszym Panem.

Naprzod wody, naprzod

Oczyszczajace wody ptyncie, spieszcie 1 pomozcie
nam.

Tanczcie w promieniach stonca,

Oczyszczajace wody ptyncie, spieszcie 1 pomozcie
nam.

Stuchajcie rzadzacego niebem,

ktory wykopat $ciezki dla was by biec.

Plynac z nieba naprzod do oceanu,

Uzdrawiajac wszystko na ziemi i w powietrzu, nigdy
nie przystajac.

Indra, Pan Niebios uformowat ich drogi,

Mocne prawo Indry nie moze by¢ nigdy ztamane.
Oczyszczajace wody plyncie, spieszcie i pomdzcie
nam.

Przykt. 8. Bog Indra®

8 Il za: http://en.wikipedia.org/wiki/Indra, data dostgpu :15.07.2013.
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Przykt. 9. Bog Varuna®

Holst wybierajac ten tekst do grupy hymnoéw, w ktorej zastosowal harfe jako
instrument akompaniujacy, niewatpliwie kierowat si¢ retoryka instrumentacji.
Wraz z szerszym zastosowaniem instrumentu w XIX wieku w orkiestrze,
pewnego rodzaju brzmienia harfy weszly do kanonu ilustracji muzycznej i sg
identyfikowane jako zjawiska zwigzane z woda. Sg to zwroty pasazowe poprzez
caly ambitus instrumentu (np. C. Debussy - Mafa Suita), pasaze ,kaskadowe”
(np. P. Czajkowski - Jezioro fabedzie, O. Respighi - Fontanny Rzymskie),
arpeggiowane akordy (A. Dworzak - Rusatka, B. Smetana - Ma Vlast), glissanda
(C. Debussy ,,La Mer”). Literatura harfowa XIX wieku obfituje w utwory
o znaczacych tytutach typu Kaskada (A. Hasselmans), Zrédio (A. Zabel, A.
Hasselmans), Strumyk (H. Renie). Idiom ten funkcjonuje doskonale rowniez
dzisiaj, czego najprostszym przykladem moze by¢ zastosowanie harfy w muzyce
filmowe;j.

Oczywiscie nalezy podkresli¢, ze nie kazde zastosowanie harfy w instrumentacji
musi by¢ interpretowane jako ilustracja szumu wody, niemniej jednak - jesli
kompozytor ma zamiar to zjawisko zilustrowac¢ - bez watpienia si¢gnie po harfg.
Aby ukaza¢ ,,oczyszczajace wody plynace i spieszace z pomoca” Holst opart
akompaniament na szybkich kaskadowych pasazach w najwyzszym rejestrze
harfy. Rejestr ten wymusza niezwykle delikatng gre, ktéra Swietnie ilustruje
ptynaca wode.

Wykonawca powinien dobrze wywazy¢ sposob grania tak, by zachowujac
delikatno$¢ 1 plynno$¢ pasazy, byly one jednoczesnie selektywne. Hymn ten jest
jednym z pierwszych przykladdow zastosowania podzialu metrycznego
nieregularnego i1 polimetrycznosci, bardzo chetnie stosowanych pozniej przez
Holsta. Glosy choéralne sg zapisane w metrum 21/8, natomiast partia harfy
w metrum 7/4. Zré6znicowanie metryczne wynika z rytmiki i roztozenia akcentow
tekstu i w efekcie jest duza pomoca dla wykonawcow, jednak zamazanie
selektywno$ci akompaniamentu przy tak nietypowym metrum moze
doprowadzi¢ do zachwiania rytmicznego cato$ci utworu.

9 1L za: http://en.wikipedia.org/wiki/Varuna, data dostgpu: 15.07.2013.
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Note: (4-3) denotes that each bar is divided into one of four beats followed by one of three: (3-4) denotes
that the three beats come before the four.

Przykt. 10. Hymn to the Waters, t. 3. Kaskadowe pasaze w gornym rejestrze.

Harfa dialoguje z chérem odpowiadajac “falami” pasazy na wezwania
modlitewne. Rejestry chéru i instrumentu pierwotnie umieszczone w szerokim
ambitusie stopniowo si¢ zblizajg. W taktach 20-25 oktawy lewej rgki sg
wyraznym wsparciem glosow altowych, podkreslajacym tryb rozkazujacy
w przestaniu tekstu:
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Przykt. 11. Hymn to the Waters, t. 24.

Catos¢ hymnu ma form¢ ABA. Zakonczenie z diminuendem possibile sugeruje
“odplynigcie” narracji utworu w dal.
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HYMN TO VENA

Vena comes born of light,

He drives the many colour'd clouds onward
Here, where the sunlight and the waters mingle
Our songs float up and caress the newborn
infant

Vena comes.

The child of cloud and mist appearth on the
ridge of the sky,

He shines on the summit of creation

The hosts proclaim the glory of our Common
Father

\ena comes.

He hath come to the bosom of his beloved.
Smiling on him, she beareth him to highest
heav'n.

With yearning heart On thee we gaze,

O goldwing'd messenger of mighty Gods.
Wise men see him in their libations

As the sacrifice mounts to the eternal heights,
mingling with our solemn chant.

He stands erect in highest heav'n,

Clad in noble raiment, Arm'd with shining
weapons,

Hurling light to the farthest region,
Rejoicing in his radiant spledour.

HYMN DO VENY

\Vena przybywa zrodzony ze swiatla,
Prowadzi wielokolorowe chmury do przodu
Tu, gdzie $wiatlo stonca i wody mieszajg si¢
Nasze piesni pltynag w gore i pieszcza
nowonarodzone dziecko

\ena przybywa.

Dziecko chmury i mgly pojawia si¢ na krancach
nieba,

1$ni na szczycie stworzenia

Goscie oglaszajg chwale naszego Wspdlnego
Ojca

\ena przybywa.

Przybyl na tono swej ukochane;.

Ona u$miechajac si¢ do niego wiedzie go

W najwyzsze niebiosa.

Ze spragnionym sercem wpatrujemy si¢

w ciebie,

O zlotoskrzydty postancu mocnych bogow.
Cztowiek madry ujrzy go na ich ucztach,
kiedy poswigcenie wzrasta do nieskonczone;]
wysokosci mieszajac si¢ z naszym uroczystym
Spiewem.

Stoi wyprostowany w najwyzszych niebiosach,
Odziany w szlachetne promienie, uzbrojony

w I$nigcg bron,

Miotajacy $wiatto w najdalsze zakatki,
Radujac si¢ w swej promiennej chwale.

Hymn ten nosi podtytul Storice wschodzgce poprzez mgle. Stuchajac niezwyktej
harmonii powoli opadajacych tamanych akordow w partii harfy trudno oprze¢ si¢
wrazeniu, ze w ten wlasnie sposob Holst zilustrowal promienie stoneczne
przebijajace przez chmury. Hymn to \ena jest najbardziej zroznicowang czescia

grupy trzeciej,

prezentujacg calg game¢ emocji 1

kolorow zwigzanych

z przybyciem wzywanej Wenus (ktora w wierzeniach hinduistycznych jest
okrutnym me¢zczyzng). Dla wykonawcy zwigzanego z kregiem kultury
europejskiej tekst hymnu przenosi go w $wiat Basni tysigca i jednej nocy,
przedstawiajagc wiladce wielkiego, przytlaczajacego swym przepychem, ktory
przybywa, by sluchacza ol$ni¢ i oszotomi¢. Holst stara si¢ to zilustrowaé
zarOwno w partii choralnej, jak i w partii akompaniamentu.

Poprzednie hymny oscylowaly w delikatnej dynamice pomigdzy ppp a mf. Hymn
trzeci wprowadza zardwno w chorze jak i w harfie duze crescendo, az do ff.
Nasycone brzmienie durowych akordow partii harfy ilustruje potgge 1 wiladze,
owa ,l$nigca bron”. Czg$¢ akordéw posiada dwie wersje: dla harfisty i dla

pianisty. Akordy przeznaczone dla harfy s3

posiadaja wigcej
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dublowanych sktadnikéw. Wykonujac utwoér autorka zdecydowata si¢ jednak
wykorzysta¢ wersje fortepianowa. Podyktowane to bylo nastepujacymi
wzgledami: instrumenty, na ktorych grano na poczatku XX wieku, byly znacznie
mniejsze (o ok. 15 cm) w poréwnaniu do instrumentdw wspotczesnych, co
skutkowalo blizszym ustawieniem strun, a w efekcie mozliwosciag objecia
szerszego akordu przez wykonawce; mniejszy rozmiar instrumentu powodowat,
1z byt on cichszy, uzycie akorddw o jak najwigkszej ilosci sktadnikow byto wiec
w pelni uzasadnione ze wzgledéw akustycznych. Autorka wykonywata Hymny
na harfie firmy Lyon&Healy, model 30. Jest to duzy instrument wspotczesny
o mocnym 1 no$nym dzwigku. Wykonanie akordow wersji harfowej na tym
instrumencie mozliwe jest jedynie przez harfiste o wyjatkowo duzych dtoniach.
Poniewaz wersja fortepianowa w petni zachowuje harmonige, a nie byto potrzeby
wzmacniania brzmienia instrumentu uznalam, iz dla swobody wykonawcy
mozliwe jest uzycie tej wersji.

~
na comes,

1
| ' '
(The small notes in these chords are (o be played on the
Harp only, not the Piano.)
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Przykt. 12. Hymn to Vena, t. 29-33. Akordy wersji harfowej i fortepianowej; drobny
druk nutowy przeznaczony jest wylacznie dla harfy.

Na poczatku utworu Holst zamie$cil uwagg, by wszystkie akordy grane byty
Secco, a nie arpeggiowane, w typowy dla poczatku XX wieku sposéb.1® Autorka
stosuje si¢ do zalecenia kompozytora wszedzie poza wstepem do czesci
srodkowej hymnu, zaznaczajagc w ten sposob zmiang charakteru tekstu
z wladczego na liryczny. Fragment ten (Andante con moto) jest poprzedzony
delikatng kadencja harfy podkreslajaca erotyzm przedstawionej sceny, pojawia
si¢ tam bowiem ,,ukochana wiodgca w najwyzsze niebiosa”.

Calos¢ hymnu konczy powrdt boéstwa pelnego harmonii 1 mocy wyrazonych
w warstwie muzycznej dynamikg i nasyceniem harmonicznym.

10 Arpeggio poczatkowo stosowane jako specjalny efekt kolorystyczny, stopniowo zacze¢to dominowaé
jako forma wykonywania akordu na harfie, szczegdlnie we francuskiej szkole harfowej niezwykle
preznie rozwijajacej si¢ na przetomie XIX i XX w. Np. pomimo, ze C. Debussy nie zaznaczyt
arpeggiow w Danse sacrée et danse profane (1904), wedtug tradycji wykonawczej gra si¢ wszystkie
akordy arpeggio. Holst $wiadomie wiec umiescit uwage, by w ten sposob akordow w Hymnie do Veny
nie grac.
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HYMN OF THE TRAVELLERS

The God invoked in this hymn is the Guide of
travellers along the roads of this world and
along that leading to the next.

Go thou on before us, Guide us on our way,

Mighty One.
Make our journey pleasant, Never let us stray.

Wonderworker hearken,
Come in thy splendour, come in thy mighty
pow'.

Trample on the wicked, All who would oppose,

Mighty One.
Drive away the robber, Drive away our foes.

Wonderworker hearken,

Come in thy splendour, come in thy mighty
pPOwWT'.

As we journey onward, Song to thee raise,
Mighty One.

Thou didst our fathers, Guard us all our days.

Wonderworker hearken,
Come in thy splendour, come in thy mighty
powr'.

Ahah ah
Feed us and inspire us, Keep us thy care,
Mighty One.

Lead us past pursuers Unto meadows fair.
Wonderworker hearken,

Come in thy splendour, come in thy mighty
pow'.

HYMN PODROZNYCH

Bog wzywany w tym hymnie jest Przewodnikiem
podroznych po drogach tego swiata i po tych
wiodgcych ku nastepnemu.

Panie idz przed nami, Prowadz nas po naszej
drodze,

O Wielki.

Uczyn naszg podrdz mila, Nigdy nie pozwol
nam zbladzi¢.

Cudotworco ustysz,
Przybadz w swej chwale, przybadz w swej
wielkiej mocy.

Rozgnie¢ ztych, Wszystkich, ktorzy by sie
sprzeciwili,

O, Wielki.

Przegon ztodzieja, przegon naszych
nieprzyjaciot.

Cudotworco ustysz,

Przybadz w swej chwale, przybadz w swej
wielkiej mocy.

Gdy tak podrézujemy, Piesn si¢ ku Tobie
wznosi, 0 Wielki.

Ty, ktoéry stworzytes§ naszych ojcodw, Strzez nas
przez wszystkie nasze dni.

Cudotworco ustysz,
Przybadz w swej chwale, przybadz w swej
wielkiej mocy.

Ah ah ah
Zyw nas i inspiruj nas, trzymaj nas pod twoja
opieka, o Wielki.

Doprowadz nas na 1aki szczesliwe, dopomoz
ujs¢ przed naszymi przesladowcami.
Cudotworco uslysz,

PrzybadZz w swej chwale, przybadz w swej
wielkiej mocy.

W warstwie muzycznej hymn moze by¢ ilustracja karawany modlitewnej idacej
przez pustyni¢: nadchodzacej, wznoszacej modly i oddalajacej si¢. Zapisane
w partii choralnej melizmaty imituja wschodnie skale S$piewu, a harfa
z ostinatowo powtarzanym rytmem i harmonig, opartg na czystych interwatach,
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odgrywa role instrumentarium Dalekiego Wschodu.!!

Wykonanie partii harfy czwartego hymnu jest pewnego rodzaju wyzwaniem dla
harfisty gdyz wymaga grania tego samego, niewygodnego uktadu palcowania
prawg reka przez caty czas trwania czesci, jest to wigc wyzwanie ,.kondycyjne”.
Aby wykonawcy utatwi¢ zadanie autorka proponuje podazanie za napigciem
budowanym przez chor poprzez stopniowanie dynamiki p-mf-f-mf-p
I zaproponowanie zespotowi wydluzenia fermat zaznaczonych przez
Kompozytora. Fermaty te przypadajg kazdorazowo na stowo splendour (chwata)
podkreslenie ich jest wiec zgodne z owa ,,0l$niewajaca boskoscig”, ktéra we
wszystkich tekstach hymnéw dominuje.

Harmonia zastosowana przez kompozytora we wszystkich hymnach tej grupy
miesci si¢ w rozszerzonym systemie dur-moll, skale sg skalami europejskimi,
lecz zastosowanymi w taki sposob, aby - jak to napisal jeden z krytykéw
w ,,Musical Times” - , stworzy¢ wrazenic Wschodu ze zdrowej perspektywy
cztowieka Zachodu.” 12

11 Po pierwszym wykonaniu grupy trzeciej Holst wiaczyt Hymn of the Travellers do swej opery
sanskryckiej ,,Savitri” jako uwerture.

12 “Musical Times”: ,,Sound, firm impressions of the East from a sane Western perspective”; [za:]
Choral Hymns from the Rig Veda, wyd. Stainer & Bell, London 1922.
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ROZDZIAL IV

BENJAMIN BRITTEN.
SYLWETKA KOMPOZYTORA I ZARYS TWORCZOSCI

Edward Benjamin Britten urodzit si¢ 22 listopada
1913 roku w Lowestoft (hrabstwo Suffolk we > o —
wschodniej Anglii) jako najmtodszy syn
miejscowego dentysty Roberta Brittena i Edith
Hockey.! Podstaw muzyki uczyta go matka bedaca
pianistkg 1 $piewaczka - amatorka oraz prywatni
nauczyciele fortepianu a takze altoéwki. Od 14 roku
zycia pobierat lekcje kompozycji u Franka Bridge'a.
W wieku 17 lat uzyskat stypendium, dzieki ktéremu
rozpoczat studia w Royal College of Music pod
kierunkiem Johna Irelanda.

W 1934 roku przedstawit cykl piesni
bozonarodzeniowych na chor a capella The Boy is
born i od tego momentu jego kariera kompozytorska
potoczyta si¢ btyskawicznie. Rozpoczat wspotprace
z przemystem filmowym, rGwnoczesnie budzac coraz wigksze zainteresowanie
publicznosci swoimi utworami orkiestrowymi. Z kolei Piesni Our Hunting
Fathers, wykonane po raz pierwszy w 1936 roku, wywotaly mndstwo polemik
zarowno oryginalnym stylem jak i otwartym sprzeciwem wobec mordowania
zwierzat.

W 1937 roku dzigki spadkowi po matce stat si¢ wilascicielem nadmorskiej
posiadtosci niedaleko Aldeburgh. Okolica ta stata si¢ dla niego zyciowa
przystanig, miejscem do ktéorego wracal; tam tez powstaly kolejne dzieta.
Poczatkowo byly to utwory o zdecydowanie pacyfistycznym wydzwigku (np.
znakomita Sinfonia da Requiem, zamoéwiona (paradoksalnie) przez cesarza
Hirohito). Tuz przed wybuchem II Wojny Swiatowej Britten wyjechat za ocean,
jednak zamierzona krotka podr6z zamienita si¢ w Kilkuletni pobyt. Wraz ze
Swiatowej stawy $piewakiem Peterem Pearsem osiedlit si¢ na Long Island
u wschodniego wybrzeza Standéw Zjednoczonych. W Ameryce powstato wiele
znakomitych dziel Kompozytora, takich jak Koncert skrzypcowy op. 15,
pierwsze dzielo sceniczne - operetka Paul Bunyan, dokonczona zostala roéwniez
Sinfonia da Requiem.

W tym okresie zaczgto w Wielkiej Brytanii atakowa¢ Brittena, znanego ze swych
pacyfistycznych przekonan, oglaszajac bojkot jego utworéow (powodem byto
uchylanie si¢ od stuzby wojskowej). Kompozytor postanowit wréoci¢ do Europy
w 1942 roku. Po zejsciu na lad natychmiast zarejestrowal si¢ jako przeciwnik
stuzby wojskowej i1 zglosit si¢ do stuzby zastepczej. Pomagat w ewakuacjach, byt

! Niniejszy rozdziat opracowano na podstawie: The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
wyd. 2, t. IV, hasto Britten, $.364 oraz A. Tuchowski, Benjamin Britten: tworca, dzielo, epoka,
wyd. Musica lagiellonica, Krakow 1994, s. 62-100, 187-203, 217, 237-340.
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wysytany na wie$§ jako cztonek korpusow stanowigcych wsparcie dla rolnikow,
czy kierowanych do gaszenia pozarow. Pod koniec wojny atmosfera wokot
Brittena zrobita si¢ bardziej sprzyjajaca w efekcie czego mogt rozpoczaé podroze
z licznymi recitalami, w tym rowniez dla armii.

W czasie podrozy powrotnej ze StandOw powstata pierwsza kompozycja
z eksponowang solowg partig harfy. A Ceremony of Carols op. 28 jest zbiorem
koled staroangielskich na trzyglosowy chor zenski lub dziecigcy
z akompaniamentem harfy. Ceremony nalezy obecnie do absolutnej klasyki
utworéw wokalno-harfowych. Britten siggnal jedynie do tekstow Kkoled,
natomiast strona muzyczna Ceremony jest warstwg catkowicie nowatorska.

W 1944 kompozytor rozpoczagt pracg nad opera Peter Grimes, ktora uznano
pézniej za najwazniejsze dzielo operowe od czasow Haendla. Ranga utworu
byla tak wielka, ze ,bledy pacyfizmu” Kompozytora zostaly puszczone
w niepami¢¢. Dla samego Brittena byl to kamien milowy w jego karierze
kompozytorskiej.

W tym czasie, krotko po zakonczeniu wojny, Britten zatozyl English Opera
Group. Dla tego kameralnego zespotu skomponowat szereg oper kameralnych na
maly sktad wykonawczy. Doprowadzito to w efekcie do stworzenia
odbywajacego si¢ do dzi$ festiwalu w Aldeburgh. Kompozytor byt jego dusza,
organizowat koncerty, sprowadzat najznakomitszych artystow. Wraz z Imogen
Holst wprowadzit festiwal na wyzyny, wykazujac niezwykty talent menedzerski.
Jednoczes$nie intensywnie pracowal, komponujac kolejne dzieta sceniczne.

Z okazji uroczystosci koronacyjnych krélowej Elzbiety II Britten skomponowat
pelng rozmachu opere Gloriana (1953), czym zastuzyt na zaszczyt zaproszenia
go do patacu Buckingham przed oblicze monarchini. W efekcie mtody, niespeina
40-letni tworca stat si¢ powazanym autorytetem muzycznym. Uznanie i slawa
uczynity go czltowiekiem zamoznym, co pozwolito Brittenowi podrézowaé do
egzotycznych miejsc. Nie tylko zwiedzal 1 wypoczywal, ale tworzyl tez
kompozycje inspirowane kulturg muzyczng Azji. W tym czasie ukonczyl jeden
z najbardziej znanych utworéw - War Requiem, napisane z okazji konsekracji
odbudowanej katedry w Coventry.

Po ukonczeniu 50 roku zycia Britten aktywnie zajal si¢ dyrygenturg, prowadzit
prawykonania swych utworéw, podejmowatl rowniez pierwsze prezentacje
utworow innych wybitnych kompozytoréw, zwlaszcza Szostakowicza (z ktdérym
byl zaprzyjazniony 1 ktéry dedykowal Brittenowi swoja XIV Symfonie).
Wytezona praca Kompozytora, ktdry pracujac twoérczo zajmowal si¢ jeszcze
dyrygowaniem oraz organizacja festiwalu, nie pozostata bez wptywu na jego
zdrowie. W ostatnich latach zycia cierpial na coraz powazniejsze schorzenia
serca. Zmarl 4 grudnia 1976 roku.

Britten chetnie komponowat utwory instrumentalne dla swych przyjaciol, wsrod
ktérych byli m.in.: wiolonczelista Mscistaw Rostropowicz, $piewaczka Galina
Wiszniewskaja, gitarzysta Julian Bream i harfista Osian Ellis. Wszystkie utwory
skomponowane dla tych wykonawcow weszlty do kanonu koncertowego.

W 1959 Osian Ellis, grajac partie¢ harfy w Ceremony of Carols w Westminster
Abbey, nie wiedzial, ze przystuchuje si¢ mu sam Kompozytor. Podczas spotkania
po koncercie Britten zaproponowat Ellisowi wzigcie udzialu w koncercie
w Aldeburgh w kolejnym roku. Pojawienie si¢ Harfisty na festiwalu bylo
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wielkim sukcesem, brzemiennym w skutkach dla literatury harfowej: w latach
1960-1969 Britten umieszczal harfe w swych utworach z my$lg o Osianie Ellisie.
Byly to partie harfy w: A Midsummer Night's Dream (Sen Nocy Letniej), War
Requiem i w trzech religijnych przypowieSciach (Church Parables): Curlew
River (Rzeka Krzyczqcych Ptakow), The Burning Fiery Furnace (Mfodziency
w piecu ognistym) oraz The Prodigal Son (Syn Marnotrawny). Réwniez dla
Ellisa powstata w 1969 Harp Suite (op. 83), jedyny utwor Brittena na harfe solo.
Byto to zwigzane z nowym cyklem programowym festiwalu w Aldeburgh,
nazwanym Artist's Choice (Wybor artysty). Wedtug twierdzenia Ellisa?, Britten
podsunagl mu posrednio wlasng osobe jako kompozytora, ktéry mialby napisac
utwor na harfe solo na potrzeby Festiwalu. W efekcie tej sugestii, Suita harfowa
powstala przy S$cistej wspotpracy Brittena i Ellisa. Ten ostatni uporczywie
odrzucat wszystkie proponowane pianistyczne efekty, dzieki czemu Britten
wprowadzit do  partytury szereg nowych rozwigzan  fakturalnych
I brzmieniowych, charakterystycznych dla harfy.

Pod koniec zycia Kompozytora, gdy po operacji serca w 1973 roku Britten ze
wzgledu na cze$ciowy paraliz nie mogl juz akompaniowaé Pearsowi, zdarzato si¢
ze harfa zastgpowata fortepian w partyturze, a Britten prosit, by Ellis zastgpowat
go podczas tournée koncertowych w Europie i Ameryce Potnocnej. Dla Pearsa
I Ellisa powstaty m.in.: Canticle V: The Death of St Narcissus op. 89; A Birthday
Hansel op. 92; i Eight Folk Song Arrangements. Nalezy podkresli¢, iz
niezaleznie od niewatpliwego wptywu Ellisa na powstawanie kompozycji,
Britten 1 tak zawsze lubil brzmienie harfy i juz znacznie wcze$niej umieszczat ja
chetnie w swych (nawet kameralnych) partyturach; najbardziej znanymi
przyktadami sg tu: A Ceremony of Carols, Nocturne i wariacja harfowa w The
Young Persons Guide to the Orchestra.

2 B. Poeschl-Edrich, Osian Ellis on Benjamin Britten's Suite for Harp, American Harp Journal, t. 22,
nr 4, 20009.
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ROZDZIAL V

B. BRITTEN, ABIRTHDAY HANSEL op. 92 — cykl pieSni
na glos wysoki i harfe do stow Roberta Burnsa.
Opis utworu wraz z rozwiazaniami
zastosowanymi podczas wykonywania dziela artystycznego

Cykl piesni na glos wysoki i harfe A Birthday Hansel op. 92, powstat w 1975
roku! na zamowienie krolowej Elzbiety II jako prezent z okazji 75 urodzin
Kroélowej-Matki (hansel to szkockie stowo oznaczajace prezent powitalny lub
koszyk peten takoci). Premiera odbyla si¢ w styczniu 1976 roku. Wykonawcami
byli oczywiscie Peter Pears i Osian Ellis.

Peter Pears i Osian Ellis

Sktadajac ukton Krolowej-Matce, ktéra wychowana zostata w Szkocji 1 przez
spoteczenstwo postrzegana byla jako ,,Szkotka”, Britten siegnat po poezje
Roberta Burnsa®. Teksty nie sa jednak $piewane w oryginalnej wersji jezykowej,
czyli po szkocku, lecz w mieszanym dialekcie szkocko-angielskim. Wzorujac si¢
na charakterystycznych zwiazkach tradycyjnego szkockiego folku 1 muzyki
tanecznej, Britten buduje odpowiednio ,celtycka” atmosferg, cho¢ material
muzyczny jest catkowicie oryginalny. Szczegdlnie Afton Water i The Winter
posiadaja bezposrednio$¢ wypowiedzi przypominajaca tzw. folksong.

W calosci cyklu ustysze¢ mozna wyrazny zwigzek z muzyka operowa, ktorej
Britten byt jednym z najwazniejszych dwudziestowiecznych przedstawicieli.

1 W 1978 roku Colin Matthews dokonat transkrypcji czterech pie$ni na glos i fortepian. Zgodnie z wolg
kompozytora zostaty opublikowane oddzielnie jako Four Burns Songs.

2 Robert Burns (1759-1796) — najwybitniejszy narodowy poeta szkocki, prekursor romantyzmu.
Wigkszos¢ z jego wierszy opiewajacych uroki prostego zycia i szczescie rodzinne napisana zostata
w jezyku szkockim.
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Siedem wierszy Burnsa to siedem matych scen oscylujacych pomiedzy groteska
(Wee Willie), patosem (Birthday Song), a dramatem (My Hoggie); Kompozytor
przewidzial ~ wykonanie = wszystkich siedmiu czesci  attaca. Mocno
schromatyzowana partia harfy zawiera znacznie wigcej dramaturgii niz prosty
akompaniament do glosu solowego, wykorzystujac szeroka game rozwigzan
1 efektow kolorystycznych, jak rowniez stanowi tacznik pomiedzy czg¢sciami.
Partia wokalna posiada czesto recytatywny charakter, czynigc tym samym harfe
odpowiedzialng za przekazanie opowiesci 1 emocji zawartych w warstwie
poetyckiej.

Wykonanie A Birthday Hansel dla celéw niniejszej pracy bylo pierwszym
wykonaniem utworu na terenie Polski. Cykl rozpoczyna Birthday Song, bedaca
zarazem dedykacjg catego utworu. Britten dokonal adaptacji poprzez drobne
korekty burnsowskiego tekstu To John Maxwell, Esq., of Terraughty, on his
birthday. Jest to rodzaj toastu z zyczeniami dla ukochanego naczelnika klanu,
ktorym w tym przypadku jest Krolowa Matka. Czgs¢ I cyklu nawigzuje do
wspomnianej w rozdziale | roli barda klanowego, stawigcego swego wiadce przy
dzwigkach harfy. Owym bardem jest zarowno Robert Burns uznawany za
jednego z najwigkszych poetéw Szkocji, jak 1 sam Britten cieszacy si¢ juz wtedy
stawg 1 uznaniem najwigkszego kompozytora brytyjskiego od czaséw Purcella.

BIRTHDAY SONG PIESN URODZINOWA

Health to our well-lo'ed Hielan Chief!
Health, ay unsour'd by care or grief:
Inspir'd, | turn'd Fate's sibyl leaf,
This natal morn,

| see thy life is stuff o' prief,

Scarce quite half-worn.

All hail, auld birkie! Lord be near ye,
And then the Deil, he daurna steer ye:
Your friends ay love, your faes ay fear ye;
For me, shame fa' me,

If neist my heart | dinna wear ye,

While Burns they ca' me.

Zdrowie naszego drogiego Naczelnika Klanu!
Zdrowie, nie niszczone przez troski i smutki.
Zaciekawiony, przewrocitem strony ksiegi
Losu

Tego urodzinowego poranka,

I widze, ze twe zycie jest jak ptaszcz

z najlepszego materiatu,

Prawie nie znoszone.

Chwata ci, stary druhu! Niech Pan przy tobie
bedzie,

A wtedy diabet nie odwazy sie¢ ci¢ niepokoié:
Niech przyjaciele ci¢ zawsze kochaja

a wrogowie si¢ boja;

Co do mnie, niech wstyd na mnie padnie,
Jezeli nie trzymam ci¢ w sercu,

Poki zwa mnie Burns.

Thum. I. Czubek-Davidson?®

3 Wszystkie przedstawione wiersze Burnsa sg thumaczone przez autorke niniejszej pracy.
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4. MINSTRELS AT AN IRISH FEAST

Przykt. 13. Scena przedstawiajaca barda-poete klanowego i harfiste klanowego
wystepujacych podczas uczty naczelnika klanu®.

Harfa rozpoczyna utwoér tremolem imitujgcym werbel (snare drum), skupiajagcym
uwage stuchaczy od poczatku utworu. Skojarzenie tremola z instrumentami
perkusyjnymi wsparte jest zamieszczonym okre§leniem tempa/charakteru March-
like (marszowo). Aby uzyskaé efekt tremola bardziej zageszczonego, podczas
nagrywania dziela artystycznego zastosowano dodatkowe zdwojenia
enharmoniczne, ktérych Britten nie uwzglednia w swoim teks$cie. Zagranie
w tym miejscu o$miu dzwigkéw zamiast czterech ulatwia roOwniez osiggnigcie
wymaganej przez kompozytora dynamiki sf bez niepotrzebnego forsowania
dzwigku:

Przykt. 14. Birthday Song, t. 1-3°,

oryginalny zapis:

March-like
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4 1l. za: Percy A. Scholes, The Oxford Companion to Music, po s. 478.
5 Wszystkie takty liczone s3 facznie ze wstgpami do piesni.
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W dalszym przebiegu harfa wprowadza rytm punktowany — typowy dla muzyki
szkockiej, ktory wielokrotnie pojawi si¢ w calym utworze w akompaniamencie
i w partii solisty. Aby podkresli¢ szkockos¢ charakteru rytm ten wykonywany
jest z tendencja przepunktowania, tak jak ma to miejsce w muzyce granej na
clarsach.
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Przykt. 15. Birthday Song, t.17-20.

Zupetnie odmienna w charakterze jest piesn My Early Walk.

Sugerowane przez kompozytora tempo to slow and casual, czyli wolno i rubato
(bardziej: przypadkowo). Ze wzgledu na znaczne schromatyzowanie partii, a co
za tym idzie — konieczno$¢ bardzo intensywnej pedalizacji w harfie, owo rubato
jest jak najbardziej wskazane, by unika¢ pobrz¢kow pedatowych, musi by¢
jednak uzasadnione interpretacyjnie, co starano si¢ ukaza¢ podczas wykonania
utworu.

Przykt. 16. My Early Walk, t. 29-30.
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Czeste zestawianie rytmow dwudzielnych 1 trojdzielnych, wzajemna
dysonansowos¢ partii solisty 1 akompaniamentu sugeruje podwojne znaczenie
scenki opisujacej malego ptaszka ukrytego w gniezdzie, otoczonego paczkami
rozy®. Fragmenty te wymagaja szczegbdlnego wyczucia pulsu i frazowania
pomiedzy solista a wykonawcg partii harfy.

Przykt. 17. My Early Walk,
rytm szesnastek na triole razem z dysonujacg partig solisty, t. 32.

9 q 1 1 Ik\l' ill i’j
young Jea-ny fair,
3 a —
1 i N §
———
3 Eb 4
Bb
4 1 3 3 _4
: = 1 1 |
g
3 > -~
W calos$ci czesci, stosujagc dynamik¢ na poziomie P |1 pp oraz cieple

wspotbrzmienia tercjowe w partii harfy Britten stwarza niezwykle intymnag
atmosfere. Aby odda¢ pigkno poranka kompozytor sigga w glosie solowym do
techniki canto fiorito’ (,,08piewywania” dzwiekoéw), podkreslajac stodycz stow
dewy, morning, scents, early, beauteous, bless.

Przykt. 18. My Early Walk,
canto fiorito, t. 13-15.

gracefully

6 Owym “paczkiem rézy” byla dwunastoletnia panna Jenny Cruikshank z Edynburga, u ktérej ojca
Burns zatrzymat si¢ podczas swojej podrozy po Szkocji. Pozostat tam czas dtuzszy leczac ztamana
noge, a Jenny umilata mu czas $piewaniem piesni, akompaniujac sobie na klawesynie. Stynny szkocki
Don Juan byl z wzajemno$cia oczarowany wrazliwa panna, lecz wyrazit to (wg posiadanych przez
biografow informacji) jedynie darowujac jej pigkne wiersze.

7 Technika canto fiorito, wzigta wprost z bel canta, zostata zastosowana przez kompozytora
wielokrotnie w jego operach, na szczegodlna uwage zastuguje partia Oberona w Snie nocy letniej.

37



MY EARLY WALK

A Rose-bud by my early walk,
Adown a corn-enclosed bawk,

Sae gently bent its thorny stalk,

All on a dewy morning.

Ere twice the shades o' dawn are fled,
Ina'its crimson glory spread,

And drooping rich the dewy head,

It scents the early morning.

Within the bush her covert nest

A little linnet fondly prest;

The dew sat chilly on her breast,

Sae early in the morning.

She soon shall see her tender brood,
The pride, the pleasure o' the wood,
Amang the fresh green leaves bedew'd,
Awake the early morning.

So thou, dear bird, young Jeany fair,

On trembling string or vocal air,

Shall sweetly pay the tender care

That tents thy early morning.

So thou, sweet Rose-bud, young and gay,
Shalt beauteous blaze upon the day,

And bless the parent's evening ray

That watch'd thy early morning.

PORANNY SPACER

Podczas mojego porannego spaceru,

idac poprzez pole otoczone kukurydza, paczek
rozy delikatnie przechylil si¢ na swej ciernistej
fodydze,

wszystko to o poranku pelnym rosy.

Dwa razy $wit si¢ odmienit

w swej czerwieni chwalebnej

I zginajac glowki (kwiatow) pelne rosy

nadaje zapach porankowi.

W gniazdku ukrytym w krzaku

chowa si¢ mala samiczka dzwonca;

Rosa osiadta chtodem na jej piersi

0 wczesnym poranku.

Wkrotce zobaczy swe stodkie dzieci,

dumg 1 rados$¢ lasu,

pomigdzy Swiezymi zielonymi li§¢mi okrytymi
rosa, zbudzonymi o wezesnym poranku.

Wigc ty, drogi ptaszku, mtoda $liczna Jeany,
Drzacg strung lub wokaliza,

stodko zapta¢ za troske,

ktora chroni twoj wczesny poranek.

A ty stodki paczku rozy, mtody i radosny,
Rozsylaj pigkny promien przez dzien,

I blogostaw wieczorne promienie rodzicow,
ktorzy strzegli twego poranka.

Czes¢ Wee Willie to zartobliwy opis wiejskiego eleganta, zarowno w sferze
tekstu jak 1 muzyki. Partia harfy przypomina melodi¢ z pozytywki, utrzymang
w wysokim rejestrze, wychodzaca ponad skale solisty. Wyrazna tonalnos$¢ tej
czgsci tworzy duzy kontrast wobec poprzedniej oraz nastgpnej piesni.
Szesnastkowa figuracja a’ la bas Albertiego (w sopranie — ze wzgledu na rejestr)
wspotgra z grami stownymi w partii solisty (szesnastkowe repetowanie stowa
feather); samo stowo ,,piorko” sugeruje tez niezbedna lekkos¢ wykonawcom.

Przykt. 19. Wee Willie, t. 33-35.
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WEE WILLIE MALY WILLIE

Wee Willie Gray, and his leather wallet, Maty Willie Gray i jego skorzana sakiewka,
Peel a willow wand to be him boots and Kora z wierzbowej gatazki na jego butach
jacket; I kurtce;

The rose upon the breir will be him trews an' Roéza na krzaku jest mu spodniami i zakietem,
doublet, Roza na krzaku jest mu spodniami i zakietem,
The rose upon the breir will be him trews an'

doublet, Maly Willie Gray i jego skorzana sakiewka,
Wee Willie Gray, and his leather wallet, Podwojny kwiat lilii bedzie mu koszula
Twice a lily-flower will be him sark and i krawatem;

cravat;

Feathers of a flee wad feather up his bonnet, Piorka muchy starczyty by do dekoracji
Feathers of a flee wad feather up his bonnet  jego kapelusza,
Piérka muchy starczyly by do dekoracji
jego kapelusza

O$miotaktowym, mocno schromatyzowanym 1tacznikiem Britten taczy te
burleske z piesnig o zgota odmiennym charakterze.

Piesn My Hoggie jest formg pozornie dramatycznego lamentu, bardzo
charakterystycznego dla muzyki celtyckiej, zwtaszcza szkockiej. Wspomniany
wczesniej rytm punktowany, w tym wypadku lombardzki, stosowany jest bardzo
czesto, zarOwno w partii solisty, jak i harfisty (np. w takcie 4). Zdaniem autorki,
wykonujac te cze$¢ nalezy go bardzo wyraznie podkresla¢ (wg oryginalnej
terminologii: tachem, czyli scotish snap), z akcentem na pierwsza, krotsza
warto$¢ grupy rytmiczne;j.

19

MY HOGGIE
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Przykt. 20. My Hoggie, t. 3-6.

Britten stosuje rowniez wariacj¢ tego rytmu (partia harfy t.6), co jest analogig do
niezwykle starej i powazanej formy muzyki szkockiej — pibrochu. Okreslenie
agogiki Agitated but not fast (w sposdb ozywiony, lecz nie szybko) znacznie
utatwia wykonawcom znalezienie odpowiedniej artykulaciji.
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Poza nawigzaniami do

muzyki

szkockiej

Britten

stosuje  wyjatkowa

ilustracyjnos¢ w partii harfy, rownolegla do prezentowanego tekstu. W takcie 16
wyraznie styszymy szczekanie psa, o ktorym $piewa solista,
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Przykt. 21. My Hoggie, t. 16-18.

natomiast w kolejnych taktach (18-20) ustysze¢ mozna wodospad i szum

strumienia:
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Przykt. 22. My Hoggie, t. 19-20.
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Przykt. 23. My Hoggie, t. 22-24.
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Przykt. 24. My Hoggie, t. 25-27.

W calym tym fragmencie kompozytor buduje atmosferg¢ narastajacego,
irracjonalnego strachu, wywolanego nocnymi sitami przyrody®. Je$li jednak
uswiadomimy sobie obiekt tego dramatu — jagni¢ — caly dramatyzm wydaje si¢
do$¢ komiczny 1 $wiadczy o duzym poczuciu humoru, zaréwno poety jak
1 kompozytora. Zdaniem autorki, przerysowujac niektére elementy muzyczne
utworu, wykonawcy rowniez mogg si¢ tym humorem wykazac.

MY HOGGIE

What will | do gin my Hoggie die?
My joy, my pride, my Hoggie!

My only beast, | had nae mae,
And vow but I was vogie!

The lee-lang night we watch'd the fauld,
Me and my faithfu' doggie;

We heard nocht but the roaring linn,
Amang the braes sae scroggie.

But the houlet cry'd frau the castle wa',
The blitter frae the boggie;

The tod reply'd upon the hill,

| trembled for my Hoggie.

When day did daw, and cocks did craw,
The morning it was foggie;

An unco tyke, lap o'er the dyke,

And maist has kill'd my Hoggie!

MOJE JAGNIE

Co uczynie, gdy moje jagni¢ umrze?
Moja rado$¢, moja duma, moje jagnie!
Moje jedyne zwierze, innego nie mam,
1 zapewniam, ze jestem z niego dumny!

W dhuga noc strzegli$my zagrody,
ja 1 moj wierny pies;

Styszeli$my tylko wodospad
pomiedzy ciernistymi wzgorzami.

Sowa krzykneta z murow zamku,
Bekas odpowiedziat z bagna,

Lis odpowiedzial zza wzgorza,
drzatem o moje jagnie.

Kiedy dzien wstawat 1 koguty piaty,
poranek byt mglisty;

szaleniec przeskoczyt przez mur,

I prawie zabil moje jagnig!

8 Po raz kolejny odnalez¢ tu mozna ten element, bardzo czesto spotykany w utworach scenicznych

Brittena, np. w operze Peter Grimes.
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Po tym dramatycznym, typowo szkockim lamencie Britten umieszcza dwie
niezwykle liryczne piesni. Pierwsza z nich, Afton Water, to jedna z ulubionych
szkockich piosenek. Partia harfy oparta jest tu na tej samej retoryce
instrumentacji, o ktorej wspomniano omawiajagc Hymn to the Waters Gustava
Holsta. Jakiz inny instrument moze lepiej opisa¢ jeden z najpigkniejszych
potokow Szkocji?

W piesni tej partia harfy plynie niejako niezaleznie od liryki tekstu, szeroko
roztozone pasaze ilustrujg szum i1 migotanie wody.

AFTON WATER
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Przykt. 25. Afton Water, t. 6-7.

Podczas rejestracji dziela artystycznego autorka starata si¢ wykonac te parti¢ jak
najbardziej romantycznie. Szczegdlng uwage zwrdcitam na zakonczenie tej
pies$ni, by odpowiednio klarowng artykulacja odda¢ odptywanie wod strumienia.
Britten stosuje tu repetycje enharmoniczne (np.c-his, b-ais), ilustrujgce migotanie
$wiatta na wodzie, nalezy wigc tak dobra¢ palcowanie, by zaden z dzwickow nie
wybijat si¢, a jednoczesnie — by nie zlewaly si¢ one w jedng dlugg wartos¢.

Przykt. 26. Afton Water, t. 42-43.
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SWEET AFTON WODY AFTON
Flow gently, sweet Afton! amang thy green braes, Ptyn delikatnie, stodka Afton, pomiedzy
Flow gently, I'll sing thee a song in thy praise; twymi zielonymi wzgorzami,
My Mary's asleep by thy murmuring stream, Plyn delikatnie, zaspiewam ci piosenke ku
Flow gently, sweet Afton, disturb not her dream. twej chwale;

Moja Mary $pi przy twym szemrzgcym strumieniu,
Ptyn delikatnie stodka Afton, nie przeszkadzaj
jej snom.
Thou stockdove whose echo resounds thro' the glen, Ty, synogarlico, ktorej echo stychaé na cata doling,
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Ye wild whistling blackbirds in yon thorny den, Ty dziki kosie gwizdzacy w tej ciernistej kryjowce.
Thou green-crested lapwing thy screaming forbear, Ty zielonopidra czaplo wstrzymaj swoj krzyk,

I charge you, disturb not my slumbering Fair. Wzywam was nie przeszkadzajcie mej Spigcej
pigknosci.

Thy crystal stream, Afton, how lovely it glides, Twoj krysztatowy strumyk, Afton, jak picknie ptynie,

And winds by the cot where my Mary resides; Optywa kotyske gdzie moja Mary spoczywa;

How wanton thy waters her snowy feet lave, Jak chciwie twe wody jej $nieznobiate stopy

As, gathering sweet flowerets, she stems thy clear obmywayja,

wave. Gdy zbierajac kwiatuszki zmaci ona twe czyste fale.

Flow gently, sweet Afton, amang thy green braes, Ptyn delikatnie, stodka Afton, pomiedzy twymi

Flow gently, sweet river, the theme of my lays; zielonymi wzgorzami,
My Mary's asleep by thy murmuring stream, Ptyn delikatnie, stodka rzeko, temacie mych wersow;
Flow gently, sweet Afton, disturb not her dream. Moja Mary §pi przy twym szemrzgcym strumieniu,
Plyn delikatnie stodka Afton nie przeszkadzaj
jej snom.

Na poczatku piesni The Winter Britten zamieszcza wszystkie okreslenia
niezb¢dne wykonawcom, aby wiasciwie odczyta¢ intencje kompozytora. Tempo
Slow and free — wolne i swobodne, solista powinien $piewac expressive and
smooth — wyraziscie 1 gtadko, harfa natomiast ma ciepto realizowaé swa parti¢
(warm). Lagodny dzwigk harfy jest elementem dominujgcym w calej pie$ni.
Szczegbdlng uwage autorka zwrocita na nasycone brzmienie arpeggiowanych
akordow, na poczatku niemal kazdego taktu. O ile w Wodach Aftonu partia harfy
ptyneta swobodnie, falujac nieregularnym rytmem 1 oplatajagc tym samym
melodie solisty, to w Zimie obydwie partie sg Sci§le zwigzane rytmicznie,
a nieliczne akcenty realizowane przez harfe podkreslaja znaczenie
poszczegoOlnych wyrazéw warstwy poetyckiej.
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Przykt. 27. The Winter, t. 14-19.

Harmonia obydwu partii rowniez pozostaje w Scistym zwigzku - wszelkie
pozytywne wahania nastroju odzwierciedlane sa akordami durowymi, smutek —
harmonig mollowa. Dokonujac zmian pedatowych w trakcie trwania dzwigku
nalezy odpowiednio wytlumia¢ struny, aby unikng¢ powstawania pobrzgkow.
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Przykt. 28. The Winter, t. 30-31.
THE WINTER ZIMA
The winter it is past, and the summer comes at  Zima odeszla, lato wreszcie przyszto
last I mate ptaszki $piewaja na kazdym drzewie;
And the small birds, they sing on ev'ry tree; Teraz wszystko jest szczesliwe, lecz ja jestem
Now ev'ry thing is glad, while I am very sad, bardzo smutny,
Since my true love is parted from me. Odkad moja prawdziwa mitos¢ odeszta ode mnie.

The rose upon the breer, by the waters running  Ro6za na krzaku, przy czystej ptyngcej wodzie,

Clear, Moze oczarowaé dzwonca albo pszczofe;
May have charms for the linnet or the bee; Ich mate sg szczgsliwe i ich serduszka sg
Their little loves are blest, and their little hearts at spokojne,
rest, Lecz moja prawdziwa mito$¢ odeszta ode mnie.

But my true love is parted from me.

Finat cyklu stanowi piesn Lezzie Lindsay. W warstwie poetyckiej Britten siegnat
jedynie po krotki fragment burnsowskiego wiersza, stanowiacy zaczepne
wezwanie skierowane do miodej dziewczyny. Owa “zaczepno$¢” przetozona jest
w warstwie muzycznej na charakter ludowego tanca “z przytupem”. Lewa r¢ka
rozpoczyna utwor przez accelerando akompaniamentu i niejako wybija rytm
przez caly utwor, prawa natomiast przednutkami i krétkimi arpeggiowanymi
akordami podkre$la akcenty na ostatnig czg$¢ taktu. Ze wzgledu na do$¢ szybkie
tempo (Quick and rhythmic) i charakter utworu, harfista powinien niezwykle
klarownie wykonywac lini¢ akompaniamentu w basie. Przy wezwaniu Lezzie
Lindsay? harfa odpowiada soliScie szybkim biegnikiem imitujgc jego glissando.
Aby przekaza¢ zartobliwa wymowe tych fragmentow tekstu zwrocono
szczegblng  uwage na  precyzje rytmiczng pomiedzy  glisandem
a akompaniamentem. Pomagaja w tym rowniez oddechy, ktére zostaly
wprowadzone pomi¢dzy poszczeg6lnymi frazami.
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Przykt. 29. Lezzie Lindsay, t. 54-58.

Kulminacje utworu stanowi fragment oznaczony ff wild. Harfa gra mocne
opadajace  wspolbrzmienia kwartowo-kwintowe zakonczone glissandem
w momencie, gdy solista wznosi okrzyk Hey-augh! °
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Przykt. 30. Lezzie Lindsay, t. 77-81.

Po tym gloSnym 1 rubasznym fragmencie Britten wycisza solistg
1 akompaniament sugerujac, iz Leezie Lindsay odeszta w gory ze swym
adoratorem. Jedynie echo przynosi stluchaczowi coraz ciszej wybijany rytm
1 powracajgce pytanie “czy pojdziesz ze mna?”.

LEZZIE LINDSAY LENIWA LINDSAY

Will ye go to the Hielands, Leezie Lindsay, Czy pojdziesz ze mng w gory, Leniwa Lindsay?
Will ye go to the Hielands wi' me? Czy pojdziesz w gory ze mna?

Will ye go to the Hielands, Leezie Lindsay, Czy pojdziesz ze mng w gory, Leniwa Lindsay?
My pride and my darling to be. Zeby zostaé moja duma i moja ukochang?

Catos$¢ utworu taczy cechy typowe dla brittenowskiego stylu: modernistyczny
chtéd ekspresji 1 duza emocjonalnos¢, nieche¢ do muzycznego efekciarstwa
z wielka wrazliwo$cig na barwe. Chociaz wydawaloby sie, ze sg to cechy wrecz
przeciwstawne, sa one wyznacznikiem catej tworczosci Kompozytora, czynigc
Birthday Hansel wspaniatym mikrokosmosem estetyki Brittena.

9 Okrzyk ten jest cywilizowang angielska wersja dzikiego szkockiego okrzyku heuch, ktérego zaden
szanujacy si¢ angielski gentelman (a byt nim niewatpliwie Peter Pears, dla ktérego piesni byty pisane)
nie jest w stanie odworzy¢. Podobne okrzyki wznoszg np. gorale w Polsce podczas swoich §piewow.
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ROZDZIAL VI

JOHN RUTTER.
SYLWETKA KOMPOZYTORA I ZARYS TWORCZOSCI

John Milford Rutter jest brytyjskim dyrygentem i kompozytorem, aranzerem
1 wydawca. Urodzit si¢ 25 wrze$nia 1945roku  w Londynie. Jego muzyczna
edukacja rozpoczela si¢ w chorze w Highgate School. Studia muzyczne podjat
w Clare College w Cambridge, gdzie powstaly jego pierwsze utwory (z ktérych
najbardziej znany to Shepherds Pipe Carol) i mialy miejsce pierwsze rejestracje
jego dziel, ktorymi dyrygowat.

Przez kilka lat po ukonczeniu studiow pehil funkcje Dyrektora Muzycznego
swej macierzystej uczelni (1975-79). W 1980 zrezygnowat z pehienia funkc;ji,
by modc catkowicie poswieci¢ si¢ kompozycji; nadal sporadycznie prowadzi
wyktady, kursy oraz dyryguje licznymi koncertami.

W 1981 roku John Rutter zalozyl kameralny chor The Cambridge Singers
z ktorym dokonat wielu nagran ptytowych swoich utworéw oraz dziet innych
kompozytorow. Dla potrzeb Cambridge Singers zatozyt firme¢ nagraniowa
Collegium Records, by, jak sam twierdzi, méc nagrywaé repertuar wedtug
wlasnego wyboru i w warunkach ustalonych przez siebie.! Tworczo$¢ Ruttera
opiera si¢ gtownie na rozmaitych gatunkach muzyki wokalnej, obejmuje réwniez
koncert fortepianowy, dwie opery, muzyke do programow telewizjnych, utwory
specjalnie zamawiane przez zespoty takie jak King's Singers czy Philip Jones
Brass Ensemble. Rutter zapraszany jest do wielu krajow Europy, Afryki,
Ameryki Poélocnej 1 do Australii  jako dyrygent 1 wykladowca
mi¢dzynarodowych konferencji 1 festiwali. Do najpopularniejszych jego
kompozycji  naleza: Gloria (1974), Requiem (1985), Magnificat (1990),
Psalmfest (1993), Mass of the Children (2003). Olbrzymia czg$¢ tworczosci
Ruttera zwigzana jest z Bozym Narodzeniem?, jest wspotwydawcg - razem z Sir

L Cyt. ze strony http://www.singers.com/composers/John-Rutter/John Rutter: "I just wanted a vehicle
for the Cambridge Singers, and a way of recording the music | wanted, when | wanted, with whom
I wanted, in the buildings | wanted, with the engineers and the producers that | wanted."

2 “The Independent”, 13 grudnia 2005, Michael Church, fragment wywiadu z Kompozytorem More
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Davidem Willcocksem - serii Carols for Choirs, bedacej podstawa dziatalno$ci
wigkszos$ci brytyjskich choréw przez ostatnie 40 lat.

Kompozytor podkresla w wywiadach, ze ,forma koledowa”, bedac rodzajem
miniatury zapewnia mu sporg swobod¢ wypowiedzi. Nie odzegnuje si¢ rOwniez
od pewnego rodzaju populizmu muzyki ktorg tworzy.>

Styl jego kompozycji jest eklektyczny, taczacy francuskie 1 angielskie tradycje
choralne poczatku XX wieku z wplywami muzyki rozrywkowe;j
1 amerykanskiego musicalu. Niemal kazde dzielo choéralne, oprocz zwyktego
akompaniamentu fortepianowego czy organowego, posiada takze wersj¢
towarzyszenia orkiestrowego, ktory moze wystgpowaé w zroznicowane] pod
wzgledem instrumentacji postaci (np. na instrumenty smyczkowe jedynie, instr.
smyczkowe 1 dete drewniane, pelng orkiestr¢ symfoniczng, perkusje, itp.). Ten
muzyczny ,,pragmatyzm” nie zawsze spotyka si¢ z pozytywnym odbiorem w
Wielkiej Brytanii, gdzie Rutter czasem uwazany jest za niewystarczajaco
powaznego kompozytora, zyskuje natomiast rzesze wielbicieli za Oceanem.
Niezaleznie od powyzszego nalezy nadmieni¢, iz realizujac zamowienia
kompozycji na uroczysto$ci Patacu Buckingham, Rutter dotaczyt do
znakomitego grona swych wielkich poprzednikow: Tavenera, Brittena, Elgara,
Holsta.

Rutter w swoich akompaniamentach czgsto stosuje harfe, zarowno w sktadach
kameralnych (np. Requiem) jak i w rozbudowanej orkiestrze symfonicznej (np.
Magnificat), a sposdéb uzycia instrumentu przypomina brzmienia i efekty
stosowane w muzyce filmowej. Jedynym jego czysto harfowym utworem jest
Suite Lyrique — szescioczesciowy koncert na harfe i orkiestr¢ smyczkows.

busy than Santa: "If | haven't made a Christmas musical event happen somewhere, it's not really
Christmas for me".
8 “The Guardian”, 22 grudnia 2000, Steven Moss, wywiad z Kompozytorem.
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ROZDZIAL VII

J. RUTTER, DANCING DAY
Opis utworu wraz z rozwiazaniami
zastosowanymi podczas wykonywania dziela artystycznego

Dancing Day jest zbiorem koled bozonarodzeniowych na trzyglosowy chor
zenski lub dziecigcy z akompaniamentem harfy (lub fortepianu), opublikowanym
we wezesnym okresie tworczosci Kompozytora (1974). Warto przypomnied, iz
nie jest to pierwszy tego rodzaju zbior w muzyce brytyjskiej. John Rutter
nawigzuje bezposrednio do kompozycji B. Brittena A Ceremony of Carols
powstalej] w 1942 roku, ktéra nalezy do klasyki utworéw wokalno-harfowych.
Obie kompozycje Iaczy tematyka, instrumentacja, obecno$¢ czesci
przeznaczonych jedynie na harfe solo 1 nawigzujacych swa melodyka do koled,
calkowicie rézni je natomiast jezyk muzyczny, styl kompozycji | — tym samym —
wymagania, jakie stawia kompozytor stuchaczowi. A Ceremony of Carols, jak
Rutter twierdzi, bylo utworem od ktoérego rozpoczela si¢ jego znajomosé
1 sympatia do harfy, gdy wykonywat ten utwoér jako choérzysta w Highgate
School.!

Dancing Day zostal zamowiony w 1973 przez Muriel Liddle i jej jest
dedykowany. Brytyjska harfistka poszukiwala utworu na ten sam sktad co
Ceremony, o podobnej skali trudnosci dla wykonawcéw, lecz latwiejszego
w percepcji, by moc zestawiaé obydwie kompozycje na swych koncertach.?
Pomimo olbrzymiej popularnosci kompozycji Ruttera w Europie Zachodniej oraz
USA, polscy stuchacze nie mieli do tej pory okazji zapoznaé si¢ z tym utworem.
Wykonanie dzieta byto wiec polska premierg utworu.

Kompozycja dzieli si¢ na dwie czg¢$ci. Kazda z nich rozpoczyna solowy wstep
harty, po ktorym nastepuja trzy kontrastujace koledy.

Czes¢ 1

Prelude

Angelus ad Virginem
The Virgin so Pure
Personent Hodie

Czese 11

Interludium

There is no Rose of such virtue
Coventry Carol

Tommorow shall Be my Dancing Day

1 “My love of the harp was kindled at an early age. As boy soprano I sang in a local performance of

Benjamin Britten's Ceremony of Carols and was captivated by the sound of the harp accompaniment,
pestering the poor harpist with questions about her instrument and how it was played”; cyt. z opisu
CD Blessing wyd. Deutsche Grammophon 2012, nr 00289 479 0497.

2 Komentarz Kompozytora zamieszczony w oméwieniu CD Ceremony of Carols, wyd. Delos 3422.
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Rutter stosuje tradycyjng harmonie¢ 1 melodyke, a przez dodanie akompaniamentu
harfy przedstawia koledy w nowym kontekscie. Spogladajac na partyture
instrumentalng mozna z tatwoscig dostrzec wspomniane wczesne pochodzenie
utworu. Kompozytor w wigkszosci czesci wykorzystuje jedynie S$rednice
instrumentu, brak tu ,.filmowych” efektownych roztozonych pasazy, arpeggiow
czy licznych glissand, w ktore obfituje partia harfy w jego pdzniejszych
utworach. Chetnie natomiast stosuje roznego rodzaju odniesienia do muzyKi
dawnej, zestawiajac je ze wspotczesnym brzmieniem.

Rozpoczynajacy catos¢ Prelude na harfe solo opiera swa melodi¢ na
poczatkowych  dzwigkach  pierwszej kolgdy Angelus ad  Virginem
w augumentacji, traktujgc je jako rodzaj cantus firmus.

Part 1
A_A / ANe AN PRELUDE

Moderato (J: c.96)

Harp pp ¢
(or Piano) 0

| 18N
QL

QA fo
*..._ o

Przykt. 31. Poczatek Prelude t. 1-8: lewa r¢ka gra cantus firmus zaczerpniety z Angelus
ad Virginem (por. przyktad nutowy na stronie kolejnej) na tle delikatnych figuracji
prawej reki.

Tematyczny motyw tercji pojawia si¢ w roznych rejestrach, czesto powtarza si¢
takze we flazoletach, oplatany jest delikatnym akompaniamentem figuracji
sekstoli szesnastkowych, w wigkszo$ci w gornym rejestrze; rejestr, barwa
flazoletow i1 drobne warto$ci rytmiczne daja wrazenie impresjonistycznego
zamglenia. Kompozytor powoli zageszcza narracje przez wprowadzenie
kolejnych glosow, wydtuzajac pierwsze wartoéci grup rytmicznych® i rezygnujac

3 Jest to typowo harfowa technika, poréwna¢ ten zabieg mozna do efektow, jakie stosuje np.

A. Hasselmans w swoich etiudach.
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z flazoletbw na rzecz uzycia wszystkich rejestrow instrumentu. Szerokie
glissando, poprzedzone figuracja wznoszacych 1 repetowanych kwart
z crescendem do ff doprowadza do kulminacji tej czgsci, by po chwili znowu
powtorzy¢ w pp zamglony cantus firmus i ptynnie wprowadzi¢ pierwsza koledg.
Dla autorki gtowna cecha tej czesci jest jej impresjonistyczny charakter, totez
nawet we fragmentach oznaczonych ff starata si¢ skupic¢ raczej na delikatnosci
brzmienia, dzigki czemu trudne technicznie figuracje nie dajg wrazenia
poszarpanego akompaniamentu.

Angelus ad virginem jest wcigz popularng $redniowieczng kolgdg irlandzka
pochodzacg z XIV wieku; manuskrypt jej przetrwal w Dublin Troper (mszal
z roku ok. 1341).* Rutter w kolejnych zwrotkach zestawia wersje facinska
z angielskim tlumaczeniem, urozmaicajac je ré6znymi sposobami wykonania.
Pierwsza zwrotke chor $piewa jednoglosowo po tacinie z akompaniamentem
harfy wybijajacym rytm jak w renesansowym tancu.

Przykt. 32. Angelus ad Virginem, t. 1-5.
Words and melody

Brightly (d-=c.96) 14th century
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Zasadnicza cecha harfy jak 1 wszystkich instrumentow szarpanych (lacznie
z klawesynem) jest szybko$¢ wybrzmiewania dzwigku po jego wydobyciu.
W nizszych rejestrach harfy brzmienie to moze by¢ przedluzone wibracjami
pudla rezonansowego®, natomiast im wyzszy rejestr - tym krotszy czas brzmienia
struny. Czesto wiec fragmenty takie jak przedstawiony ponizej czynig z harfy
rodzaj sekcji rytmicznej dla gloséw solowych. Istotnym jest, by taneczny
charakter akompaniamentu nie zdominowatl partii choralnej, tak aby tekst nie
zostal wyskandowany przez $§piewajacych, lecz przedstawiony mozliwie legato.
Zwrotke druga chor S$piewa trzyglosowo a’capella. Tekst przedstawia
staroangielska wersja pierwszej zwrotki (cho¢ nie jest jej dostownym
thumaczeniem). Trzecia zwrotka, $piewana jednoglosowo po lacinie,
akompaniowana jest poczatkowo w bardziej “rutterowskim” stylu - roztozonymi
pasazami harfy, by po o$miu taktach powro6ci¢c do tanecznego charakteru
z poczatku utworu.

4 http://www.hymnsandcarolsofchristmas.com/Hymns_and_Carols/NonEnglish/angelus_ad_virginem.

htm. Data dostgpu: 4.05 2013.

Wspaniale potrafit ten fakt wykorzysta¢ np. G. Mahler w swych symfoniach, gdzie harfy jest “duzo”
nie tylko ze wzgledu na ilo$¢ grania, ale na rozwiazanie akustyczne - Mahler stosuje harfe gltéwnie
w niskich rejestrach uzyskujgc dtugie i petne brzmienie.

5
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Przykt. 33. Angelus ad Virginem, t. 45-49.

Angelus ad virginem

Angelus ad virginem Subintrans in conclave,
Virginis formidinem Demulcens inquit

« Ave! Ave, regina virginum;

Caeli terraeque Dominum Concipies

Et paries Intacta Salutem hominum;

Tu porta caeli facta, Medela criminum. »

Th'angel to the Virgin said, Ent'ring into her bower,
For dread of quaking of this maid,

He said "Hail" with great honoure.

"Hail!" be thou queen of maidens mo,

Lord of heaven and earth also,

Conceive thou shalt,

And bear with al the Lord of might,

Heal of all mankind.

He will make the gate of heaven bright,

Med'¢ine of all our sin."

"Quo modo conciperem Qyae virum non cognovi?
Qualiter infringerem

Quod firmamente vovi?"

Spiritus Sancti gratia

Perficiet haec omnia;

Netimeas, Sed gaudeas, se curea Quod castimonia
Manebit in te pura, Dei potentia."
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Aniot do Dziewicy, Wchodzac do [jej] izby,
Dziewicy lgk tagodzac, rzekt

Badz pozdrowiona, Krélowo [wsrod] dziewic
Nieba i ziemi Pana poczniesz

[ zrodzisz, Niepokalana, Zbawieni cztowiekowi
Ty uczyniona brama do nieba, Lekiem na zbrodnie.

Aniot do Dziewicy, Wchodzac do jej izby

[w odpowiedzi] na drzenie ze strachu tej niewiasty,
Rzekt Badz pozdrowiona z wielka godnoscia.
BadZ pozdrowiona, Krolowo [wsrdd] niewiast
Pana nieba jak i ziemi

Poczniesz

I zrodzisz Pana potegi,

Zbawienie ludzkosci

On stanie si¢ bramg do $wiatlosci nieba,

Lekiem na wszystkie nasze grzechy.

-Jakim sposobem poczne, jesli nie poznatam megza?
Jak ztamig [przysiege]

Jeslim silne postanowienie poprzysiagta?

-Ducha Swigtego taska

Stanie si¢ to wszystko;

Nie boj sig, lecz raduj, poniewaz ta whasnie czystosc,
Moc Boza, zachowa si¢ w tobie niepokalane;.

Thum.K.Exner

A Virgin Most Pure przedstawia sze$¢ zwrotek XVIII wiecznej tradycyjnej
koledy angielskiej, opowiadajacej szczegdtowo historie Narodzenia.® Rutter
wprowadza w kazdej zwrotce inng fakture zespolu choéralnego, by tg dos¢ dluga
opowie$¢ urozmaici¢: unison, prosta dwuglosowa harmonia, solo, prosty
kontrapunkt. Podobnie rzecz si¢ ma w partii harfy - kazda zwrotka jest inaczej
akompaniowana. Wszystkie jednak utrzymane sa w bardzo skupionym ukladzie,
wielokrotnie gra si¢ po tych samych strunach, przez co koniecznie nalezy

6

Jedno z pierwszych wydan tej koledy pojawia si¢ w Some Ancient Christmas Carols Daviesa Gilberta,

wyd. John Nichols and Son, Londyn, 11 wyd. 1823, s. 10-12.
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zwroci¢ uwage na unikanie pobrzekow. Zastosowany przez Ruttera uktad jest
typowym przeniesieniem faktury klawiszowej na harfe 1 $wiadczy o tym,
1z Kompozytor nie zawsze stosowat w praktyce swa wiedz¢ na temat mozliwosci
technicznych harfy. Rutter nie stara si¢ partii harfy zapisa¢ w wygodnym dla
wykonawcy uktadzie czterech grajacych palcow, lecz podgza za swym pomystem
kompozytorskim, przez co akompaniament ten, pomimo pozornej prostoty,
wymaga wielokrotnego podktadania palcéw 1 jest bardzo niewygodny dla

wykonawcy.

Problematyke te moze zilustrowac ponizszy przyktad:
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Przykt. 34. A Virgin Most Pure, t. 23-28.

Cata opowies¢ drugiej koledy moze mie¢ nawet 7 zwrotek, jednak w nagraniu
autorka zastosowata vide sugerowane przez Kompozytora, pomijajac jedna
zwrotke, ktora nie wprowadza nowej faktury ani w zespole, ani w partii
akompaniamentu: natomiast zastosowane vide wplywa ograniczajaco na ilosé
angielskiego tekstu, ktory musiat zosta¢ opanowany przez polski zespét choralny.

Avirgin most pure

A virgin most pure, as the prophets do tell,
Harth brought forth a baby, as it hath befel,

To be our Redeemer from death, hell, and sin
Which Adam's transgression hath wrapped us in.

Aye and therefore be merry, rejoice and be you merry
Set sorrows aside;
Christ Jesus our Saviour was born on this tide.

At Bethlem in Jewry a city there was,

Where Joseph and Mary together did pass,
And there to be taxed with many one mo’,

For Caesar commanded the same should be so:

Aye and therefore be merry....

But when they had ent'red the city so fair,

A number of people so mighty was there,

That Joseph and Mary, whose substance was small,
Could find in the inn there no lodging at all.

Aye and therefore be merry...

Panna najczystsza, jak prorocy mowia,

zrodzita nam dziecko, tak jak by¢ miato

By byto naszym Odkupicielem od $mierci, diabta
i grzechu,

W ktore wystepek Adama nas uwiktat.

Wigc badzcie weseli, Cieszcie si¢ i radujcie
Odsuncie smutki na bok;
Jezus Chrystus, nasz Zbawiciel narodzit si¢ w tej dobie.

W Betlejem zydowskim miescie to byto,
Gdy Jézef i Maryja razem przybyli,

By byli spisani wraz z wieloma,

Gdyz Cezar nakazat ze tak ma by¢:

Wiec badzcie weseli...

Ale kiedy weszli do miasta ,

Ogromna liczba ludzi tam byta,

Tak, ze Jozef i Maryja, ktorzy nie mieli wiele,

Nie mogli znalez¢ w karczmie miejsca w ogole.

Wigc badzcie weseli...
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Then they were constrain'd in a stable to lie,

Where oxen and asses they used for to tie;

Their lodging so simple, the held it no scorn,

But against the next morning our Saviour was born:

Aye and therefore be merry...

Then God sent an angel from heaven so high,

To certain poor shepherds in fields where they lie,
And bade them no longer in sorrow to stay,
Because that our Saviour was born on this day.

Aye and therefore be merry...

Then presently after, the shepherds did spy
A number of angels that stood in the sky;
They joyfully talked, and sweetly did sing,
To God be all glory, our heavenly King.

Aye and therefore be merry...

Wowczas byli zmuszeni by potozy¢ si¢ w stajni,

Gdzie woty i osty byly uwigzane;

Ich mieszkanie tak proste, przyjeli bez pogardy,

A przed nastgpnym rankiem nasz Zbawiciel si¢ urodzit:

Wigc badzcie weseli...

Wtedy Bog postat aniota z nieba wysokiego,

Do pewnych ubogich pasterzy na pola gdzie lezeli,
I kazat im nie smuci¢ si¢ dhuzej,

Gdyz nasz Zbawiciel urodzit si¢ tego dnia.

Wigc badzcie weseli...

Wkrétce potem pasterze podazyli

Za wieloma aniotami ktorzy byli na niebie;

Z rados$cig rozmawiali, i stodko $piewali,
Bogu niech bedzie wszelka chwata, naszemu
niebianskiemu Krolowi.

Wiec badzcie weseli...

Ostatnia koleda tej czesci Personent Hodie pochodzi z roku 1582 ze zbioru Piae
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Laudes 1ibi fando, Ico gloriais excelfis. Deo

Przykt. 35. Pierwsze wydanie Personent Hodie w Piae Cantiones, obraz zlozony

z dwdch stron tekstu zrodlowego.®

7 Zbior Pice Cantiones ecclesiasticae et scholasticae veterum episcoporum (Pobozne koscielne i naukowe
piesni dawnych biskupow) zwany skarbnica piesni $redniowiecznej zawiera 74 facinskie piesni
koscielne i uniwersyteckie. Zebrany przez finskiego studenta z Uniwersytetu w Rostocku
Theodoricusa Petri, zbior zostat wydany w Greifswald w Szwecji w 1582 1.

8 1I. za: http://en.wikipedia.org/wiki/Personent_hodie, data dostepu: 11.07.2013.
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Akompaniament harfy poprzez wspolbrzmienia kwintowo-oktawowe nawigzuje
do surowej XVI-wiecznej harmonii. W pierwszej zwrotce partia harfy jawi si¢
niczym akompaniament z czasOw powstania koledy.
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Przykt. 36. Personent Hodie, t. 1-6.

Zwrotka druga wprowadza w partii harfy synkopowany klaster w goérnym
rejestrze przenoszac instrument w czasy wspOlczesne, podczas gdy chorzystki
pozostaja w stylistyce wieku XVI: wspotbrzmienia te wypadaja jakby “na
przekoér” muzycznej narracji chéru. Powstaje pytanie, czy nalezy podazaé za
narracjg uznajac klaster jedynie za efekt barwowy, czy moze raczej zaznaczy¢
dysonans lekkim akcentem dodajac pewnego rodzaju waloréw humorystycznych
utworowi? Mozna np. te synkopujace dysonanse uzna¢ za muzyczng ilustracje
princeps infernorum - “pana piekiet, ktory stracit swe zdobycze*. Autorka nie
mogla oprze¢ si¢ pokusie zrealizowania wersji drugiej, aczkolwiek analizujac
nagranie stychaé, ze masa zespotu oraz akustyka zniwelowaty akcenty jedynie do
lekkiego oparcia.
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Przykt. 37. Personent Hodie, t. 25-30.

Zwrotke trzeciag chor wykonuje a capella. Czwarta, poprzedzona tak jak
1 poprzednie dwutaktowym wstgpem harfy, opiera akompaniament na
wznoszacych, rozlozonych czterodzwigkach. Jest to oczywiste odniesienie do
“chwatly na wysoko$ciach”, o ktorej mowa w warstwie tekstowej. Zwigksza si¢
ambitus harfy, brzmi caty instrument, tak jako omnes clericuli $piewaja.
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Na stowie Deo Rutter wprowadza glissando wienczace cala czeS¢ w jasnej
tonacji F-dur, bedacej durowa tonika VI stopnia catosci Personent Hodie.

Personent hodie

Personent hodie Voces puerulae, I\\i]‘ed}: Za}’r_zmlafﬂzg;*osy ?h}%PCOWa Kb dl
Laudantes jucunde Qui nobis est natus, Summo Deo YcWalajacych w zigeznie [Tego], Ktory dla nas

datus jest zrodzony, przez Najwyzszego Boga dany

Et de vir, vir, vir, Et de virgineo ventre procreatus. | zlona dziewiczego sptodzony.

In mundo nascitur, Pannis involvitur, Praesipi ponitur ~ 1\@ Swiat [zostal] zrodzony, w chuste zawiniety,

Stabulo brutorum, Rector supernorum. :vﬁi:@gpo%o?gny taerkéw. Wiadea mich:
Perdidit, -dit, -dit, Perdidit, -dit, dit, spolia princeps S Jnl, WSIOCG prostaczkow, Wiadca nieoios.
infernorum. Stracil, stracit zdobycze pan piekiet.

Magitres venerunt, Parvulum inquirunt, Bethlehem /2% Magowic uwiclbiaja, Malefikiego poszukuja,
adeunt, do Betlejem si¢ zblizaja

Aby za gwiazdeczka podazac, Jego adorowac
Stellulam sequendo, Ipsum adorando, y 78 gWI: 4 podgzac, Jego ad ’
Aurum thus, thus, thus, Aurum thus, thus, thus, Ztoto, kadzidto, kadzidlo, Ztoto, kadzidto,

. kadzidto
Aurum, thus, et myrrham ei offerendo. Z1oto, kadzidto i mirre Jemu ofiarowac.

Wszyscy zacy, na réwni chlopcy, $piewaja niczym

Omnes clericuli, Pariter pueri, Canent ut angeli: aniO*OWi?i o _ .

Advenisti mundo, Laudes tibi fundo. Przybyles na $wiat, nios¢ Ci pochwaty

Ideo, Ideo ’ Dlatego, dlatego

Ideo’glorié in excelsis Deo Dlatego chwata [niech bedzie] na wysoko$ciach
Bogu.
Thum.K.Exner
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Czg$¢ drugg utworu rozpoczyna niezwykle w swojej atmosferze Interlude na
harfe solo.

Andante in 4 (b: c. 80) mp —1/—\_
O—btr—y - - 5 |
7 L N+ e— = o o
legato e |tranquillo
Zresilorifsrnifsrsitore
L DR
R < 2 £ -

- T T

[
Przykt. 39. Interlude, t. 1-5.

Wedtug, powtarzanego we wszystkich dostegpnych omowieniach utworu opisu,
ktérego autorem jest amerykanski muzykolog 1 dyrygent Timothy Dickey, czegs$¢
ta opiera si¢ na motywice nastepujacej po niej koledy There is no Rose®. Autorka
przeanalizowata jednak wnikliwie obydwie cze$ci 1 uznata, ze jest to
stwierdzenie nie w pelni uzasadnione. Interlude nawigzuje do There is no Rose
jedynie zawiltos$cig ruchu melodycznego 1 klimatem utworu (ktory przeciez jest
tworzony w gldéwnej mierze przez wykonawce), a nie bezposrednio motywika.
Poczatkowa tercja nasuwa wrecz skojarzenie z koledg Angelus. Tercja des-b jest
ostinatowo powtarzanym motywem, wokot ktorego kompozytor oplata kolejno
wchodzace w caltym utworze glosy. Pomimo wolnego tempa wykonanie legata
moze nastrgcza¢ pewne problemy, gdyz kolejne glosy wchodzg niejako “na
siebie”; dotyczy to glownie dzwicku des, ktorego brzmienie moze zostaé
wytlumione przez postawienie palca na tej samej strunie. Jest to podobny
problem do omoéwionego juz w czesci A Virgin Most Pure. Jednak w Interlude
dzigki tonacji es-moll mozliwa jest zastosowana przez autork¢ w nagraniu
enharmoniczna zamiana des-cis, dzieki czemu brzmienie poszczegolnych glosow
nie zostanie skrdécone 1 wrazenie wieloglosowosci zostanie utrzymane. Ma to
szczegblne znaczenie zwlaszcza w taktach 1-5, 22-23, 27-30 tej czesci.
Okreslenia Andante, legato e tranquillo, dynamika pomig¢dzy piano i mezzo
piano sugeruja nastrdj sielankowej i1 nostalgicznej kolysankil®. Sielanka
przerywana jest dwoma kontrastujacymi deklamacyjnymi fragmentami
wykonywanymi forte, marcato. Przy kolejnym pojawieniu si¢ takiego motywu
zwiegksza si¢ zageszczenie wznoszacych akordow, potegujac napiecie.

Przykt. 40. Interlude, t. 11-21.
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Wedtug autorki czesci te wprowadzajg dramatyzm sugerujacy stuchaczowi, 1z nie
o zwykla sielanke tu chodzi, a sceny wokoét stajenki czy rados¢ pastuszkow sa
tylko zewnetrznym wyrazem glebokiej Tajemnicy. Tres¢ koled wybranych przez
Ruttera do czg$ci 11 utworu zdajg si¢ potwierdza¢ te opinig.

Trzecie pojawienie si¢ fragmentu deklamacyjnego opatrzone jest okresleniem
tranquillo non marcato i przy motywice analogicznej do poprzednich
fragmentow jest tacznikiem do kolejnej czgsci.

Koleda There is no Rose pochodzi z XV wieku, manuskrypt z 1420 roku
zachowany jest bibliotece Trinity College w Cambridge. Rutter wykorzystuje
jedynie dwie z sze$ciu znanych z manuskryptu zwrotek. Surowo$¢ harmonii
1 nawigzanie melodyczne do choratu gregorianskiego podkreslone s3 tu przez
prawie catkowity brak akompaniamentu. Harfa wiacza si¢ jedynie w zwrotach
kadencyjnych. Praca nad przygotowaniem =zapisu dzieta pokazata, ze brak
akompaniamentu utrudnia utrzymanie witasciwej intonacji zespotu. Ze wzgledu
na melizmatyczny charakter melodii nie jest ona flatwa dla mniej
doswiadczonych zespotéw choralnych.

There is no rose

There is no rose of such virtue Nie ma innej rozy tak wielce szlachetne;j
As is the rose that bare Jesu: Jaka jest roza ktora przyniosta Jezusa:
Alleluya. Alleluja.

For in this rose contained was Bo w tej rozy zawarte byly '
Heaven and earth in little space: Niebo i ziemia w matej przestrzeni:

Res miranda. Res miranda.

Coventry Carol (Koleda z Coventry) jest utworem niezwyklym na tle ogdlnie
znanej “literatury koledowe;j”. Stowa jej sa czes$cig misterium The Pageant of the
Shearmen and Tailors, opowiadajacego histori¢ narodzin Chrystusa wg
Ewangelii §w. Mateusza. Misterium to wystawiane bylo w XV wieku w Coventry
przez cech krajczych i krawcow.!! Z calej sztuki zachowalta sie jedynie ta koleda,
opowiadajaca o nakazanej przez Heroda rzezi niewinigtek i swag wymowg nie
przystaje do sielankowych obrazkéw zwyczajowo taczonych z Bozym
Narodzeniem - jest to lament matki nad zagrozonym dzieckiem. Najstarszy
zachowany manuskrypt z zapisem nutowym pochodzi z 1591 roku i na tej wersji
Rutter opart glosy choralne, zachowujac wierno$¢ zmiennych metrum i harmonii.
Calo$¢ utrzymana w tonacji b-moll nieustannie oscyluje wokdt durowej toniki
1 durowej dominanty. Kazda zwrotka akompaniowana jest przez harfe w inny
sposob a na tle catosci Dancing Day, ze wzgledu na zréznicowanie tekstowe,

11 Paul Kurtiz w swej ksigzce The Making of Theatre History (wyd. Pearson Education, 2000) na s. 143
opisuje zwyczaj nie tylko sponsorowania przez rozne cechy rzemieslnicze wedrownych $wigtych
przedstawien, lecz réwniez bezposredniego uczestniczenia w nich. Pageant poréwnaé¢ mozna
do polskich jasetek, czy misterium meki Panskiej.
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instrumentalista moze ukaza¢ najwickszg palete emocji. 12

Po siedmiotaktowym wstepie pierwsza zwrotke harfa akompaniuje trzem gtosom
choralnym nota contra notam, grajac niejako wycigg z partytury (t. 8-13).
Charakter wykonania okreslony jest w partyturze jako mesto 1 jest cze$ciowo
lamentem, a czg¢$ciowo kotysankg dla zmartego dziecka.

P mesto e legato

Lul - 1y, lul - la, thou lit- tle ti-ny child, By by, lul - ly, lul -
p mesto e legato
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Przykt. 41. Coventry Carol, t. 8-13.

Zwrotka druga jest pelnym napigcia dramatycznym opisem rzezi niewinigtek
nakazanej przez Heroda. Chor dzieli si¢ jedynie na dwa glosy $piewajace forte
marcato oktawami w pulsie ¢wierénutowym. Marcato jest muzycznym
odpowiednikiem raging czyli wsciektosci Heroda. Akompaniujgca forte harfa
kazdy dzwiek dodatkowo podkresla akcentem, a 6semkowe skoki kwartowo-
kwintowe podkres$laja dramatyzm tego fragmentu. Na stowach All young
children to slay (wszystkie male dzieci na rzez) ruch zostaje zageszczony do
szesnastek.

VERSE 2
marcato
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Przykt. 42. Coventry Carol, t. 34-38.

12 By¢ moze wlaénie zawarty w utworze niezwykty ladunek emocjonalny powoduje, ze siegaja po te
koledg nie tylko wykonawcy muzyki klasycznej. Oprocz wielu wspaniatych nagran zarejestrowanych
przez angielskie chory mozna znalez¢ wykonania Nox Arcana czy Stinga.
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Zwrotka trzecia powraca do lamentu - kotysanki, w glosach choéralnych jest
powtorzeniem zwrotki pierwszej. Harfa  jest tutaj instrumentem quasi-
koncertujacym, oplata cantabile e legato biegnikami gamowymi choralny ptacz
po stracie dziecka, od strony formalnej jest to wariacja ornamentacyjna zwrotki
pierwszej. Autorka starala si¢ ukaza¢ tu stron¢ emocjonalng zawartg
w akompaniamencie instrumentalnym.
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Przykt. 43. Coventry Carol, t. 53-57.

Zakonczeniem koledy jest powrdt kotysanki akompaniowanej przez harfe
roztozonymi pasazami. Zadaniem wykonawcy jest uwypuklenie wieloglosowosci
akompaniamentu 1 zachowanie jak najbardziej migkkiego brzmienia instrumentu
odpowiadajacego charakterowi tego odcinka.

Przykt. 44. Coventry Carol, t. 62-67.
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Coventry Carol

Lully, lulla, thou little tiny child,
By, by, lully, lullay.

O, sisters too,

How may we do

For to preserve this day
This poor youngling
For whom we do sing,
By, by, lully lullay?

Herod the Kking,

In his raging,

Charged he hath this day
His men of might,

In his own sight,

Luli, luli, malenkie dzieciatko,
Pa, pa, luli, luli.

O, siostry,

Co mozemy zrobi¢

Aby zachowa¢ w ten dzien
Tego biednego mtodzika
Ktoéremu $piewamy,

Pa, pa, luli luli?

Krol Herod,

W swej wéciektosci,

Tego dnia rozkazat

Swym ludziom,

By na jego oczach

Wszystkie male dzieci wymordowano.

All young children to slay.

That woe is me,

Poor child for thee!

And every morn and day,
For thy parting,

Neither say nor sing

By by, lully lullay!

To ja czuje zal,

Biedne dziecko dla ciebie!
I w zaden poranek i dzien,
Od twego odejscia,

Ani moéwig, ani §piewam
Pa, pa, luli luli!

Przed ostatnig cze$cig utworu Rutter wprowadza tacznik oparty na motywie
wznoszacego pochodu ¢wierénutowego Coventry Carol. Wykonawca na
przestrzeni zaledwie 37 taktdéw ma za zadanie przeprowadzi¢ stuchacza od
nastroju skrajnego smutku do uczucia tanecznej radosci.

Konczacy caly cykl rozkotysany walc - Tomorrow Shall Be My Dancing Day -
jest pelng przenosni wypowiedzig samego Jezusa. Dancing day (dzier tarnca) to
plan zbawienia, a true love (prawdziwa mitosc¢) to Kosciot Bozy, ktory jest do
tego planu zaproszony. Taneczny charakter okreslony jest przez Kompozytora
jako gay and lilting (wesofo i falujgco). Zarbwno tradycyjne stowa jak i melodia
pochodza z poczatku XIX wieku®®. Pierwsza znana zapisana wersja zachowana
jest w Christmas Carols Ancient and Modern Williama Sandysa z 1833 r.
Oryginal posiada 14 zwrotek, Rutter wykorzystuje jedynie trzy z nich,
powtarzajac na koncu pierwsza zwrotke dla uzyskania finalowego efektu.
Akompaniament harfy w tej czeSci jest bardzo popisowy, wymagajacy
technicznie, co nalezy pogodzi¢ z taneczng lekkos$cig. Konczac kazda kolejng
zwrotke Rutter wprowadza w akompaniamencie element ponownie odwolujacy
si¢ do muzyki dawnej w postaci hemioli, np. we wstepie do ostatniej zwrotki
w taktach 120-121, podkreslajac ja efektownym glisssandem:

13 Za: http://www.hymnsandcarolsofchristmas.com/Hymns and_Carols/tomorrow_shall be my dancing day.htm, data dostgpu:

5.05.2013.
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Przykt. 45. Tomorrow Shall be my Dancing Day, t. 116-122.

czy w finale Largamente, gdzie wspolnie z zespolem w taktach156-157 harfa
“rozcigga” hemiolg czas:
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Przykt. 46. Tomorrow Shall be my Dancing Day, t. 154-159.
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Tomorrow shall be my dancing day

Tomorrow shall be my dancing day,

I would my true love did so chance

To see the legend of my plays,

To call my true love to the dance.

Sing oh my love, oh my love, my love, my love,
This have | done for my true love.

Then was | born of a Virgin pure,

Of her | took fleshly substance:

Then was | knit to man's nature,

To call my true love to my dance.

Sing oh my love, oh my love, my love, my love,
This have | done for my true love.

In a manger laid and wrapp'd | was,

So very poor this was my chance,

Betwixt an ox and a silly poor ass,

To call my true love to the dance.

Sing oh my love, oh my love, my love, my love,
This have | done for my true love.

Jutro bedzie mdj dzien tanca,

Chcialbym by moja prawdziwa mito$¢ miata to szczgscie
by ujrze¢ wyttumaczenia mego dziatania,

Aby zaprosi¢ moja prawdziwg mito$¢ do tanca.

Spiewaj och moja mito$ci, och moja mitosci, moja
mito$ci, moja mitosci,

To zrobitem dla mojej prawdziwej mitosci.

Kiedy zostatem zrodzony z Dziewicy czystej,

Wzigtem jej cielesng postac:

Woéwcezas zostalem polaczony z naturg ludzka,

Aby zaprosi¢ moja prawdziwa mito§¢ do mojego tanca.
Spiewaj och moja mitosci...

W Zlobie zlozony i owinigty bylem,

Tak bardzo biedny [ale] to byta moja szansa,
Pomigdzy wotem i biednym glupim ostem,
Aby zaprosi¢ moja prawdziwg mito$¢ do tanica.
Spiewaj och moja mitosci...

John Rutter nie jest pierwszym kompozytorem, ktory siegnat w swych
opracowaniach po Dancing Day. Czynili to juz Holst, Strawinski, Willcocks,
a najbardziej znanym opracowaniem jest niezwykle popularna wersja Johna

Gardnera.'

14" John Gardner (1917 — 2011) — angielski kompozytor i pedagog.
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UWAGI KONCOWE

Zetknigcie z materiatem do tej pory nie prezentowanym w Polsce sprawilo
autorce wiele satysfakcji. Podczas pracy nad jego przygotowaniem wylonit si¢
szereg kwestii, ktore probowano przeanalizowac, a nastgpnie omowi¢ na kartach
opisu. Byly to zagadnienia dotyczace wyboru przez kompozytoréw harfy jako
instrumentu akompaniujacego, S$swiadomosci tekstu 1 wynikajacej z niego
wspolnej frazy z zespolem oraz probleméw akustyki 1 stroju samego instrumentu.
W kazdym z omawianych utworéw Kompozytorzy nie przypadkowo dokonali
wyboru harfy jako instrumentu akompaniujgcego: chociaz zaden nie wyrazit
opinii wprost, trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, iz wybor ten byl Swiadomym
nawigzaniem do historii muzyki, kultury oraz tradycji zwigzanej z instrumentem.
Sposrod wszystkich rzadko wykonywanych grup Hymnéw Holsta wlasnie
zarejestrowana grupa trzecia jest ta, po ktéra zespotly siegaja najczescie;j.
Powstaje pytanie, dlaczego tak si¢ dzieje? Zdaniem autorki wprowadzenie przez
Kompozytora wlasnie akompaniamentu harfy spowodowalo zwigkszenie
popularno$ci utworu. Holst, chcac zilustrowaé modlitwy sprzed 2 tysiecy lat,
siegnal po instrument, ktérego korzenie sg nawet daleko wczesniejsze niz
przedstawiane teksty. Brzmienie harfy, mimo jej wspotczesnego ksztattu
| zastosowania w utworze romantycznej harmonii, nadaje tekstom Hymnow
grupy trzeciej swoisty autentyzm, ktéorego (mimo niewatpliwego pickna tych
utworéw) trudno szuka¢ w akompaniamencie catej orkiestry symfonicznej
w przypadku grup pierwszej, drugiej i czwartej.

W przypadku Birthday Hansel i Dancing Day wybor instrumentu byt narzucony
przez zamawiajacych utwory, jednak geniusz kompozytorski pozwolil znalez¢
dodatkowe uzasadnienie dla wyboru akompaniamentu harfowego. Britten
w cyklu pie$ni stosuje odniesienie do tradycji harfowej Wysp Brytyjskich
catkiem wprost — poprzez dedykacje utworu i tekst — oto harfista, bard klanowy
wykorzystujac przekomponowane elementy muzyki szkockiej stawi swego
wiladce. Natomiast Rutter stosujgc wiele odniesien do muzyki dawnej, poprzez
akompaniament instrumentu istniejagcego w czasach powstawania oryginalnych
koled wprowadza, niezwykle intymny klimat utworu.

Kazdy z Kompozytoréow stosuje harfe w typowy dla swego stylu sposob
(wszystkie elementy stylow innych kompozycji Holsta, Brittena czy Ruttera
mozna odnalezé w prezentowanych cyklach), jednoczesnie ze §wiadomoscig
mozliwosci warsztatowych instrumentu. Jedynie Rutter (przypuszczalnie ze
wzgledu na swe pragmatyczne podejScie do instrumentacji i Wwczesne
pochodzenie utworu) traktuje harfe dos¢ fortepianowo.

Praktyka wykonawcza znang i oczywista jest, iz akompaniator powinien
wiedzie¢ o czym traktuje tekst literacki utworu. Im wigksza jest $wiadomos$é
prezentowanego tekstu, tym lepszy przekaz instrumentalny. Zaréwno zespot
Spiewajacy, jak i solista a takze harfista wystepuja w roli aktoréw przekazujacych
stuchaczowi tres¢ utworu. Podczas nagrania dzieta artystycznego wykonawcy
starali si¢ odda¢ nastrd] poszczegdlnych czesci stosujac si¢ $cisle do
wskazowek kompozytorskich i analizujgc wzajemng zaleznos$¢ partii tekstu
i muzyki. U Holsta i Ruttera harfa przekazuje szeroko pojety nastroj
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poszczegdlnych czesci (wytanianie si¢ dnia z mrokow nocy, potege
olsniewajacej wladzy, rozpacz, taneczng rados¢ itp), w przypadku
niektorych piesni  solowych Brittena mozna wskaza¢ niezwykla
ilustracyjnos¢ poszczegolnych fraz w stosunku do konkretnych stow
wierszy Burnsa (np. My Hoggie). Stad tez konieczne jest zwrdcenie uwagi
na kwesti¢ wspolnych oddechéw motywicznych, by frazowanie instrumentu
nie zaktdcato mysli literackiej przekazywane; w warstwie wokalnej
(instrumentalista musi wykazac¢ si¢ tutaj szczegdlng czujnoscia).

Siegajac po omawiany repertuar nalezy wzig¢ takze pod uwage mozliwosci
wykonawcze solisty i choru, gdyz Hymny Holsta i niektore czg¢sci Dancing Day
nalezag do utworéw niezwykle trudnych emisyjnie. Réwniez poprzez typowa
brittenowska dysonansowos$¢ Birthday Hansel jest dla wielu solistow pozycja
niewykonalng. Do$¢ oczywistg barier¢ w naszej czgsci Europy stanowi jezyk,
czesciowo angielski, takze staroangielski jak rowniez dialekt angielsko-szkocki.
W ramach kazdego koncertu z udziatlem harfy pojawia si¢ ryzyko szybkiego
rozstrajania si¢ instrumentu. Ma na to wplyw caly szereg czynnikow
niezaleznych od wykonawcow, takich jak temperatura pomieszczenia, wilgotnos¢
oraz ci$nienie powietrza. Szczeg6lnie trudne jest ,.zestrojenie si¢” z duzym
zespotem choéralnym, ktory (od strony fizycznej) stanowi jakby $ciang emitujaca
par¢ wodng w kierunku harfy: instrument o naturalnych strunach, wrazliwych
nawet na niewielkie wahania temperatury, natychmiast reaguje na zmiane
wilgotnosci. Jednak podczas wykonania koncertowego nie sposob przerywac
mysli muzycznej strojac juz nie pojedyncze struny, lecz cate oktawy.

Podczas pracy w ,laboratorium muzycznym”, jakim dla instrumentalisty sg
proby z zespotem, powstaje czgsto pytanie po ktdrej stronie choéru powinna by¢
ustawiona harfa. Niewatpliwie tak jak i w innych rodzajach muzyki kameralnej —
tak, by by¢ lepiej styszalng i by harfista lepiej styszal zespot. Nalezy zaznaczy¢,
ze ze wzgledu na szczegdlnie duzy zespot choralny skierowany na dyrygenta
(a nie na harfe) porozumienie z poszczegdlnymi wykonawcami jest znacznie
trudniejsze niz w przypadku zespolu kameralnego czysto instrumentalnego.
Ustawienie harfy od strony sopranéw (z lewej strony chéru) umozliwia czesto
lepsze styszenie gtownej linii melodycznej, jednak np. w przypadku poczatku
Hymnow harfa daje oparcie glosom altowym, wspierajac tym samym catg
konstrukcje utworu, stad decyzja autorki o wybraniu prawej strony (tej od altow)
jako miejsca ustawienia instrumentu. Omawiany problem  nie istnieje
w przypadku wykonywania piesni Brittena, gdzie porozumienie pomigdzy
pojedynczymi wykonawcami jest znacznie tatwiejsze do osiggnigcia.

Na zakonczenie pragne wyrazi¢ przekonanie, ze nagranie dzieta artystycznego
dowodzi, iz umieje¢tnie uzyta harfa nie ustgpuje na polu akompaniamentu innym
instrumentom czg$ciej w tym charakterze stosowanym.
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Harp in British Vocal Music of the Twentieth Century
From the Sonoristic and Performance Aspects

Summary

The tradition of combining singing with the harp has its roots in ancient times. Already
3000 years ago groups of harpists and singers were represented on Egyptian reliefs. The
harp is often mentioned in the Bible, including as an accompanying instrument. Until
the harp was supplanted by the much handier lute, it accompanied singers of the
medieval courts, and also soloists since the rise of the genre of opera.

Along with the modernisation of the mechanism of the instrument and the associated
development of playing technique, the harp gained popularity not only among
performers and the audience, but also among composers who ceased to worry about the
constraints of the diatonic tuning of the instrument. The twentieth century was a great
renaissance for harp music in all countries. Nevertheless, vocal - harp works on the
European continent were often individual works in the ouvre of particular composers. In
the UK this type of work developed considerably wider. Perhaps this is due to the fact
that in the British Isles, where the choral tradition was characterised by an important
rank, the harp as an instrument occupied an important, even a symbolic position in
musical life. In Scotland, up until the sixteenth century, every clan chief employed
a harpist. In Ireland and Wales the harp was and still is to this day considered a national
instrument, a symbol of independence to the point of being so "dangerous” that in
conquering these countries in the sixteenth century, the English issued decrees with
intention that any harpist was to be executed and the instrument destroyed. Today,
a remnant of these traditions is seen in the maintainenance of the position in
Buckingham Palace of the court harpist.

The artistic part of this dissertation presents the works of three British composers:
Choral Hymns of the Rig Veda by Gustav Holst, A Birthday Hansel by Benjamin Britten
and John Rutter's Dancing Day. These composers represent three generations of British
artists who, despite being separated by time, are bound together by tradition and an
appreciation of the works of the old masters, as well as mutually benefiting from their
achievements. Britten particularly appreciated the works of Holst; Gustav Holst's
daughter, Imogen Holst, was an assistant for Britten and for many years helped him in
organising the festivals in Altenborough. In turn, in 1963, the 17-year-old John Rutter
sang in the boys' choir of Highgate School which took part in the first performance and
recording of Britten's War Requiem.

The cycles by Britten and Rutter were presented in Poland for the first time, and Holst's
hymns are performed extremely rarely. This was the first performance for the musical
environment of Krakow.

Contact with material not previously presented in Poland gave the author a great deal of
satisfaction. During the preparation a number of issues emerged for which an attempt
has been made to analyse and discuss in the pages of description. These were questions
regarding the selection by the composers of the harp as an accompanying instrument,
awareness of text, and resulting from this common phrases with the ensemble and
problems of acoustics and tuning the instrument. The author, from the position of
instrumentalist, tried to answer, among others, the following questions:
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- in what way does the harp part correlate with the vocal layer of the work;

- what is its role — paying particular attention to the sonoristic aspect of the work
determined by the harp;

- is use of this instrument typical for some composers and what place does the harp take
in their creative work;

- to what extent the use of the harp results from the aforementioned British traditions;

- what performance aspects should the harpist pay attention to when reaching for these
works;

- what are the differences between the problems faced by the performer of vocal-harp
music and the chamber musician in a different ensemble;

- why are these works so rarely performed.

Research carried out in the area of performance is based not only on years of experience
in accompanying choirs, but also on the experience of the author as an orchestral
musician, performing works in symphonic ensembles, which permitted comparison of
the scale of the difficulties and the composers' technique in a broader context.

In each of the discussed works, the composer did not accidentally select the harp as the
accompanying instrument: though none of them expressed any opinion directly, it is
obvious that the choice was a conscious reference to the history of the music, culture,
and traditions associated with the instrument.

Amongst all of the rarely performed group of Holst's Hymns this third group is the one
for which ensembles reach the most. The question arises, why does this happen? In the
author's opinion, the composer's introduction of harp accompaniment led to the
increased popularity of the work. Holst, wishing to illustrate prayer 2000 years earlier,
chose an instrument, whose roots are even earlier than the presented texts. The sound of
the harp, despite its modern shape and the use of romantic harmony in the work, adding
a kind of authenticity to this third group of hymn texts, which (despite the undeniable
beauty of these works) is hard to find in the accompaniment with a full symphony
orchestra in the case of the first, second and fourth groups.

In the cases of Birthday Hansel and Dancing Day the choice of instrument was imposed
by the commission of the works, but the composer's genius made it possible to find
additional justification for the selection of harp accompaniment. Britten, in the song
cycle, made reference to the harp tradition of the British Isles quite directly - through
dedication of the work and text — here is the harpist, the clan bard using through
composed elements of Scottish music to celebrate their leader. Rutter on the other hand,
using many references to early music through an instrument that existed during the
creation of the original Christmas carols introduced an unusually intimate mood to the
work.

Each of the composers used the harp in a manner typical of his style (all the stylistic
elements of other compositions by Holst, Britten and Rutter can be found in the
presented cycles), and was also conscious of the technical possibilities of the
instrument. Only Rutter (presumably because of his pragmatic approach to
instrumentation and earlier origins of the work) treats the harp fairly pianistically.

It is established and obvious performance practice that the accompanist should know
what the literary text of a work is about. The greater the awareness of the presented text,
the better the instrumental message. Equally the vocal ensemble, soloist and harpist
fulfil the role of actors conveying the content of the work to the audience. During the
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recording of the artistic work the performers sought to enhance the ambience of the
individual parts using the strict compositional directions and analysing the mutual
dependence of the text and musical parts. In Holst and Rutter the harp communicates
the broadly understood mood of individual parts (the emergence of the from the
darkness of night, the power of dazzling power, despair , dance-like joy, etc.), in the
case of some of Britten's solo songs one may indicate an unusual illustrativeness in
individual phrases in relation to the specific words of Burns poems (e.g. My Hoggie).
Therefore, it is also necessary to draw attention to the issue of common motivic breaths,
so that the instrumental phrasing does not interfere with the literary thoughts conveyed
in the vocal layer (the instrumentalist must show special sensitivity here) .

Choosing the repertoire discussed here should also take into account the
performing possibilities of the soloist and choir, as Holst's Hymns and some parts
of Dancing Day are extremely difficult works in terms of emmission. Also,
through Britten's typical dissonance, the Birthday Hansel is unperformable for
many soloists. Language is a quite obvious barrier in this part of Europe, partly
English, Old English and an English-Scottish dialect.

In any concert involving the harp there is the risk of the instrument going out of tune.
A whole array of factors influence this, quite independently of the performer such as
temperature of the hall, humidity and air pressure. It is particularly difficult to “tune in”
with a large choral ensemble, which (from the physical side) is like a wall that emits
water vapor directly towards the harp: an instrument with natural strings, sensitive even
to small changes in temperature, responds immediately to changes in humidity.
However, during the concert performance it is inapproriate to interrupt the musical flow
in order to tune a few strings or a whole octave.

When working with an ensemble, the question often arises of which side of the choir the
harp the should on. Undoubtedly, as in other types of chamber music — it should be such
as to be better heard and for the harpist to better hear the ensemble. It should be noted
that due to the particularly large choral ensemble focused on the conductor (and not on
the harp) understanding with individual performers is much more difficult than in the
case of a purely instrumental chamber ensemble. Placing the harp on the side with the
sopranos (on the left side of the choir ) makes it possible to better hear the main melody
line, but for example in the case of the beginning of the Hymns the harp supports the
alto voices, thus supporting the entire structure of the work, hence the decision of the
author in selecting the right side (that of the altos) as the place to position the
instrument. This issue does not exist when performing the songs by Britten, where
understanding between the individual performers is much easier to achieve.

In conclusion, | wish to express my conviction that the recording of these works

of art show that skillfully used as accompaniment, the harp does not give way to
other instruments more often used in that capacity.
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