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AUTOREFERAT
1. Imie i nazwisko: Lukasz Borowicz
2. Posiadane stopnie i tytuty:
- 2002 - tytul magistra sztuki, Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina w Warszawie
- 2006 - tytut doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej dyrygentura, Akademia
Muzyczna im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Tytut rozprawy doktorskiej: W poszukiwaniu idiomu
mozartowskiego - analiza kompozycji Mikolaja Rimskiego-Korsakowa, Piotra Czajkowskiego,
Alfreda Schnittkego poswigconych Mozartowi.
3. Dotychczasowe zatrudnienie:
1 pazdziernika 2017 roku do chwili obecnej — Akademia Muzyczna w Krakowie, Wydzial Tworczosci,
Interpretacji i Edukacji Muzycznej, Katedra Dyrygentury, Adiunkt.
4. Wskazane osiggnigcie: album (podwdjna ptyta kompaktowa) z nagraniem oratorium Quo
Vadis Feliksa Nowowiejskiego nagrany pod moja dyrekcja wraz z Orkiestra Filharmonii Poznanskie;j,
Chérem Filharmonii i Opery Podlaskiej oraz solistami: Wioletta Chodowicz, Robertem Gierlachem

oraz Wojtkiem Gierlachem (wydany przez niemiecka wytwdrni¢ CPO).

5. OPIS DZIELA WRAZ Z PRZESTAWIENIEM KONTEKSTU

Dokumentacja dofgczona do niniejszego autoreferatu jest zapisem mojej pracy dyrygenckiej
wykonanej od czasu zdobycia tytulu Doktora w 2005 roku. Lata 2005-2018 byly decydujace dla
mojego rozwoju jako muzyka i dyrygenta, w tym czasie udato mi si¢ sformutowa¢ gtéwne cele, ktére
realizowalem i zamierzam dalej realizowaé. Do gléwnych zamierzen mojej drogi zawodowej naleza:
- rozwdj aktywnosci dotyczacej wykonawstwa muzyki symfonicznej

- rozwdj aktywnosci dotyczacej wykonawstwa muzyki operowej

- rozw0j aktywnosci dotyczacej muzyki oratoryjnej

- rozw0j dzialalnosci fonograficzne;j

- dzialalno$¢ edytorska, popularyzatorska dotyczaca muzyki polskiej

- przywracanie do zycia koncertowego zapomnianego repertuaru

- rozwoj dzialalnosci dydaktycznej



Jako dzieto przedstawiam nagranie oratorium Quo Vadis Feliksa Nowowiejskiego zrealizowane wraz
z Orkiestrg Filharmonii Poznanskiej, Chérem Filharmonii i Opery Podlaskiej oraz solistami (Wioletta
Chodowicz, Robertem Gierlachem i Wojtkiem Gierlachem) wydane na ptytach kompaktowych przez

niemieckie wydawnictwo CPO.

Ponizej przedstawiam omowienie przedstawionych powyzej punktéw, poprzedzam je
chronologicznym opisem mojego rozwoju artystycznego w latach 2005-2018, tj. od uzyskania tytulu
Doktora.

I. CHRONOLOGIA
Lata 2005-2018 to dtugi i bogaty w doswiadczenia okres pracy zawodowej, w ktérym wyr6znitbym

trzy gtéwne okresy.

1) ASYSTENTURA

Pierwszy z nich to lata asystentury w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej. Prace asystencka
podjatem na zaproszenie Dyrektora Muzycznego Teatru Wielkiego — Opery Narodowej Kazimierza
Korda, ktory stat si¢ moim mentorem w dziedzinie opery. Zaproszenie to przyszto w idealnym
momencie, w mi¢dzyczasie koficzylem trzyletni staz asystencki u Profesora Antoniego Wita w
Filharmonii Narodowej. Ten wspanialy i bogaty w doswiadczenia okres pracy z jednym z
najwybitniejszych polskich dyrygentéw dat mi szans¢ zaobserwowania pracy Orkiestry Filharmonii
Narodowej, poznania olbrzymiego repertuaru, czestego dyrygowania Zespotami FN, a takze
asystowania przy sesjach nagraniowych. Profesor Antoni Wit wprowadzil mnie w $wiat symfoniki,
zainteresowal mniej znanymi utworami kompozytoréw polskich, a przede wszystkim zgodzit si¢ by¢
promotorem mojej pracy doktorskiej. Na koncert bedacy czgscia przewodu doktorskiego wybraliSmy
repertuar zwigzany z muzyka Mozarta (Alfred Schnittke — Moz-Art a'la Haydn, Piotr Czajkowski —
IV Suita orkiestrowa Mozartiana, Mikotaj Rimski-Korsakow — Mozart i Salieri — opera w wersji
koncertowej). W migdzyczasie poprowadzitem juz wiele koncertow z orkiestrami w Polsce,
zaczynalem dyrygowaé za granica, ale wcigz intrygowata mnie opera.

W tym miejscu pragne podkresli¢, ze dyrygentura operowa i dyrygentura symfoniczna traktowane sg
obecnie coraz czesciej jako osobne dziedziny, tzw. specjalizacje. Uwazam ten podziat za bledny i
szkodliwy, dyrygenci pozbawieni praktyki operowej czgsto gorzej radzg sobie z akompaniowaniem
solistom-instrumentalistom, a w szczeg6Inosci $piewakom (chociazby w muzyce oratoryjnej).

Tym bardziej chetnie przyjatem zaszczytne zaproszenie i rozpoczalem moja przygode z muzyka
operowa jako asystent Dyrektora Kazimierza Korda. Dyrektor Kazimierz Kord bardzo szybko

umozliwil mi debiut operowy, poprowadzilem spektakle Don Giovanniego W. A. Mozarta z
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Mariuszem Kwietniem w roli tytulowej, co bylo kolejnym fascynujagcym i formujacym
doswiadczeniem. Obok dyrygowania i asystowania spektaklami operowymi bardzo szybko zaczalem
dyrygowaé spektaklami baletowymi (pierwszym tytutem bylo Jezioro tabedzie Piotra
Czajkowskiego). Czas spedzony w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej byt dla mnie okresem
bezcennych doswiadczen i obserwacji: poznalem tajniki sceny, organizowania prob oraz problemy
zwigzane z produkcjami angazujacymi duze zespoly artystéw. Od tamtego czasu stato si¢ dla mnie
jasne, ze jedyna droga dalszego rozwoju w dziedzinie dyrygentury bedzie dla mnie kontynuacja obu
$ciezek rozwoju — dyrygentury symfonicznej i operowej. W takim wyborze utwierdzita mnie takze
droga moich Mistrz6w: Prof. Bogustawa Madeya, Prof. Antoniego Wita oraz Dyrektora Kazimierza

Korda.

2) DYREKCJA POLSKIEJ ORKIESTRY RADIOWEJ

Kolejnym momentem przetomowym dla mojej drogi dyrygenckiej byto zwigzanie si¢ z Polska
Orkiestrg Radiowa. Jej dyrekcje artystyczng objatem w marcu 2007 roku, a wspdtprace zakonczyltem
w styczniu 2015 roku. Okres ten zaowocowal duza iloscig wspdlnych koncertéw i nagran (wydano
28 albuméw plytowych). Orkiestra rozwingla dzialalno$¢ wprowadzajac do repertuaru muzyke
operowg. Wykonalismy opery kompozytoréw polskich, m.in.: Marie Romana Statkowskiego,
Monbara Ignacego Feliksa Dobrzynskiego, Zemste Zygmunta Noskowskiego, Flisa i Verbum Nobile
Stanistawa Moniuszki, Zaginiong jaskoltke Szymona Laksa, Przygode Krdla Artura Grazyny
Bacewicz. Wykonania muzyki operowej kompozytoréw zagranicznych zaowocowaly zaproszeniem
do wspdtpracy z Festiwalem Beethovenowskim w Warszawie, gdzie dokonaliSmy prezentacji wielu
nieznanych i zapomnianych w Polsce oper tworcow réznych epok i narodowosci: Lodoiski Luigi
Cherubiniego, Berggeista Louisa Spohra, Euryanthe Carla Marii von Webera, Simone Boccanegra
Giuseppe Verdiego, L'amore dei tre re Italo Montemezziego, Marii Padilli Gaetano Donizettiego,
Ifigenii na Taurydzie Christopha Willibalda Glucka. Zainteresowanie operg kontynuowalem
doprowadzajgc do wspdtpracy Polskiej Orkiestry Radiowej z polskimi gwiazdami swiatowych scen
operowych: Ewa Podles$, Piotrem Beczala, Mariuszem Kwietniem i Arturem Rucinskim.

Oprocz muzyki operowej taka samg uwage poswigcalem muzyce symfonicznej, w szczegdlnosei
kompozytoréw polskich. Wielokrotnie wykonywali$my utwory m.in.: Andrzeja Panufnika, Grazyny
Bacewicz, Krzysztofa Pendereckiego. Okres mojej dyrekcji Polskiej Orkiestry Radiowej zostal
przychylnie przyjety przez krytyke muzyczng, oraz $rodowisko melomanéw. W tym czasie
otrzymatem nagrody: Paszport Polityki, Koryfeusza Muzyki Polskiej oraz nagrode ITansman. Z
radoscig zauwazam tez, ze nasze wspolne nagrania sg bardzo czgsto emitowane na antenie Polskiego

Radia (Program II), a takze w radiostacjach zagranicznych (w ramach wspotpracy EBU —
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Europejskiej Unii Radiowej).



3) ORKIESTRA FILHARMONII POZNANSKIEJ

Oceniajac z perspektywy lata 2005-2018 najwazniejsza jest moja wspdtpraca z Orkiestra Filharmonii
Poznanskiej. Wspdlny pierwszy koncert mial miejsce w listopadzie 2006 roku, wspdtpraca trwa do
dzis (13 sezondw artystycznych). Wspotpracujac Dyrektorem Naczelnym — Wojciechem Nentwigiem
oraz Dyrygentem-Szefem — Prof. Markiem Pijarowskim, sprawuj¢ funkcj¢ Pierwszego Dyrygenta
Goscinnego.

Lata pracy z Zespotem charakteryzuje réwnomierny podzial repertuaru pomiedzy muzyke
symfoniczna i operowa. Od samego poczatku wspélpracy kontynuujemy cykl Gwiazdy Swiatowych
Scen Operowych, w ramach ktdrego miatem zaszczyt wystgpi¢ obok m.in.: Samuela Rameya, Sergeia
Leiferkusa, Piotra Beczaty, Ewy Podles, Sumi Jo, Pretty Yende. W ramach cyklow muzyki
symfonicznej zaprezentowali$my kanon muzyki symfonicznej XIX wieku (w tym m.in. komplet
symfonii Feliksa Mendelssohna) oraz utwory mniej znanych twdrcow (polskich i zagranicznych).
Olbrzymig role pelnig nagrania (omowione szerzej ponizej, w akapicie poswieconym fonografii).
Statym elementem wspolpracy z Filharmonig Poznanska sg koncerty wyjazdowe w kraju (Warszawa
i inne o$rodki) oraz zagranicg (Mediolan —w Sali im. Verdiego, Praga — w siedzibie Praskiej Orkiestry
Symfonicznej FOK Obecni Dum, Berlin — Uniwersytet UDK, Ostrawa — Festiwal Janackuv Maj).
Bardzo waznym elementem wspolpracy jest prezentacja dziet oratoryjnych kompozytoréw polskich,
za szczegOlne osiagniecia naszej wspotpracy uwazam wykonania: Requiem Romana Maciejewskiego
oraz Quo Vadis Feliksa Nowowiejskiego. Od 2016 roku Orkiestra Filharmonii Poznanskiej jest
stalym gosciem Festiwalu Beethovenowskiego, gdzie na zaproszenie Pani Elzbiety Pendereckie;j
kontynuujemy cykl prezentacji nieznanych oper. Dotad wykonali§my Djamileh Georgesa Bizeta (z
udziatlem Wojciecha Pszoniaka jako narratora), Koscieja Wiecznego Mikotaja Rimskiego-Korsakowa
(z udzialem solistow z Akademii przy Teatrze Maryjskim w Sankt-Petersburgu) oraz Parie
Stanistawa Moniuszki (pierwsza prezentacja dzieta we wloskiej wersji jezykowej). Bardzo waznym
do$wiadczeniem artystycznym byto dla mnie wspdtprowadzenie (wraz z Prof. Markiem Pijarowskim)

Finaléw Migdzynarodowego Konkursu Skrzypcowego im. Henryka Wieniawskiego.

4) INNE ZESPOLY POLSKIE

W latach 2005-2018 czesto wspolpracowalem z wigkszoscig zespotdw artystycznych w kraju.
Szczegoblnie cenne byly wspotprace przy koncertach goscinnych z Narodowa Orkiestra Symfoniczng
Polskiego Radia w Katowicach. Dzigki bliskiej wspdlpracy z Zespotem mialem zaszczyt
uczestniczy¢ w cyklu koncertéw Dni Muzyki Wojciecha Kilara, gdzie mialem szans¢ wykonania
kanonu dziet kompozytora w jego obecnosci. Z Orkiestra NOSPRu wielokrotnie wystgpowalismy za

granicg (Praga, Budapeszt), bratlem udziat w Festiwalu Otwarcia Nowej Siedziby (specjalny koncert
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z udziatem Piotra Beczaly). Ogromnie cennym do$wiadczeniem byly nagrania archiwalne dla
Polskiego Radia: wraz z NOSPR zarejestrowatem muzyke symfoniczng kompozytoréw XIX i XX
wieku oraz dzieta oratoryjne. Wiele nagran ukazato si¢ na plytach.

Bardzo wazna jest dla mnie takze wspotpraca z Filharmonia Narodowa, mialem wielokrotnie okazje
wspotpracowaé z Orkiestrg i Chorem FN — prezentowaliSmy dzieta kanonu repertuarowego
(Beethovena), ale takze muzyke polskg (Panufnika, Palestra, Kisielewskiego).

Wspdtpraca z innymi zespotami filharmonicznymi ma takze staly charakter. Ogromnie ceni¢ sobie
mozliwos¢ regularnej pracy z Orkiestrami m.in.: Filharmonii Battyckiej, Filharmonii Szczecinskiej,
Filharmonii Krakowskie;j.

Moja aktywno$¢ na polu muzyki operowej przejawia si¢ poprzez regularng wspodlprace z Teatrem
Wielkim — Operg Narodowa. Od czasu debiutu (podczas asystentury Dyrektorowi Kazimierzowi
Kordowi debiutowatem Don Giovannim W. A. Mozarta) poprowadzilem ponad sto szesédziesiat
przedstawien operowych i baletowych, m.in. premiery: Orfeusza i Eurydyki Christopha Willibalda
Glucka, Swieta wiosny Igora Strawinskiego, Snu nocy letniej Feliksa Mendelssohna-Bartholdy’ego,
Romeo i Julii Sergiusza Prokofiewa oraz Baletéw Polskich (z muzyke Eugeniusza Morawskiego,
Karola Szymanowskiego i Aleksandra Tansmana).

Aktywnie wspbtpracowaltem z innymi polskimi teatrami operowymi przygotowujac premiery: Don
Giovanniego W. A. Mozarta, Fugeniusza Oniegina Piotra Czajkowskiego, Halki Stanistawa
Moniuszki i Kréla Rogera Karola Szymanowskiego w Operze Krakowskiej, Czarodziejskiego fletu
W. A. Mozarta, Rusatki Antonina Dvotéka, Zamku Sinobrodego Beli Bartoka oraz Dydony i Eneasza
Henry Purcella w Teatrze Wielkim w Lodzi, Eugeniusza Oniegina Piotra Czajkowskiego w Teatrze

Wielkim w Poznaniu, Marii Romana Statkowskiego w Operze Baltyckiej.

4) AKTYWNOSC ZAGRANICZNA — MUZYKA SYMFONICZNA I OPEROWA

Od 2010 roku wspdtpracuje z orkiestrami zagranicznymi, wspolpraca ta koncentruje si¢ na
wybranych krajach — najczesciej dyrygowalem zagranica orkiestrami niemieckimi. Oprocz
koncertéw, prowadzitem takze nagrania oraz spektakle operowe. Bardzo cenne s3a dla mnie
doswiadczenia wynikajace ze wspolpracy z orkiestrami radiowymi: MDR (Lipsk), NDR (Hannover),
SWR (Stuttgart). Wielokrotnie wspoipracowalem z orkiestrami berlinskimi: z Konzerthausorchester
Berlin obok koncertow zarejestrowali$my na pigciu plytach dzieta Andrzeja Panufnika, z Deutches-
Sinfonie-Orchester Berlin rejestrujemy komplet symfonii Hugo Alfvena (projekt w trakcie realizacji).
Szczegolne znaczenie majg projekty realizowane z zespolami specjalizujacymi si¢ w wykonawstwie
historycznym: Akademie fiir Alte Musik oraz RIAS Kammerchor. Wspdlne koncerty zaowocowaly
nagraniami muzyki Antona Brucknera oraz dalszymi planami koncertowymi (planowany wystep na

Brucknerfest Linz w pazdzierniku 2019 roku).



Wspbtpraca z orkiestrami brytyjskimi ma scisty zwigzek z moja dziatalno$cia nagraniowa.
Wspolpraca z orkiestrami francuskimi koncertuje si¢ wokdt repertuaru operowego. Wydarzeniem o
wielkim znaczeniu dla mojego rozwoju artystycznego i zglebiania tajnikéw sztuki operowej byla
wspOlpraca z Opera Paryska, gdzie jako II Dyrygent pracowalem przy premierze Hugenotéw
Giacomo Meyerbeera (pazdziernik 2018). Doswiadczenia te pozwola mi w przysziosci czesciej
pracowa¢ nad muzyka francuskg i powraca¢ do tamtejszych zespotéw (do tej pory wystepowatem w
Marsylii, Montpellier, Nantes, Angers, Lille i Nancy).

Szczegdlnie czesta jest moja wspOlpraca z orkiestrami czeskimi. Prowadzilem wielokrotnie koncerty
Praskiej Orkiestry Symfonicznej FOK, Prague Philharmonia, Filharmonii im. Janaczka w Ostrawie,
wystepowalem na festiwalach (Praskie Jaro). Waznym doswiadczeniem byto dwutygodniowe tournée
z Orkiestrg FOK do Japonii (styczen 2013 roku).

Moje wspolprace z orkiestrami zagranicznymi zaprowadzity mnie takze do Australii, Korei, Chin,
Urugwaju, USA, Norwegii, Szwecji, Rosji, Ukrainy, Stowacji, Wegier, Austrii, Wloch, Szwajcarii,

Hiszpanii.

1. ZAMIERZENIA ROZWOJU DROGI ZAWODOWEJ]
Po przedstawieniu glownych wydarzen w zarysie chronologicznym mojego rozwoju muzycznego w

latach 2005-2018 chcialbym przej$é do gtéwnych zamierzen mojej drogi zawodowe;.

1) Rozwdj aktywnosci dotyczgcej wykonawstwa muzyki symfonicznej

Stata praca nad repertuarem symfonicznym i jego rozwijaniem jest immanentng cechg obranej przeze
mnie drogi rozwoju artystycznego. Repertuar symfoniczny, ktéry przedstawiam na koncertach
pochodzi z réznych okreséw i epok (od ok. 1750 roku do wspolczesnoscei). Doktadam wszelkich
staran, aby prezentacja repertuaru XVIII-wiecznego oraz wczesnoromantycznego odbywata si¢ w
oparciu o dostepny rozwdj wiedzy na temat wykonawstwa historycznego. Z tego punktu widzenia
szczegOlnie cenna jest juz wieloletnia wspdtpraca z zespotami Akademii fiir Alte Musik, RIAS
Kammerchor. Zdobyte umiejetnosci i wiedze na temat historycznie poinformowanego stylu
wykonawczego staram si¢ propagowaé i rozwija¢ podczas wspélpracy z zespotami grajagcymi na
instrumentach wspoétczesnych (szczegdlnie ceni¢ sobie mozliwos¢ pracy nad starszym repertuarem z
Orkiestra Filharmonii Poznanskiej — gdzie pryncypia stylu ustalit czesto kierujacy zespolem w
ostatnich latach zycia Christopher Hogwood). Historyczny punkt wyjscia jest dla mnie takze istotny
w spojrzeniu na muzyke epok romantyzmu i neoromantyzmu. W swoich programach koncertowych
nie stroni¢ tez od klasyki XX wieku, staram si¢ takze zamieszcza¢ w programach koncertéw dzieta
doby dzisiejszej, mialem zaszczyt dokonaé wielu prawykonan. Dzigki pracy w Polskim Radiu udato

mi si¢ zarejestrowaé wiele symfonii kompozytoréw polskich: Ignacego Feliksa Dobrzyfiskiego,

x %
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Zygmunta Noskowskiego, Ignacego Jana Paderewskiego, Witolda Maliszewskiego. Staram si¢ tez
propagowa¢ mniej popularny w Polsce symfoniczny repertuar zagraniczny (Ralph Vaugham
Williams). W najblizszych latach bede starat si¢ utrzymaé powyzszy kierunek rozwoju. Dotgczona
tabela ze spisem koncertéw daje obraz moich wyboréw repertuarowych z ostatnich lat. W tym
miejscu cheiatbym podkresli¢, ze staram si¢ jak najcze$ciej poszerzaé repertuar, powtarza¢ dziela

tylko, jesli widze ku temu specjalny powod (np. nowe mozliwosci interpretacii).

2) Rozwdj aktywnosci dotyczacej wykonawstwa muzyki operowej

Przetomowymi punktami dziatalnosci na niwie operowej byly dla mnie premiery operowe w tetrach
operowych Polski (TWON), Francji (Opera de Paris, Nantes), oraz spektakle (Narodni Divadlo w
Pradze). Bardzo wazng czgscig dziatalnosci sg takze recitale operowe — czesto laczace sie z
projektami nagraniowymi. Ogromnym zaszczytem jest dla mnie wieloletnia wspdtpraca z Piotrem
Beczala, z ktérym wystepowatem w Austrii, Niemczech, Czechach, Slowacji oraz na licznych
koncertach Polsce. Wielokrotnie towarzyszytem podczas recitali Ewie Podle$, Dianie Damrau,
Mariuszowi Kwietniowi i wielu innym stynnym solistom. Tego typu koncerty sa znakomitym polem
doswiadczent dyrygenckich, obfito$¢ stylistyczno-programowa kazdego koncertu tego typu
poréwnywalna jest z duza produkcja operowa. Najblizsze lata rozwoju w dziedzinie muzyki operowej
planuje jako kontynuacje dotychczasowej dziatalnosci. W zwiazku z obchodzonym obecnie Rokiem

Moniuszkowskim pracuje obecnie nad premierg Halki Moniuszki w wiedeniskim Theater an der Wien.

3) Rozwdj aktywnosci dotyczacej muzyki oratoryjnej

Naturalng konsekwencjg zainteresowania muzyka operowa jest moja predylekcja do repertuaru
oratoryjnego, ktéry stanowi duzg czes¢ mojego repertuaru koncertowego. Dzieto przedstawione do
przewodu habilitacyjnego, to oratorium, ktére stalo si¢ najwazniejsze i reprezentatywne dla mojego
rozwoju po otrzymaniu tytulu Doktora. Jest nim Quo Vadis Feliksa Nowowiejskiego. Utwoér
wykonatem wraz Orkiestrg Filharmonii Poznanskiej, Chérem Filharmonii i Opery Podlaskiej,
solistami (Wioletta Chodowicz, Robert Gierlach, Wojtek Gierlach) na koncertach w: Koninie,
Poznaniu i Berlinie. Nagranie utworu zostalo wydane w dystrybucji miedzynarodowej przez
niemiecka wytworni¢ CPO. Album zostat nagrodzony prestizowa nagroda ICMA w kategorii Choral
Music. Specjalny stosunek do tego utworu, prace nad jego odkryciem i wykonaniem przedstawiam
ponizej, w specjalnym punkcie mojego autoreferatu poswigconemu prezentowanemu przez mnie
dzietu.

Jesli chodzi o muzyke oratoryjng to wielkim zaszczytem byla i jest dla mnie wspélpraca z
kompozytorami: Wojciechem Kilarem, Prof. Krzysztofem Pendereckim oraz Krzysztofem Meyerem.

Staram si¢ wiacza¢ ich dzieta oratoryjne do jak najwiekszej ilosci programéw koncertow.
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4) Rozwdj dziatalnosci fonograficznej

Dziatalno$¢ fonograficzna jest dla mnie jednym z najwazniejszych elementdw obranej przez mnie
drogi artystycznej. Oddany idei nagrywania juz od czasu studiéw dyrygenckich nagratem do tej pory
ponad osiemdziesigt albumow. Uzyskaty one wyrdéznienia: Diapason d'Or, BBC Music, ICMA.
Sktadajg si¢ na nie albumy z:

- muzyka symfoniczng (nagrodzony ICMA — International Classical Music Award komplet
dziet symfonicznych Andrzeja Panufnika)

- muzyka operowa (kilkanascie tytuléw operowych, w tym premiery fonograficzne),
zapomniang muzyka polska (XIX i XX wieku)

- recitale operowe (w tym album Piotra Beczaly nagrany dla wytwoérni Deutsche Grammophon).
Wirdd firm fonograficznych dla ktérych nagrywatem znalazly sig: NAXOS, Polskie Radio, DUX,
CD Accord, CPO, Hyperion, Chandos, EDA, Accentus i inne.

W najblizszym czasie planuj¢ kontynuacj¢ serii muzyki symfonicznej szwedzkiego kompozytora
Hugo Alfvena realizowanej dla wytwdrni CPO.

Zagraniczne zespoly symfoniczne z ktdérymi nagrywalem to m.in.. BBC Scottisch Symphony
Orchestra, BBC National Orchestra of Wales, Royal Philharmonic Orchestra, Konzerthausorchester

Berlin, Deutsches-Sinfonie Orchester Berlin.

5) Dziatalno$¢ edytorska i popularyzatorska dotyczaca muzyki polskiej

Dziatalno$¢ fonograficzna spowodowala moje zainteresowanie problematyka edytorstwa
muzycznego. Wiele utworéw nad ktérymi mialem okazje pracowaé nie miato gotowego i dobrego
opracowania edytorskiego, wielokrotnie w mojej pracy rekonstruowatem, korygowalem i
opracowywalem materialy orkiestrowe. Stata wspolpraca na tym polu z Polskim Wydawnictwem
Muzycznym doprowadzita do oficjalnej wspdlnych dziatan przy wydaniu Dziel Mieczystawa
Karlowicza (bylem odpowiedzialny za konsultacje muzyczng). Obecnie pomagam przy opracowaniu
dziet Stanistawa Moniuszki. Jestem takze czlonkiem Rady Polskiego Wydawnictwa Muzycznego.
Dziatalno$¢ popularyzatorska jest wedtug mnie obowigzkiem kazdego dyrygenta, pisanie tekstow do
programOow i wyglaszanie prelekcji jest szalenie wazne, wedlug mnie bezposrednio wplywa na
stopieni zaangazowania publicznosci w odbiér koncertu. Od lat pisz¢ oméwienia do dyrygowanych
przez mnie koncertéw Filharmonii Poznanskiej, prowadze takze prelekcje przed koncertami. Opinie
melomanéw utwierdzaja mnie w przekonaniu, ze krotkie wprowadzenia-oméwienia programu
realizowane przez wykonawcow sg chetnie przyjmowane przez publiczno$é. Oczywiscie,
kazdorazowo jest to wyzwanie, ale takze i szansa na przekonanie stuchaczy do stuchania mniej znanej

dla nich muzyki.



Od lat uczestniczg takze w audycjach radiowych, gdzie staram si¢ popularyzowa¢ muzyke

symfoniczng i operowa.

6) Przywracanie do zycia koncertowego zapomnianego repertuaru

Przywracanie do repertuaru dziel zapomnianych, nieznanych stato si¢ jednym z gtéwnych zatozen
mojej pracy artystycznej. Nie ogranicza si¢ ono tylko i wylgcznie do muzyki polskiej, ale koncentruje
sic na niej. Do najwazniejszych realizacji w tej dziedzinie zaliczam: pierwsze wspodlczesne
wykonanie opery Monbar Ignacego Feliksa Dobrzynskiego, korekte partytur i nagranie II i III
Symfonii Feliksa Nowowiejskiego, korekte partytury, premiere (i nagranie) baletu Switezianka

Eugeniusza Morawskiego.

7) Rozwdj dziatalnosci dydaktycznej

Od poczatku roku akademickiego 2017/2018 prowadzg klas¢ Dyrygentury w Akademii Muzycznej
w Krakowie. Prowadzone przeze mnie studentki obecnie koncza drugi rok studiéw. Praca
dydaktyczna jest dla mnie ogromnie wazna i interesujgca. M6j pedagog Prof. Bogustaw Madey
wielokrotnie podkreslat, ze kwestie poznania sztuki i techniki dyrygenckiej sa fundamentalne dla
przysztych dyrygentéw, pozwalajg im bowiem w sposob prosty i jasny przekazywaé zespotom z
ktérymi pracujg sugestie i zalecenia, czesto nawet bez pomocy sléw (a tym samym ciaglego
przerywania wykonania utworu podczas prob). Sytuacja w dzisiejszym $wiecie artystycznym jest
bardzo skomplikowana, czgsto dochodzi do sytuacji w ktérej koncerty prowadza dyrygenci bez
studiéw, z brakami technicznymi (takze z brakami wiedzy na temat dziedziny, ktorg si¢ zajmuja).
Uwazam, ze obowiagzkiem kazdego dyrygenta jest przekazywanie umieje¢tnosci, ktére przekazali im
ich pedagodzy. W swojej pracy dydaktycznej staram si¢ kontynuowa¢ styl Prof. Bogustawa Madeya,
ktory stworzyl wlasny system uczenia dyrygentury. Bazowal on na podkre$laniu umiejetnosei
technicznych, ktére zawsze wykorzystywane byly w shuzbie muzyki.

Oproécz pracy dydaktycznej ze studentami czesto prowadze koncerty z orkiestrami mtodziezowymi.
Bardzo pozytywne recenzje zebralo nagranie utworéw Zygmunta Stojowskiego i Ignacego Jana
Paderewskiego wraz z Polskg Orkiestrg Sinfonia [uventus im. Jerzego Semkowa. Wsp6tpracuje takze
z mtodziezowg orkiestrg Corda Cracovia. W przeszlosci prowadzitlem wielokrotnie premiery operowe
z udziatem studentéw wydzialéw wokalnych Uczelni Warszawy, Biategostoku (Bunt zakéw Tadeusza
Szeligowskiego, Czarodziejski Flet W. A. Mozarta). Na poczatku mojej drogi zawodowej
prowadzitem zajecia orkiestry w Panstwowym Liceum Muzycznym im. Karola Szymanowskiego w
Warszawie (ktorego jestem absolwentem). Ostatnio z wielkg radoscig przyjatem zaproszenie do

dyrygowania Orkiestrg na specjalnym koncercie z okazji Jubileuszu 70-lecia zatozenia Szkoty.



8) Prezentowane dzieto — Quo Vadis Feliksa Nowowiejskiego

Praca nad przygotowaniem wykonania i nagrania wybitnego dzieta Feliksa Nowowiejskiego Quo
Vadis jest doskonatym przyktadem mojej dziatalnosci dotyczacej odkrywania i przywracania do
obiegu repertuarowego dziet muzyki polskiej. Oratorium laczy w sobie $wiaty muzyczne —
symfoniczny i operowy, jest w zwigzku z tym naturalnym polem spajajgcym moje glowne
zainteresowania artystyczne. Obchodzony w 2016 roku Rok Feliksa Nowowiejskiego stat si¢ okazjg
do prezentacji jego dziel. Kompozytor byt przez ostatni okres zycia $ci$le zwigzany z Poznaniem,
stad inicjatywa wykonania i nagrania oratorium wraz z Orkiestra Filharmonii Poznafiskie;.
Przedstawiam nagranie oratorium Quo Vadis jako dzielo, ktore reprezentuje i podsumowuje moj
rozwéj zawodowy od czasu otrzymania doktoratu. Wierze, ze najlepszym sposobem wprowadzenia
w problematyke pracy nad partyturg Quo Vadis bedzie zacytowanie tekstu mojego autorstwa, ktory
zamieszczony zostal w ksigzeczce polskiego wydania ptyty (album zostat wydany w wersji polskiej
przez Filharmonie Poznariskg oraz przez wytworni¢ CPO w dystrybucji migdzynarodowej). Tekst

przedstawia gtéwne zatozenia i problemy, ktore napotkatem podczas pracy nad dzietem.

QUO VADIS - OPUS MAGNUM FELIKSA NOWOWIEJSKIEGO

Moja przygoda z muzyka Feliksa Nowowiejskiego rozpoczeta si¢ od koncertowego wykonania jego
opery ,,Legenda Battyku“ w Polskim Radiu. Zachgcony wspaniala arig tenorowa z tego dziela (Aria
Domana - w nagraniu ktorej miatem zaszczyt towarzyszy¢ wezesniej Piotrowi Beczale) pragngtem
pozna¢ calg partyture.

Muzyka ,.Legendy Baltyku“ w ostatnich latach pozostawata obecna w programach koncertowych
tylko fragmentarycznie (wykonuje si¢ Uwertur¢ oraz wspomniang wyzej arig). Partytura
,Legendy* oczarowala mnie swoim rozmachem, inwencja, wyrazistym i indywidualnym stylem
kompozytorskim, znakomita orkiestracja i wspaniale napisanymi partiami wokalnymi. Byta dla mnie
odkryciem. O ile aria tenorowa wpisuje sie w tradycje wywodzaca si¢ z opery wloskiej (z widocznymi
wplywami weryzmu), o tyle calo$¢ dzieta $wiadczy o doskonalej znajomosci 6wczesnej opery, w
szczegOlnosci dziet Ryszarda Wagnera (Nowowiejski operuje swobodnie technikg motywow
przewodnich). O bezposrednim wplywie muzyki neoromantyzmu niemieckiego Swiadczg takze
pierwsze takty Uwertury, dzisiejszemu stuchaczowi kojarzace si¢ w sposéb oczywisty z poczgtkiem
III Symfonii Gustava Mahlera (uwazam, ze podobienstwo to jest calkowicie przypadkowe).

Opera Nowowiejskiego poprowadzita moje zainteresowania ku jego tworczosci symfonicznej. Z
czterech symfonii zachowaly sie trzy (pierwsza nie zachowata si¢). Wykonanie IV Symfonii wymaga
udziatu choru i solistéw, II Symfonia oczekuje wydania zZrédtowego. Mialem przyjemnos¢ (wraz z
Narodowg Orkiestrg Symfoniczng Polskiego Radia) nagra¢ III Symfonig, opatrzong tytulem

Bialowieska“. Zagadke tytulu wyjasniajg okoliczno$ci powstania dziela. Jest ono podzigkowaniem
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dla le$nikow goszczacych kompozytora podczas jego pobytu w Biatowiezy pod koniec lat 30. XX
wieku. Utwor ten jest takze wielkim, symfonicznym hotdem zlozonym naturze. Natura przedstawiona
w III Symfonii to potezny zywiot, a dzieto jest panteistycznym hymnem na jej cze$¢. Co zaskakujace,
styl i $rodki kompozytorskie Nowowiejskiego sa zupehie inne od uzytych przy komponowaniu
,Legendy Baltyku“. Nowowiejski staje si¢ modernista; $wiadome archaizacje, dalekie nawigzania do
impresjonizmu (instrumentacja) nie przeszkadzajg stworzeniu nowego jezyka muzycznego, ktory nie
pozostaje obojetny na wptywy muzyki Karola Szymanowskiego, a przede wszystkim kompozytorow
francuskich (Albert Roussel). Oba opisane powyzej dzieta niezbicie $wiadczg o tym, ze tworczos¢
Nowowiejskiego nalezy do zmiennych i ewoluujacych stylistycznie. W historii muzyki wyrézniam
podziat (niezwigzany z epokami i stylami muzycznymi) na kompozytoréw pielegnujacych swoj jezyk
muzyczny oraz czesto go zmieniajacych. Podziat ten nie jest wartosciujacy, aczkolwiek tworczosé
kompozytoréw ,kameleonéw* jest czgsto bardziej interesujaca (genialne zmiany stylu u Igora
Strawinskiego!).

Zycie tworcze Feliksa Nowowiejskiego przypadio na najgwalttowniejszy przetom znany w historii
muzyki, zmierzch stylistyki neoromantycznej oraz narodziny muzyki XX wieku, w jej wszystkich
Oowcezesnych przejawach. Nowowiejski byl $wiadkiem niestychanego rozwoju i zmierzchu
niemieckiej muzyki neoromantycznej, narodzin modernizmu, styléw narodowych, a takze
roznorodnych pradéw awangardowych. W swej ogromnie bogatej spusciznie kompozytorskiej dat
dowdd czynnego uczestnictwa w przemianach i tworzeniu si¢ nowych styléw i kierunkéw rozwoju
muzyki polskiej, w $cistym zwiazku z pradami $wiatowymi. Pionierski charakter na gruncie muzyki
polskiej majg jego poszukiwania nowych drog rozwoju dla muzyki organowej, a jego symfonie
organowe stanowig dowod na absolutnie indywidualne podejscie do tego gatunku (bedacego
nowoscig w muzyce polskiej).

Opisane powyzej dzieta Nowowiejskiego, jego ztozony proces ewolucji jako tworcy, staly si¢ dla
mnie zachetg do wykonania jego opus magnum czyli oratorium ,,Quo Vadis“. Histori¢ powstania
utworu doskonale przedstawia w swoim tekscie zamieszczonym w ksigzeczce do niniejszej plyty
Iwona Fokt. Chcialem zatem podzieli¢ si¢ moimi spostrzezeniami i refleksjami zwigzanymi z
wykonaniami koncertowymi, nagraniem oraz praca nad partytura ,,Quo Vadis“. Moje blizsze
zainteresowanie tym dzielem spowodowat niezwykly przypadek. Sledzac katalogi aukcyjne jednego
z antykwariatéw znalaztem karte pocztowa wystang przez Feliksa Nowowiejskiego po londynskiej
premierze Quo Vadis w 1910 roku. Udato mi si¢ ja zdoby¢. Jest to karta pocztowa wystana przez
Nowowiejskiego z Londynu do Krakowa, 5 wrzesnia 1910 roku, do ,,Dyrektora Chéru Krakowskiego
B(olestawa) Walewskiego”. Kompozytor pisze: ,,Szanownemu Panu §l¢ serdeczne pozdrowienia.
Albert Hall w Londynie przyjeta moje ,,Quo Vadis® (chér 1200 oséb). Feliks Nowowiejski“. O ile o

wykonaniach i gigantycznych sukcesach w najznakomitszych salach koncertowych Europy bylo mi
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wiadomo to oczywistym szokiem byto zaznajomienie si¢ z liczbg wystgpujacych chorzystow. Jestem
prawie pewien, ze organizacja takiego wydarzenia bylaby proba granic moZiiwos’ci organizacyjnych
wspdtczesnego festiwalu BBC Proms! Jedno byto pewne — od tego momentu marzytem o wykonaniu
tego niezwyklego i dzisiaj (szczegélnie za granicg) prawie zapomnianego dzieta. Obserwujac
renesans muzyki oratoryjnej przelomu XIX i XX wieku, przywracanie fonografii utworéw znanych
gtéwnie z ich roli historycznej, bytem pewien, ze wraz z Filharmonia Poznafiskg stoimy przed
wielkim wyzwaniem.

Partytura ,,Quo Vadis“ napisana jest na wielkg orkiestre symfoniczng, chor oraz troje solistow.

Jej pierwodruk zawiera tekst niemiecki, a pierwodruk wyciggu fortepianowego: niemiecki, angielski
i francuski. Ale to tekst polski (nasze wykonania i niniejsze nagranie zostaly wykonane w ojczystym
jezyku kompozytora) byt najblizszy zamierzeniom Feliksa Nowowiejskiego. Mialem zaszczyt
przekona¢ si¢ o tym rozmawiajgc najmtodszym synem kompozytora, pedagogiem, pianista i wielkim
propagatorem twérczosci swego ojca, Janem Nowowiejskim, po naszym wykonaniu Quo Vadis w
Poznaniu, 29 czerwca 2016 roku. Niestety, Jan Nowowiejski nie doczekal wydania tej ptyty — zmart
6 sierpnia 2016 roku.

Sktad orkiestry jest typowy dla monumentalnej muzyki oratoryjnej, warto podkresli¢ powiekszong
obsade trabek (cztery glosy), dwie harfy oraz udzial organéw. Partia organ6éw jest rozbudowana, w
wielu fragmentach dzieta instrument brzmi solo, czesto wspiera potgzne orkiestrowe tutti,
szczegblnie w choralnych fragmentach polifonicznych. To oczywiste nawigzanie do muzyki epok
wezesniejszych, a takze dowdd na kolorystyczne myslenie Nowowiejskiego o barwie i kolorycie
neoromantycznej orkiestry charakterystyczne dla wirtuoza-organisty.

Kazda ze scen ,,Quo Vadis“ ma swoj odrebny charakter brzmieniowy. W Scenie I dominuje tutti,
orkiestra we wstepie porywa shuchacza motywami fanfarowymi, brzmiacymi w masywnych
zdwojeniach instrumentacyjnych. Charakter muzyki, poprzez przywolanie atmosfery i skojarzen,
wprowadza stuchacza wprost w $rodek historii — Nowowiejski jest tutaj znakomitym nastepca
Verdiego (uzycie motywow fanfarowych w Aidzie). Masywnemu brzmieniu orkiestry
przeciwstawione sg pierwsze akordy choru: ,Biada!“. Po chwili chér zmienia faktur¢ na potezne
unisono: ,,Kto zbawi nas? (wyprébowany $rodek na potezne brzmienie i dobre przekazanie tekstu).
Nastepuja kolejne odcinki o zdecydowanie polifonicznym charakterze. Zwraca uwage genialna
instrumentacja, tekst: ,,Sze$¢ dni nie wschodzi stonce“ — przytlumione tremolanda smyczkéw,
uderzenia tam-tamu. Kolejne fugata i misterne polifoniczne dialogi chéru i orkiestry wieficzy iScie
Verdiowski chor meski ,,Na szczycie gmachu® (rozmach poréwnywalny z chérem z Ernaniego!).

I Scena taczy sie bezposrednio z kolejng, II Sceng. Otwiera jg stynny (olbrzymia ilo§¢ osobnych
wykonan koncertowych) Marsz Pretorianéw, ktdry charakteryzuje paleta barw réwna orkiestrowym

marszom Elgara. Odezwa Dowddcy Pretorianéw (bas) rozpoczyna fenomenalng sceng dialogu z
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chérem (epicki rozmach, dramatyzm), ktéry wieniczy mordercze: ,,Ha, lwu na pastwe® — $piew
nienawisci rzymian do chrzescijan. W tym fragmencie mamy do czynienia z pewnym paradoksem.
Zapewne wskutek uzytego tréjdzielnego metrum i wirowego charakteru fragmentu, czytelnie
odbieramy aluzje do polskich tancéw narodowych (charakter oberka). Nie jest to oczywiscie
stylizacja, ale tworcze uzycie idiomu, rodzaj neoromantycznego afektu, ktory picknie wpisuje ,,Quo
Vadis*“ w wielowiekowg tradycj¢ oratoryjng.

III Scena jest lirycznym centrum dzieta, biorg w niej udzial wszyscy solisci, chor oraz orkiestra, po
raz pierwszy caly aparat wykonawczy. Zawiera ona takze najbardziej kameralne fragmenty dziela,
wstep orkiestry nalezy do harf, $wietliscie brzmigcych smyczkéw, organdéw oraz grajacej pianissimo
sekcji detej. Nastepujace po nim a cappella choru brzmi modalnie, nawigzuje bezposrednio do muzyki
liturgicznej (przez lata Nowowiejski byt organista w Kosciele pw. Sw. Pawla (St. Paulus) w
berlinskiej dzielnicy Moabit. Narracj¢ muzyczng kontynuuja solisci: baryton — Piotr oraz sopran —
Ligia. Klarnetowa fraza zapowiadajaca pierwsze stowa Ligii: ,,My$my gotowi* przywotuje najlepsze
skojarzenia z ,,Idylla Zygfryda” Wagnera. Zapada w pamig¢ fraza: ,,Wigc opusé Rzym“. Muzyka staje
si¢ rozlewna, szeroka, niestychanie melodyjna, brzmi wregcz wezesnoromantycznie (kolejny dowod
na szeroki wachlarz orkiestrowej palety Nowowiejskiego!). Jak klamrg spina catg III Scene powrdt
motywow ja otwierajacych oraz zastygajace w pianissimo: ,,Amen” chdru a’cappella.

Poczatek IV Sceny (Piotr: ,,Jak ciemna noc*) jest kolejnym dowodem na mistrzostwo orkiestracji
Nowowiejskiego. Plastyczno$¢, gietkosé fraz kwintetu smyczkowego, dalekie, zgaszone fanfary
waltorni ewokujg wprost niesamowity nastr6j. Dramatyczny monolog Apostota Piotra prowadzi do
kluczowej sceny oratorium. Kulminacja tutti orkiestry zastyga w decrescendo perkusji. Na tle
niebiafisko ,,schubertowskich® smyczkéw pada pytanie: ,,Quo Vadis, Domine?“. Odpowiedz
Chrystusa (bas) jest jedng z najdoskonalszych kart w tworczosci Nowowiejskiego. Nawigzujac do
tradycji, fraza Chrystusa prowadzona jest na jednym tonie (dzwigk cis), jej wyraz, ksztalt,
melodyjno$¢ wynikajg wprost z harmonii. Peten kunszt kompozytora-organisty, znawcy muzyki
baroku, jest tutaj oczywisty (akcent harmoniczny na stowie ,,crucifigar). Pelnia kolorytu brzmienia,
jego nasycenie w piano, poréwnaé mozna jedynie ze sceng pocalunku i pozegnania Wotana z
Brunhildg z IIT aktu ,,Walkirii”.

Odpowiedz Apostota Piotra jest kolejnym monologiem barytona, ktérg konczy efektowna kulminacja
(wysokie g) na stowach: ,,A wiec do Rzymu!“. Tym samym rozpoczyna si¢ chér koncowy —
Schlusschor, ktéry swoimi rozmiarami moglby staé si¢ osobng kantata. Wymagania stawiane przez
Nowowiejskiego chorowi sg porownywalne z najwickszymi dzielami literatury choralnej (Missa
Solemnis Beethovena). Cato$¢ wienczy podwdjna fuga: ,,Gloria Tibi Sancte Petrus*/ Gloria Patri et
Filio et Spiritui Sancto /,,Amen®.

Rozmiary dzieta (uwazam, ze na koncertach powinno si¢ je wykonywac bez przerwy) stawiajg ,,Quo
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Vadis“ w rzedzie najpotezniejszych oratoriow romantycznych. Jestem przekonany, ze warto$¢
muzyczna dziela jest niepodwazalna, a migdzynarodowy sukces jaki odniosto ono wkrétce po
premierze sktada na polskich wykonawcach obowiazek propagowania i prezentowania ,,Quo Vadis®.
Niniejsze nagranie oraz towarzyszaca mu seria koncertow jest wyrazem hotdu Filharmonii

Poznanskiej ztozonemu wybitnemu kompozytorowi w ramach obchodéw jego roku.

Y ukasz Borowicz

ihos frrma e
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