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1. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/artystyczne z podaniem nazwy, miejsca i
roku ich uzyskania oraz tytulu rozprawy doktorskiej

e dyplom z wyrdznieniem ukonczenia Sredniej Szkoty Muzycznej w Toruniu w klasie
fortepianu (1985)

e dyplom z wyrdznieniem ukonczenia Sredniej Szkoty Muzycznej w Toruniu w klasie
Spiewu solowego (1985)

e dyplom z wyrdznieniem ukonczenia studiow w zakresie teorii muzyki na Wydziale
Kompozycji i Teorii Muzyki Akademii Muzycznej im. F. Nowowiejskiego w
Bydgoszczy (1990)

e stopien doktora sztuki muzycznej w dyscyplinie artystycznej: kompozycja i teoria
muzyki, w specjalnosci: teoria muzyki, nadany uchwatg Rady Wydziatu Tworczosci,
Interpretacji i Edukacji Muzycznej Akademii Muzycznej w Krakowie, z dnia 10
wrzesnia 2007 roku. Tytul rozprawy doktorskiej: Tworczos¢ Antoniego Szatowskiego
w kontekscie muzyki XX wieku. Promotor — prof. dr hab. Zofia Helman; recenzenci —
dr hab. Danuta Jasinska, prof. UAM, dr (kw. II st.) Teresa Malecka, prof. AM.

2. Informacje 0 dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach
naukowych/artystycznych

e Akademia Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy — od 01
pazdziernika 1990 roku do chwili obecnej (od 2008 roku na stanowisku adiunkta; w
latach 2008-2012 prodziekan Wydziatu Kompozycji, Teorii Muzyki i Rezyserii
Dzwigku)

o Zespot Szkét Muzycznych im. Karola Szymanowskiego w Toruniu — od 01 wrze$nia
1990 roku do chwili obecnej (od 2001 roku jako nauczyciel dyplomowany; w latach
1994-2002 kierownik sekcji przedmiotow ogoélnomuzycznych 1 klasy $piewu

solowego)



3. Dzialalno$é naukowa — czas ksztaltowania

W jednym z artykuldow Bohdana Pocieja dotyczacym problemu interpretacji dzieta
muzycznego znajdujemy stwierdzenie: ,,Potrzeba samej muzyki zdaje si¢ [czlowiekowi]
wrodzona. Ale rownie silna i gleboka jest potrzeba rozumienia muzyki. Wola rozumienia
szuka zaspokojenia (spelnienia?) w pojeciu. Nawet gdy przedmiot — zjawisko, dziedzina —
ktory chcemy pojac, zgota do stow 1 poje¢ nie przystaje i ciggle si¢ im wymyka.. 1. Wiagnie
z owego zainteresowania badaniem istoty dziela muzycznego, poznawanego wczesniej
poprzez shuchanie i wykonywanie muzyki®, wynikato podjecie przeze mnie w 1985 roku
studiow w Akademii Muzycznej im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy na kierunku
kompozycja i teoria muzyki, ze specjalnoscig teoria muzyki. W okresie studiow, ktore daty mi
mozliwo$¢ nabywania wiedzy, doskonalenia umiej¢tnosci i gromadzenia teoretyczno-
artystycznych doswiadczen, bylam cztonkiem Kota Naukowego, zatozonego przez Wiestawa
Liseckiego. Ten ceniony muzykolog w fascynujacy sposob uczyt nas, jak poprzez taczenie
doswiadczenia intelektualnego ze stuchowym doswiadczeniem muzyki (jej dzwigkowe;j
konkretyzacji) zglebia¢ sens dzieta artystycznego. Czynitam wtedy pierwsze proby pisania
naukowych artykulow, §piewalam w zalozonym przez Liseckiego zespole muzyki dawne;,
poznawatam tajniki naukowego rzemiosta sluchajac referatdow wyglaszanych na sesjach
naukowych. Pami¢tnym do$wiadczeniem z lat studidéw byta konferencja Muzyka zZle obecna,
poswiecona tworczosci polskich kompozytoréw emigracyjnych, zorganizowana w 1988 roku
przez Zwigzek Kompozytorow Polskich w Warszawie. Podczas obrad odczytano m.in. list
Romana Palestra do organizatorow konferencji, w ktorym kompozytor napisat:
,Obowiazkiem polskiego muzykologa jest wiedzie¢ o nas miej wigcej tyle, ile wie o

kompozytorach mieszkajacych w klraju”3

. Mianem ,,swoistego skandalu” okreslit Palester
brak na owej sesji referatu poswigconego tworczosci Antoniego Szatowskiego, jednego z
gléwnych przedstawicieli polskiego neoklasycyzmu. Stuchajgc tych stoéw nie wiedziatam, ze
w przysztos$ci tworczos¢ Szatowskiego stanie si¢ tematem mojej dysertacji doktorskiej,
gleboko jednak zapadly mi w pamigé¢ stowa o potrzebie pielegnowania rodzimego
dziedzictwa i swoistej misji, jaka w propagowaniu polskiej tworczosci kompozytorskiej maja

do spelnienia polscy muzykolodzy i teoretycy muzyki.

! Bohdan Pociej, O trzech interpretacjach muzyki. Uwagi o metodzie, w: Interpretacja muzyki, red. Ludwik
Bielawski, J. Katarzyna Dadak-Kozicka, Warszawa 1998, s. 42.

2 Ukoriczytam klase fortepianu oraz $piewu solowego w Sredniej Szkole Muzycznej w Toruniu.

* Roman Palester, Prawda Zle obecna, w: Muzyka zle obecna, red. Krystyna Tarnawska-Kaczorowska, t. 1,
Warszawa 1989, s. 28.
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Zainteresowanie muzyka polskg XX wicku oraz fascynacja zwigzkami stowa i muzyki
zadecydowaty o wyborze tematu mojej pracy magisterskiej, ktorg poswigcitam cyklom pie$ni
Kazimierza Serockiego. Studia ukonczytam uzyskujac dyplom z wyrdznieniem (1990), zas
praca magisterska (Cykle piesniowe Kazimierza Serockiego. Zwigzki stown0-muzyczne
i zagadnienia techniczne), napisana pod kierunkiem ad. dr Anny Nowak, otrzymata
wyroznienie na VIII Ogodlnopolskim Konkursie na Prace Magisterskie Studentéw Teorii
Muzyki (rozstrzygnigcie konkursu 1992).

W badaniach naukowych podjetych po ukonczeniu studiow skupitam si¢ na polskiej
tworczosci kompozytorskiej XX wieku (K. Szymanowski, T. Baird, K. Serocki, G. Bacewicz,
P. Perkowski; por. zatacznik nr 4, poz. 56-58, 60, 65, 67). Wiaczylam si¢ takze w badania
naukowe Pracowni Kultury Muzycznej Pomorza i Kujaw, dziatajacej w bydgoskiej Akademii
od 1990 roku, ktorej celem jest opracowywanie dziejow kultury muzycznej regionu. W
ramach badan regionalnych przygotowatam szereg artykutdéw dotyczacych kultury i zycia
muzycznego Torunia, mojego rodzinnego miasta (por. zatgcznik nr 4, poz. 55, 59, 64, 66).

Prowadzone przeze mnie badania w niedlugim czasie skoncentrowaly si¢ na
tworczosci Antoniego Szatowskiego. Do podjecia tego tematu zainspirowata mnie prof. dr
hab. Zofia Helman, ktora zostata promotorem mojej rozprawy doktorskiej Tworczosé
Antoniego Szalowskiego w kontekscie muzyki XX wieku. Ow projekt badawczy otrzymat
finansowanie Komitetu Badan Naukowych (Departament Badan. Wydzial Nauk
Humanistycznych). Przygotowujac dysertacj¢ doktorska mogtam prezentowa¢ wyniki badan
czastkowych zar6wno na mig¢dzynarodowych 1 ogolnopolskich konferencjach naukowych
(por. zalacznik nr 5, poz. 34-36, 41-44), jak i Seminariach Doktoranckich, organizowanych
przez Instytut Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego. Prace doktorska, stanowiaca
pierwsze obszerne studium na temat twérczosci Antoniego Szatowskiego™, obronitam w
2007 roku w Akademii Muzycznej w Krakowie, wtedy tez uzyskatam stopien doktora sztuki
muzycznej w dyscyplinie artystycznej: kompozycja i teoria muzyki, w specjalnosci: teoria
muzyki. W nastgpnym roku Wydawnictwo Akademii Muzycznej w Bydgoszczy
opublikowato moja ksiazke pt. Tworczos¢ Antoniego Szatowskiego w kontekscie muzyki XX
wieku (Bydgoszcz 2008). Jej wersja anglojezyczna (Antoni Szatowski. Person and Work)
ukazata si¢ kilka lat pozniej w szwajcarskim wydawnictwie Peter Lang. Internationaler
Verlag der Wissenschaften (Frankfurt am Main 2013), (por. zatacznik nr 4, poz. 1, 2).

Nieznang szerzej tworczos¢ Szalowskiego prezentowatam takze w ostatnich latach,

‘z recenzji dr. hab. Danuty Jasiiskiej, prof. UAM.
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wyglaszajac referaty na miedzynarodowych konferencjach naukowych (por. zatacznik nr 5,
poz. 1, 3, 13) oraz przygotowujac do druku artykuly poswigcone wybranym dzietom
muzycznym (por. zalgcznik nr 4, poz. 7, 10-11, 13, 27). Na zaproszenie wydawnictw i
instytucji naukowych opracowatam takze hasto Antoni Szatowski, zamieszczone w Die Musik
in Geschichte und Gegenwart (2006), Encyklopedii Muzycznej PWM (2007) i Polskim
Stowniku Biograficznym (2010), a takze artykul Antoni Szalowski — the Essence of His
Creacivity, opublikowany w czasopismie ,,Musicology Today” (2011); (por. zalgcznik nr 4,
poz. 12, 21, 24, 71).

W ostatnich latach moje zainteresowania naukowe koncentrowaly si¢ nadal na polskiej
tworczosci kompozytorskiej, zwlaszcza XX i poczatku XXI wieku, w tym na muzyce
religijnej (H.M. Gorecki, W. Kilar, K. Penderecki, P. Moss). Intrygujacym wyzwaniem
badawczym okazala si¢ takze polska tworczo$¢ pasyjna XX i poczatku XXI wieku.
Zachecona przez mojego Mistrza Profesor Zofie Helman do podjecia tematu pasji w muzyce
polskiej, rozpocz¢lam badania naukowe, ktorych zwienczeniem stala si¢ praca Pasja w
tworczosci polskich kompozytorow XX i poczqtku XXI wieku na tle historii gatunku, wydana
przez Akademi¢ Muzyczng im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy (2016). Prace t¢

przedstawiam jako najwazniejsze ,,0siagnigcie” w postepowaniu habilitacyjnym.

4. Wskazanie osiagni¢cia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003
roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w

zakresie sztuki (Dz.U. nr 65, poz. 595 ze zm.)

a) tytul osiggniecia naukowego/artystycznego:

Pasja W twérczosci polskich kompozytoréw XX i poczgthu XXI wieku na tle historii
gatunku

b) autor/autorzy, tytul/tytuly publikacji, rok wydania, nazwa wydawnictwa

Elzbieta Szczurko, Pasja w tworczosci polskich kompozytorow XX i poczgthu XXI
wieku na tle historii gatunku, 2016, Wydawnictwo Uczelniane Akademii
Muzycznej im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy, ISBN 978-83-61262-65-7;

€) omowienie celu naukowego/artystycznego ww. pracy/prac i osiggnietych wynikow

wraz z omOwieniem ich ewentualnego wykorzystania

12



Uzasadnienie wyboru tematu, stan badan i cel pracy

Niniejsza praca jest pierwszym catoSciowym opracowaniem historii pasji w muzyce
polskiej, ze szczegdlnym uwzglednieniem dziet powstatych w XX i1 na poczatku XXI wieku.
Jak dotad, w polskiej literaturze muzykologicznej pojawialy si¢ opracowania dotyczace
glownie pojedynczych utworéow (np. Passio Domini Nostri Jesu Christi Jozefa Elsnera —
1835-1837, Passio et mors Domini Nostri lesu Christi secundum Lucam Krzysztofa
Pendereckiego — 1962-1966), lub pasje danego okresu historycznego ($redniowieczna pasja
choratowa, pasja w XVIII wicku)®. Zainteresowanie rodzimych kompozytoréw gatunkiem
pasji w drugiej potowie XX wieku (poza dzietem Pendereckiego m.in. Passio Domini nostri
Jesu Christi secundum Matthaeum — 1979-1980 i Passio Domini nostri Jesu Christi secundum
Marcum — 1980-1981 Ryszarda Bukowskiego), zintensyfikowane w ostatnich latach (m.in.
Meka Panska wedtug swietego Mateusza Krzysztofa Knittla — 2004, Pasja wedtug sw. Marka
Pawta Mykietyna — 2007-2008, Passio et mors Domini nostri lesu Christi secundum loannem
Dariusza Przybylskiego — 2013), a takze ranga artystyczna owych dziet, wzbudzity potrzebe
eksploracji tychze utwordw i wyjasnienia przyczyn ,,powrotu” do pasji. Z drugiej strony,
wydalo si¢ celowym przedstawienie pasji w muzyce polskiej XX i poczatku XXI wieku na tle
historii gatunku, zar6wno w odniesieniu do muzyki europejskiej, jak i twdrczosci rodzime;.
Kontekst ten stuzy¢ ma ukazaniu przemian gatunku, wydobyciu specyfiki pasji polskich
ostatnich dziesigcioleci oraz okresleniu stosunku tworcow do tradycji. W rezultacie ujecie
takie ulatwia okres§lenie wktadu polskich kompozytorow w wielkie dziedzictwo 1 historig
gatunku pasji w wymiarze globalnym. Obraz pasji polskiej] w XX 1 na poczatku XXI wieku,
ukierunkowanej na funkcje estetyczna, dopetnia pasja liturgiczna. Jakkolwiek w omawianym
okresie, ze wzgledu na podporzadkowanie celom uzytkowym, charakteryzuje si¢ ona prostota
srodkow 1 nie wnosi nowych jakosci w zakresie stylu 1 estetyki, jest waznym ogniwem z

punktu widzenia historii gatunku.
Metoda

Przyjecie powyzszych zamierzen okreslito uktad pracy oraz odpowiednie metody i
strategie badawcze. W centrum zainteresowania usytuowane zostato dzielo muzyczne, ktore,
za Romanem Ingardenem, rozumiane jest jako ,,przedmiot intencjonalny”, w sensie
klasycznego realizmu ontologicznego, logicznego i teoriopoznawczego. W procesie

badawczym ukierunkowanym na interpretacje dzieta przyjeto postawg hermeneutyczng,

> Literatura przedmiotu bedzie omdéwiona w dalszej czesci autoreferatu.
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uwzgledniajaca trzy intencje: dziela, autora i odbiorcy®. Pierwszenistwo przyznane zostalo
intencji dzieta (intentio operis), ktoéra, jak zaznacza Umberto Eco, pozostaje ,,pomiedzy
niedostepng intencjg autora a sporng intencja czytelnika” jako ,jasna”, ,,przezroczysta”,
,negujaca interpretacje, ktorej nie da si¢ utrzymaé”’. Uwzglednienie intencji autora (intentio
auctoris) pozwala na ukazanie racji i okolicznosci powstania dziela oraz celu, ktory
przyswiecal kompozytorowi w procesie tworczym. Wigze si¢ to z wniknieciem w ,,tajniki
serca” artysty, jego ,,wewnetrzny S$wiat przezy¢ i1 doswiadczen, ktéry (...) znalazt swa

8 Z kolei intencja odbiorcy (intentio lectoris), wychodzaca w procesie

ekspresje w dziele
interpretacji od pewnego ,,horyzontu przezy¢, oczekiwan i pytan” (Hans-Georg Gadamerg),
dotyczy odczytania dziela ,,wpisujacego sic w strumien innych interpretacji”*®. Oprocz
analizy i interpretacji uwzgledniony zostal takze trzeci aspekt badawczy — warto$ciowanie,
ktére, idac za mysla Romana Ingardena, ma by¢ ,,odpowiedzig na warto$¢” .

Rozwazania na temat pasji w muzyce polskiej poprzedza charakterystyka pasyjnej
tworczosci  europejskiej (rozdziat 1), bazujaca na dotychczasowych badaniach
muzykologicznych (K. von Fischer, W. Braun, G. Massenkeil). W opisie wzi¢to pod uwage
zard6wno pasj¢ liturgiczna, jak 1 nieliturgiczna, uwzgledniono takze podziat na pasj¢ obszaru
katolickiego oraz pasj¢ protestancka, za§ w przypadku niektorych dziet XX i poczatku XXI
wieku wskazano takze na powigzania z innymi religiami. Zaprezentowane dziela ukazane sg
na tle przemian historycznych, uwarunkowan s$wiatopogladowo-filozoficznych oraz norm
stylistyczno-estetycznych.

Rozdziat drugi poswigcony jest dziejom pasji w muzyce polskiej od sredniowiecza do
konca XIX wieku. Réznice w traktowaniu poszczegdlnych okreséw wynikaly z samego
rozwoju gatunku, reprezentowanego wieksza lub mniejszg liczbg dziet i ich artystyczng ranga,
wyptywaty takze z istniejagcych dotad naukowych opracowan. W przedstawieniu
sredniowiecznych Zrddel pasji choralowej (XV-XVI wiek) wykorzystane zostaty wyniki
badan W. Pozniaka (1947) oraz nowsze ustalenia A. Reginka (1981, 1986). Epoki renesansu i

baroku, w przeciwienstwie do tworczosci europejskiej, nie byly w Polsce ,,ztotym” czasem w

historii pasji. Jedyny znany zapis wieloglosowej pasji XVI-wiecznej (Wactaw z Szamotut,

® Por. Tadeusz Dzidek, Funkcje sztuki w teologii, Krakéw 2013, s. 37.

” Umberto Eco, Pomiedzy autorem i tekstem, w: Interpretacja i nadinterpretacja, red. Stefan Collini, ttum.
Tomasz Bieron, Krakow 2008, s. 89.

& Tadeusz Dzidek, Funkcje sztuki w teologii, op. cit., s. 37.

° Hans-Georg Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, ttum. Bogdan Baran, Warszawa
2007.

% Tadeusz Dzidek, Funkcje sztuki w teologii, op. cit., s. 43-44.

" Roman Ingarden, Uwagi o estetycznym sqdzie wartosciujgcym, ttum. Maria Turowicz, w: Idem, Studia z
estetyki, t. 3, Warszawa 1970, s. 158.
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Quatuor parium vocum Lamentationes Hieremiae Prophetae..., 1553) zachowat si¢ tylko we
fragmentach. Zachowane w zrddtach z XVIII i poczatku XIX wieku pasje (przekomponowane
1 oratoryjne) reprezentujg tworczos¢ ,,peryferyjna”, a ich autorstwo w wiekszosci przypadkow
jest przypisywane okreSlonym kompozytorom, nienalezagcym zresztg do  kregu
najwybitniejszych twoércow tamtego czasu. Podstawowym zrédtem naukowym, shuzacym
omoéwieniu pasji XVIII wieku stata si¢ praca K. Mrowca. Najcelniejszym przyktadem pasji
oratoryjnej w XIX wieku jest Pasja Jozefa Elsnera, z tego tez wzgledu utwor ten zostat
osobno omowiony na bazie starszych i nowych analiz autorow polskich i obcych (A. Nowak-
Romanowicz, P. Cwalinska-Halamska, G. Massenkeil).

W rozdziale trzecim, po$wigconym pasji w muzyce polskiej XX i poczatku XXI
wieku, z uwagi na fakt wzmozonego zainteresowania gatunkiem pasyjnym, podjeto probe
odpowiedzi na pytanie, dlaczego tworcy ostatnich dziesigcioleci siggneli po pasje? Racji dla
takiego stanu rzeczy upatruje si¢, poza wzglgdami natury estetycznej, w glebokich kryzysach
wspotczesnej kultury, jej sekularyzacji, ideach modernizmu i1 postmodernizmu, ktore
zdeprecjonowaty klasyczne wartoéci prawdy, dobra, pigkna i wolno$ci w sztuce. Rozwazania
te, oparte na polskiej i obcej literaturze z zakresu filozofii, teologii i estetyki (m.in. R.
Scruton, T. W. Adorno, J. Ratzinger, Jan Pawel 1I, M. Tomaszewski, W. Strézewski, A.
Jarzgbska) stanowig wprowadzenie do charakterystyki tworczo$ci rodzimej, wpisanej w
szeroko pojeta tematyke pasyjna, z uwzglednieniem przemian spoteczno-politycznych kraju.

Rezultaty badan wybranych dziet powstalych w ostatnich dziesigcioleciach,
najbardziej wazkich z punktu widzenia ich jakos$ci artystyczno-estetycznych, znalazty ujecie
w rozdziale czwartym (pasje Pendereckiego, Bukowskiego, Kbnittla, Mykietyna,
Przybylskiego). Przedstawione charakterystyki dotycza wybranych zagadnien, stuzacych
wydobyciu najistotniejszych dla struktury dziela czynnikow, decydujacych o jego spojnosci.
Odejscie od ujgcia systematycznego na rzecz wglebienia si¢ w kazde dzielo z osobna
podyktowane zostato walorami samych pasji — kompozycji wysoce indywidualnych. W
procedurach analitycznych uwzglednione zostaly naukowe opracowania polskie 1 obce.
Jakkolwiek literatura dotyczaca Pasji ZLukaszowej Pendereckiego jest obszerna i
wieloaspektowa (m.in. R. Chtopicka, M. Tomaszewski, K.J. Miiller, R. Robinson, A.
Winold), po raz pierwszy dzielo to zostalo ukazane w oparciu o klasyczng zasade
przyczynowosci, wyprowadzona z teorii Arystotelesa (Metafizyka)™?, z wyodrebnieniem

przyczyn wewnetrznych (formalna, materialna) oraz zewngtrznych (sprawcza, celowa,

12 Aristoteles, Metaphysik, w: ldem, Philosophische Schriften, ttum. Hermann Bonitz, t. 5, red. Horst Seidl,
Darmstadt 1995.
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wzorcza). Z klasyfikacjg tg wspolgra przywotana w pracy koncepcja interpretacji integralnej
Mieczystawa Tomaszewskiego, ktory dla pelnego rozpoznania dziela widzi potrzebe
uwzglednienia dwoch wymiaréw: pierwszego, zwigzanego ze spojrzeniem immanentnym (w
dziele postrzeganym jako utwor per se badaniu poddane sg relacje ,,wewnetrzne” w strukturze
bytowej dziela) oraz drugiego, kontekstualnego, dotyczacego relacji ,,zewnetrznych”,
wskazujagcego na istotno$¢ kontekstu biograficznego i historycznego, technologicznego i
kulturowego, genologicznego i stylistycznego®. W przypadku pasji Bukowskiego oraz
Knittla punktem odniesienia wlasnego ujecia staty si¢ pojedyncze publikacje o charakterze
naukowym samych kompozytoréw. Pasja Mykietyna zostala poddana analizie i interpretacji

w kontekécie Derridianskiej idei dekonstrukcji**

oraz Nietzscheanskiej dekonstrukcji
przyczynowosci®®. Zardwno w odniesieniu do tego dziela, jak i pasji Przybylskiego literatura
przedmiotu jest bardzo skromna i ogranicza si¢ do pojedynczych opracowan (K. Cyran, K.
Szymanska-Stulka), ktore w rozszerzonych analizach autorki zostaly rowniez uwzglednione.

Oglad pasji w muzyce polskiej dopelniony zostat rozwazaniami na temat recepcji (z
odwotaniem do koncepcji M. Glowinskiego, I. Poniatowskiej i M. Tomaszewskiego™®),
ograniczonej do problematyki odbioru dzieta, wyrazonego w krytyce muzycznej (rozdziat
piaty).

Zwienczeniem procedur badawczych (rozdzial szosty) jest proba ukazania polskiej
tworczosci pasyjnej w perspektywie przemian gatunku. W ukazaniu zagadnien

genologicznych punktem wyjscia staty si¢ koncepcje M. Glowinskiego, M. Bachtina, B.

Pocieja oraz C. Dahlhausa'’. Z kolei przy omoéwieniu strategii intertekstualnych,

B Mieczystaw Tomaszewski, Muzykologia wobec wspdtczesnosci, w: Idem, Interpretacja integralna dzieta
muzycznego. Rekonesans, Krakow 2000, s. 11.

1 Jacques Derrida, Sygnatura, zdarzenie, kontekst, w: Idem, Pismo filozofii, przet. Bogdan Banasiak, Krakow
1993; Derridiana, wyb. i oprac. Bogdan Banasiak, Krakow 1994, s. 265-282.

B Fryderyk Nietzsche, Wola mocy. Proba przemiany wszystkich wartosci, ttum. Konrad Drzewiecki, Stefan Frycz,
Krakéw 2009.

TMm. Gtowinski, Recepcja dzieta literackiego, [hasto] w: Sfownik termindw literackich, red. Janusz Stawinski,
Wroctaw 2000, s. 464; |. Poniatowska, O recepcji i intertekstualnosci w muzyce, w: Dzieto muzyczne i jego
rezonans (4), red. Anna Nowak, Bydgoszcz 2008, s. 9-20; Mieczystaw Tomaszewski, Utwdr muzyczny w
kontekscie swego czasu i miejsca, w: Dzieto muzyczne, jego estetyka, struktura i recepcja (1), red. Anna Nowak,
Bydgoszcz 2005, s. 11-36.

7 Michat Gtowiriski, Powies¢ mtodopolska. Studium z poetyki historycznej, w: Prace wybrane Michata
Gtowinskiego, t. 1, red. Ryszard Nycz, w serii: Klasycy wspofczesnej polskiej mysli humanistycznej, red. Andrzej
Nowakowski, Krakéw 1997; Michait Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, ttum. Natalia Modzelewska,
Warszawa 1970; Bohdan Pociej, O powstawaniu i ginieciu muzycznych gatunkow, ,Canor”1993, nr 4(7), s. 46-
47; Carl Dahlhaus, New Music and the problem of musical genre, w: Idem, Schoenberg and the New Music.
Essays, ttum. Derrick Puffett, Alfred Clayton, Cambridge 1987, 2/1990;
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stanowigcych rodzaj ,gry z tradycja’, pomocne okazato si¢, poza metoda M.

Tomaszewskiego, takze ujecie S. Balbusa'®.
Whioski

Przeprowadzone badania pozwolilty wysnu¢ wniosek, ze pasja w muzyce polskiej, jako
cze$¢ dziedzictwa europejskiego, wyrasta z tradycji uniwersalnej kultury chrzescijanskie;j.
Rodzima tworczo$¢ pasyjna kulminuje w wieku XX 1 poczatku obecnego stulecia, przynoszac
w nurcie pasji nieliturgicznych dzieta wysoce indywidualne, zwracajace uwage
nowoczesnoscig $rodkéw, 1 réznorodnoscig podejscia do ewangelicznego opisu Meki
Panskiej. Tworcy owych dziet nawiazuja do pewnych typow z przesztosci, konwencji
stylistycznych, 1 czerpiac z tradycji zyciodajng site reinterpretuja obrane wzory. Jedyna
kompozycja pozostajacag w dystansie wobec tradycji gatunku, z uwagi na sposoéb odczytania
przekazu ewangelicznego, jest pasja Mykietyna.

Wzmozone zainteresowanie kompozytorow wspotczesnych gatunkiem pasji dowodzi,
ze temat Meki 1 $mierci Chrystusa jest nie tylko aktualny, ale ze obok tego tematu ,,niec mozna
przej$¢ obojetnie”, ze opisany na kartach Ewangelii ,, los” Chrystusa, Jego ,,stowa, $mier¢

[...] staja na drodze, domagaja si¢ oddZwie;ku”19

. Temat ten nabiera szczeg6lnej wymowy w
obliczu kondycji dzisiejszego $wiata, zniewolonego kryzysami ducha, w ktorym religia
utracita dawng sit¢ oddziatywania na rézne formy zycia spotecznego. W obliczu owych
kryzysow dzieta pasyjne polskich tworcow zwrdcone sa ku warto§ciom przez wspotczesny

Swiat ,,zagubionym”.

5. Oméwienie pozostalych osiggnie¢ naukowo-badawczych/artystycznych i innych
form dzialalnosci (dydaktycznej, organizacyjnej, popularyzujacej nauke,

wspolpraca z instytucjami, organizacjami, towarzystwami naukowymi)

Po uzyskaniu stopnia doktora moje zainteresowania badawcze koncentrowaly si¢ na
zagadnieniach ontologicznych, epistemologicznych i aksjologicznych dzieta muzycznego,
glownie w odniesieniu do polskiej tworczosci kompozytorskiej XX i poczatku XXI wieku.
Poza wymienionymi juz wcze$niej pracami dotyczacymi tworczo$ci Antoniego Szalowskiego

(opublikowanymi po uzyskaniu stopnia doktora), podejmowana przez mnie tematyka

'8 Stanistaw Balbus, Miedzy stylami, Krakow 1996.
¥ Tomasz Cyz, Pasja 20, 21. Powroty Chrystusa, e-book, http://zeszytyliterackie.com/138.html [dostep:
20.01.2016]

17



dotyczyta glownie kompozycji wokalno-instrumentalnych o charakterze religijnym. Poza
eksploracja cech stylistycznych i estetycznych dziel, niektére utwory przedstawione zostaty
takze w kontekScie rozwazan filozoficzno-teologicznych (Totus Tuus Henryka Mikotaja
Goreckiego w odniesieniu do mysli Jana Pawta II na temat sztuki, aspekty transcendencji w
tworczosci Krzysztofa Pendereckiego 1 Henryka Mikotaja Goreckiego, Meka Panska
Antoniego Chlondowskiego w konteks$cie nauczania prymasa Augusta Hlonda). Przyjmujac
perspektywe semiotyczna, traktujaca muzyke jako ,,znak”, w analityczno-interpretacyjnym
ogladzie dziel uwzgledniane bylty witasciwosci symboliczne, z odwotaniem do muzycznej
neoretoryki (Missa pro pace Wojciecha Kilara, Miserere Henryka Mikotaja Goreckiego, Snuc
mitos¢... 1 Salve Regina Piotra Mossa). W odniesieniu do kompozycji Hymne Papal Piotra
Mossa podjetam problematyke cytatu w muzyce (Bogurodzica). W $wietle klasycznej
przyczynowosci (wywiedzionej z teorii Arystotelesa) przedstawiona zostata Pasja wedfug sw.
tukasza Krzysztofa Pendereckiego, z kolei perspektywa tradycji gatunku stata sie
zasadniczym odniesieniem dla Meki Panskiej wedlug sw. Mateusza Krzysztofa Knittla.
Tematyke badawcza poszerzaly nickiedy rozwazania dotyczace postaw tworczych
kompozytoréw, zwigzanych z ich przekonaniami politycznymi (Miserere Goéreckiego jako
gest solidarnosci z ofiarami wydarzen bydgoskich (1981), mysli o OjczyZnie 1 narodowej
muzyce Ignacego Jana Paderewskiego). Poza nurtem muzyki religijnej, naukowemu
rozwazaniu poddalam takze fenomen ,,cudownego dziecka” w muzyce (por. zalacznik nr 4,
poz. 4-5, 8, 15-17, 19-20, 26, 31, 34; zatacznik nr 5, poz. 5-6, 8-10, 16, 18-19, 21-23).

Inspiracja do badan skoncentrowanych na twoérczosci Fryderyka Chopina byla 200.
rocznica urodzin kompozytora, przypadajgca na rok 2010. Wiaczajac si¢ w obchody Roku
Chopinowskiego opracowatam kilka artykuléw o charakterze naukowym (m.in. dotyczacy
pobytu Chopina na ziemi dobrzynskiej) i popularno-naukowym, wydanych w kilku jezykach,
wyglositam referat na migdzynarodowej konferencji dotyczacy rezonansu muzyki Chopina w
dzialalnosci artystycznej Paderewskiego, zaprezentowalam wyklad poswiecony zyciu 1
tworczosci Chopina, wspotredagowatam takze kilka publikacji. Za szczegdlnie wazng uznaje
wspotredagowang prace zbiorowa o charakterze interdyscyplinarnym Fryderyk Chopin. Sein
und Werk/Being and Work, wydang przez Peter Lang. Internationaler Verlag der
Wissenschaften (Frankfurt am Main 2010), zawierajaca artykuly muzykologow, teoretykow
muzyki oraz badaczy reprezentujacych inne dyscypliny naukowe, pochodzacych z o$miu
krajow (Polska, Niemcy, Austria, Wielka Brytania, Szwajcaria, Norwegia, USA, Chile); (por.
zalacznik nr 4, poz. 6, 9, 22-23, 25, 36, 46; zatacznik nr 5, poz. 11, 27).
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Kontynuujac wspotprace z dzialajaca w Akademii Muzycznej w Bydgoszczy
Pracowniag Kultury Muzycznej Pomorza i Kujaw i Folklorystyki przygotowatam kilka
artykutow, ktore opublikowane zostaty w serii: Z badan nad muzykq i Zyciem muzycznych
Pomorza i Kujaw. Prace te dotyczyly kultury muzycznej Torunia, dziatalno$ci
kompozytorskiej twoércow zwigzanych z regionem (Johann Carl Pfietzner, Jan Michat
Wieczorek, Eugeniusz Glowski), a takze artystow, pedagogdw 1 animatorow zycia
muzycznego (Henryk Sztompka, Marek Wakarecy); (por. zatacznik nr 4, poz. 14, 18, 28, 30,
32-33).

Od 2007 roku, po uzyskaniu stopnia doktora, wyniki moich badan przedstawitam na
23 konferencjach naukowych, w tym 14 migdzynarodowych i 9 ogdlnopolskich,
zorganizowanych w kraju i za granicag (Akademia Muzyczna w Bydgoszczy, Akademia
Muzyczna w Krakowie, Uniwersytet Muzyczny F. Chopina w Warszawie, Akademia
Muzyczna we Wroctawiu, Uniwersytet Kard. Stefana Wyszynskiego w Warszawie,
Akademia Umeni w Banskiej Bystrzycy i Katolicka Universita w Ruzomberku, Zespot Szkot
Muzycznych w Toruniu); (por. zatacznik nr 5, poz. 1-23). Prawie wszystkie referaty zostaty
p6zniej opublikowane w wydawnictwach wymienionych instytucji. Mialam takze mozliwo$¢
zorganizowania konferencji naukowej o zasiggu ogolnopolskim (kierownictwo naukowe),
towarzyszacej obchodom 90-lecia torunskich szkot muzycznych (2011), w ktorej wzigli
udziat naukowcy z r6znych osrodkéw w Polsce (gldwnie byli uczniowie torunskiej placowki
muzycznej); (por. zatagcznik nr 5, poz. 24).

Oprocz wymienionych wyzej instytucji, opracowane przez mnie artykuly
opublikowane zostaly takze przez: Peter Lang. Internationaler Verlag der Wissenschaften (w
serii Ars Musica. Interdisziplindre Studien oraz w serii Ad Fontes. Schriften zur Philosophie),
Musica lagellonica w Krakowie i Instytut Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego,
Wydawnictwo KUL w Lublinie, Prymasowski Instytut Kultury Chrzescijanskiej w
Bydgoszczy oraz Agencje Promocyjno-Wydawniczg Unigraf w Bydgoszczy (por. zalacznik
nr 4, poz. 4-6, 8, 10, 15-16, 19, 22-23, 29a-c).

Na zaproszenie biskupa Diecezji Bydgoskiej dra Jana Tyrawy wygtositam wyktad
dotyczacy aspektow transcendencji w tworczo$ci Krzysztofa Pendereckiego i Henryka
Mikotaja Goreckiego, ktory byl znacznie poszerzong wersja wykladu przygotowanego z
okazji inauguracji roku akademickiego 2008/2009, zaprezentowanego w Akademii
Muzycznej w Bydgoszczy (por. zatacznik nr 5, poz. 25-26).

Istotng forma mojej dziatalnosci naukowej sa prace redakcyjne podejmowane we

wspoOtpracy z instytucjami w Polsce i za granicg. Od 2010 roku jestem wspotredaktorem serii
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Ars Musica. Interdisziplindre Studien, wydawanej przez szwajcarskie wydawnictwo naukowe
Petera Langa. W serii tej ukazato si¢ do tej pory 5 prac, w tym dwie zbiorowe oraz 3
monografie (jedna wydana dwukrotnie). Oprocz wspomnianej juz publikacji po$wieconej
Chopinowi, za szczegdlnie wazng uznaj¢ prace zbiorowa Logos et Musica. In Honorem
Summi Romani Pontificis Benedicti XVI, dedykowang papiezowi Benedyktowi XVI
(wreczong Mu podczas prywatnej audiencji), z artykutami 56 autoréw reprezentujacych rézne
dyscypliny naukowe, pochodzacych z 9 krajow (Polska, Wtochy, Niemcy, Austria, Holandia,
Norwegia, Szwajcaria, Kanada, Australia). Szereg prac zredagowatam ponadto wspotpracujac
z Wydawnictwem Uczelnianym Akademii Muzycznej w Bydgoszczy. Nalezy do nich m.in.
praca omawiajaca unikatowa w skali swiatowej sze$ciopatkowa technike gry na wibrafonie
(dysertacja doktorska Karola Szymanowskiego, wydana w dwoch wersjach jezykowych).
Redagowatam takze prace okoliczno$ciowe, poswiecone Regionowi Chopina oraz historii
torunskich szkét muzycznych (por. zalacznik nr 4, poz. 35-53). Ponadto, na zamowienie
wydawnictwa Akademii Muzycznej w Bydgoszczy opiniowalam proponowane do druku

artykuty dotyczace historii choralistyki polskiej (por. zatacznik nr 4, poz. 54).

Dziatalno$¢ popularyzujaca nauke i sztuke

Do form mojej aktywnosci zawodowej od wielu lat nalezy dzialalnos¢
popularyzatorska. W przesziosci przygotowalam wiele prelekcji do koncertow muzyki
klasycznej, poprowadzitam takze spotkania autorskie z kompozytorami: Franciszkiem
Wozniakiem i Krzysztofem Pendereckim. Po uzyskaniu stopnia doktora (od 2008)
wyglositam prawie 90 prelekcji, m.in. do koncertow odbywajacych si¢ w ramach
miedzynarodowych oraz ogolnopolskich festiwali i konkurséw muzycznych, a takze imprez
okoliczno$ciowych (np. recitale Rafata Blechacza i Lucasa Geniusasa). W tym zakresie
wspotpracowatam m.in. z Torunska Orkiestra Symfoniczng, Akademig Muzyczng w
Bydgoszczy, Centrum Kultury ,,Dwor Artusa” w Toruniu, Towarzystwem Muzycznym im.
I.J. Paderewskiego z Bydgoszczy, Zespotlem Szkot Muzycznych w Toruniu 1 Towarzystwem
Kultury ,,Paideia” w Toruniu (jestem cztonkiem honorowym tego Towarzystwa); (por.
zalacznik nr 9, pkt 4.1 — 4.6).

Na zaproszenie wyzszych uczelni i innych instytucji kilka razy wygtositam wyktady o
charakterze popularno-naukowym (por. zatacznik nr 9, pkt 2), opracowatam kilka artykutow
prasowych, przygotowatam komentarze do 2 ptyt CD nagranych przez Katarzyne Popowa-
Zydron oraz Pawla Wakarecego, zorganizowatam takze i poprowadzilam dwa koncerty.

Pierwszy przyczynit si¢ do promocji tworczosci Piotra Mossa (polskie prawykonanie utworu
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Snué mitosé...), drugi, retransmitowany w regionalnej telewizji, byt potaczony z wernisazem

obrazow i recytacjg poezji (por. zatgcznik nr 9, pkt 1, 3).

Dzialalno$¢ dydaktyczna i organizacyjna

Duza wage przywiagzuje do dziatalnosci dydaktycznej. W Akademii Muzycznej
realizuj¢ m.in. autorskie programy nauczania przedmiotu Muzyka polska XX i XXI wieku,
Krytyka i prelekcja oraz Metodyka ksztalcenia stuchu, zasad muzyki i harmonii. Dbajac o
wlasciwy poziom ksztatcenia stuchu muzycznego kieruje uczelnianym zespotem pedagogow,
nalezacym do Migdzyuczelnianej Katedry Ksztatcenia Stuchu z siedzibg w Warszawie. Bior¢
udziat w posiedzeniach Katedry oraz organizowanych przez nig konferencjach. Nalezg
ponadto do Rady Programowej kierunku Kompozycja i Teoria muzyki, dziatajacej przy
Wydziale Kompozycji, Teorii Muzyki 1 Rezyserii Dzwigku oraz do Uczelnianej Komisji ds.
Jakosci Ksztalcenia. Mobilizacja do dzialan zapewniajacych odpowiednig jakos¢ ksztatcenia
byta takze pelniona przeze mnie w latach 2008-2012 funkcja prodziekana Wydziatu
Kompozycji, Teorii Muzyki i Rezyserii Dzwigku. W tym czasie realizowalam m.in. kursy
przygotowawcze z ksztalcenia stuchu i harmonii dla kandydatow na Wydzial Kompozycji,
Teorii Muzyki 1 Rezyserii Dzwieku. Z mys$la o podnoszeniu wlasnych umiejetnosci
uczestnicze¢ w kursach metodycznych organizowanych przez Centrum Edukacji Nauczycieli
Szkot Artystycznych (CENSA), seminariach 1 warsztatach oraz lekcjach pokazowych.
Wilaczam si¢ takze w organizacj¢ takich szkolen. (por. zatacznik nr 8, pkt 1, zatacznik nr 7,
pkt 3.1 —3.3).

W ramach dydaktyki petlni¢ funkcje opiekuna naukowego prac magisterskich i
licencjackich. Pod moja opieka powstalo dotad 6 prac (1 uzyskata oceng¢ bardzo dobrg z
wyrdznieniem, pozostate oceny bardzo dobre i jedna dobra). Powierzono mi takze funkcje
recenzenta pracy dyplomowej z zakresu teorii muzyki. Dopelnieniem mojej dziatalnosci
dydaktycznej sa zajecia ogdlnomuzyczne realizowane w Zespole Szkot Muzycznych w
Toruniu. Od lat przygotowuje ucznidw do konkursow solfezowych, uczestniczac tez
nierzadko w ich organizacji. Moi uczniowie niejednoktornie zdobywali czotowe miejsca na
solfezowych konkursach szkolnych i pozaszkolnych (por. zatacznik nr 7, pkt 1.1 — 2.2).

W latach 2008-2015 wielokrotnie zapraszana bylam do prac jury konkurséw
muzycznych o zasiggu ogdlnopolskim, regionalnym 1 szkolnym. Z satysfakcja przyjetam
funkcje konsultanta merytorycznego oraz czlonka jury (funkcje nadane przez Centrum
Edukacji Artystycznej) jedynego w kraju Ogolnopolskiego Konkursu z Zasad Muzyki dla

ucznidéw szkot $rednich, organizowanego przez Szkote Muzyczng w Lomzy. Do wazniejszych
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zaliczam takze prace w Komisji Stypendialnej dla doktorantow wojewoddztwa kujawsko-
pomorskiego (jako przedstawiciel Akademii Muzycznej w Bydgoszczy), komisji
Ogolnopolskiego Konkursu na scenariusz spektaklu muzycznego poswigconego tworczoscei F.
Chopina oraz przewodniczenie regionalnym konkursom wiedzy o zyciu i tworczosci
kompozytoréw (por. zatgcznik nr 7, pkt 4.1 — 4.3).

W obszarze moich zainteresowan, poza muzyka polskg XX i XXI wieku, od dawna
pozostaje muzyka dawna. Do moich dawnych sukceséw w tej dziedzinie zaliczam udzial w
nagraniu ptyty CD (na zaproszenie zespotu Collegium Vocale) z utworami Wactawa z
Szamotut 1 Marcina Leopolity, uhonorowanej statuetkg Fryderyka (2002). Przez szereg lat
(1992-2004) nalezatam do redakcji cenionego w kregach fachowych czasopisma muzycznego
,,Canor”, poswieconego interpretacjom muzyki dawnej. Juz woéwczas nalezatam do Fundacji
Muzyki Dawnej ,,Canor”, z siedzibg w Toruniu. W Fundacji tej dzialam do dzisiaj (jako
wiceprezes i cztonek Rady Fundacji), cieszac si¢, ze wspiera ona szereg cennych inicjatyw:
organizuje prestizowe miedzynarodowe festiwale muzyki dawnej (m.in. ,,Muzyka w Raju”),
cykle koncertowe (np. ,,Przedsionek Raju”), realizuje nagrania, transmisje radiowe 1 projekty
fonograficzne oraz wspiera zespoty muzyki dawnej (por. zalgcznik nr 8, pkt 8, zalacznik nr 9,
pkt 5a-5d).

Podejmowane przeze mnie roznorodne formy aktywnosci chcialabym rozwijac i
udoskonala¢ w przysztosci — jako teoretyk muzyki wlacza¢ sie¢ w nurt badan nad dzielem
muzycznym, ale takze, poprzez dziatania edukacyjne, popularyzatorskie i organizacyjne
przyczynia¢ si¢ do rozwoju i promocji kultury wysokiej. Dbajac aby dzialania te, by uzy¢
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stow Witolda Lutostawskiego, byly ,,zwrocone we wihasciwym kierunku””, chciatabym

dopomagaé¢ odbiorcom muzyki w osobistym doswiadczaniu pigkna, ktére wprowadza

czlowieka ,,na wewnetrzna droge wyjscia poza siebie” i wskazuje na ,,inna Rzeczywistos¢™!,

*% Wypowied? Witolda Lutostawskiego na temat roli muzykologii i krytyki muzycznej w: Tadeusz Kaczynski,
Rozmowy z Witoldem Lutosfawskim, Wroctaw 1993, s. 141.

2 Andrzej Michalik, Zraniony strzatg piekna. Piekno i misja Kosciota wedfug Josepha Ratzingera, ,Tarnowskie
Studia Teologiczne” 33 (2014) nr 2, s. 89. Autor powotuje sie na prace Josepha Ratzingera — Duch liturgii, ttum.
Eliza Pieciul, Poznan 2002, s. 136.
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