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1. Imig¢ i Nazwisko
Wiestaw Suruto

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe

2014 — doktor sztuki w dziedzinie sztuk muzycznych, dyscyplinie artystycznej:
instrumentalistyka

Dyplom ukonczenia studiow doktoranckich Wydziatu Instrumentalnego, Katedra
Instrumentow Detych Drewnianych i Akordeonu, Akademia Muzyczna w Krakowie

Tytut rozprawy doktorskiej: ,, Interpretacja utworow fletowych Meyera Kupfermana w
kontekscie wplywu techniki serialnej, jazzu i muzyki etnicznej na jezyk muzyczny
kompozytora”. Promotor — prof. Kazimierz Moszynski, recenzenci — prof. Barbara
Swigtek-Zelazna, prof. Elzbieta Gajewska-Gadzina

1995 — magister sztuki
Dyplom ukonczenia studiow wyzszych na kierunku: Instrumentalistyka w zakresie gry
na flecie, Akademia Muzyczna w Krakowie

Tytul pracy magisterskiej: ,, Utwory na flet solo w muzyce XX wieku. Zagadnienia z
problematyki wykonawczej w oparciu o wybrane przyktady”,
Promotor - st wykf. Krzysztof Droba

3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach artystycznych
1994 — obecnie - Opera Krakowska, muzyk solista

4. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach dydaktyczno-naukowych

2007 — obecnie - Akademia Muzyczna w Krakowie, Katedra Instrumentéw Detych
Drewnianych i Akordeonu, asystent

2007-2017 — Szkota Muzyczna | i Il stopnia im. B. Rutkowskiego w Krakowie, nauczyciel gry
na flecie

2004-2008 — Ogolnoksztatcaca Szkota Muzyczna | stopnia im. I.J. Paderewskiego w
Krakowie, nauczyciel gry na flecie



2000 — 2004 - Panstwowa Szkota Muzyczna I stopnia im. L. Rézyckiego w Myslenicach,
nauczyciel gry na flecie

Omowienie osiggniecia artystycznego

Jako dzieto artystyczne podlegajace ocenie w procedurze habilitacyjnej (zgodnie z
ustawg o stopniach naukowych 1 tytule naukowym, art. 16. Ust.1 1 2 ustawy z dnia
13.03.2003, Dz. U. nr 65, poz. 595) wyznaczam plyte pt: Fantaisie Brillante (wyd. RecArt,
2018) ktoéra nagralem wraz z pianistkg Wiestawa Ptawska w 2015 roku.

WYybor repertuaru zrealizowanego na ptycie Fantaisie Brillante byl przeze mnie
doglebnie przemyslany. Zarejestrowanie tych wtasnie kompozycji wynika z mojej glebokiej
fascynacji zarowno rozwojem fletu w oparciu o system Boehma jak i szeroko pojeta kulturg
Paryza konca dziewigtnastego i poczatku dwudziestego wieku. Zaprezentowane na plycie
utwory s3 odzwierciedleniem Owczesnego zachwytu i1 euforii, wynikajacych z mozliwosci
technicznych jakie stworzyla nowa koncepcja konstrukcji fletu.  Rozwigzania jakie
zastosowal Boehm zwigkszyly znaczaco ruchliwo$¢ instrumentu w poréwnaniu do
poprzednich konstrukcji, a takze bezposrednio wptyngly na osiagnigecie wickszych

mozliwosci jesli chodzi o wolumen brzmienia oraz réznorodnos¢ kolorystyczna.

Wszystkie utwory zamieszczone na ptycie naleza do szeroko pojetej literatury
wirtuozowskiej. Moim celem, ktory postawitem sobie przy realizacji tego nagrania byto
nieco odmienne spojrzenie na ten repertuar. Wigkszo$¢ wykonan, w tym roéwniez moje
wczesniejsze, skupialy si¢ szczegdlnie na walorze wirtuozowskim, co w moim odczuciu
prowadzito do zubozenia tych utworéw i nie oddawato pelni wyrazu muzycznego pigkna.
W czasie opracowania koncepcji ptyty oraz przygotowania kompozycji do nagran, przyjatem
zalozenie, 1z aspekt wirtuozowski nie stanie si¢ dla mnie pierwszoplanowym zagadnieniem
lecz zostanie podporzadkowany zmiennosci kolorystycznej i wysmakowaniu barwowemu.
Wybrane utwory nie zaliczajg si¢ do wybitnych czy odkrywczych kompozycji jesli chodzi o
form¢ czy zastosowane rozwigzania kompozytorskie, jednak uwazam, ze posiadaja
niezaprzeczalny urok i stanowig istotng pozycje w literaturze fletowej. Interpretujac
omawiane kompozycje, staralem si¢ nie zatraci¢ ich wirtuozowskiego charakteru z
jednoczesnym uwypukleniem zmiennosci kolorystycznej i podkresleniem pigkna fraz.
W interpretacji staralem si¢ réwniez odda¢ charakter i nastrdj kompozycji, na motywach
ktorych zostaty skomponowane wybrane fantazje.
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Omowienie drogi artystycznej i osiggnigd.

Moje zycie, kazdy moj dzien jest wypelniony muzyka. Czym dla mnie jest muzyka? Jak
uksztaltowala mojg osobowos$¢ i czy moglbym zajmowac si¢ czyms$ innym? Nieustannie
szukam odpowiedzi na to pytanie, ale im wigcej energii i czasu poswigcam muzyce oraz pracy

dydaktycznej tym bardziej jestem przekonany, ze tylko w tym spetniam si¢ catkowicie.

Gdybym miat okresli¢ czynniki, czy okoliczno$ci, ktére mnie uksztattowaly i ktore
wplynety na moje dotychczasowe zycie zawodowe, wskazatbym muzyke oraz ludzi, ktorych
spotkalem. Mialem ogromne szczgscie zetkng¢ si¢ z wieloma wyjatkowymi osobami, ktore
niewatpliwie wywarly na mnie wptyw, a ich zyczliwos$¢, otwarte i pelne zrozumienia
podejscie do mojej osoby pozwolilo mi uwierzy¢é w swoje mozliwosci. W moim zyciu
wielokrotnie otrzymywalem bezinteresowng pomoc, dlatego zawsze staram si¢ kierowac
zyczliwoscig wobec innych. Szczgsliwy zbieg okolicznosci, a moze bardziej Zyciowe
szczgscie spowodowato, ze stalem si¢ tym kim jestem. Pracujac nad swoja osobowos$cia
przez lata rozwijatem sie, ksztaltowatem moje muzyczne ,,ja”, w oparciu o wzorce artystow i
pedagogéw, z ktérymi przyszio mi si¢ spotkac. Wszystkie doswiadczenia estetyczne i
artystyczne uksztaltowaly rowniez mojg postawe wobec $wiata. Swiat sztuki stat sie dla mnie
nie tylko schronieniem, ale i sposobem na zycie. Mam $wiadomos¢ wielkiego przywileju jaki
mnie spotkal, bo taczenie pracy z pasja nie jest czym$ oczywistym 1 tatwym do osiggnigcia, a

ja mam to szczescie.

Pierwsze spotkanie z osobowoscig, ktora niewatpliwie miata na mnie wielki wptyw
wigze si¢ z rozpoczeciem studiow w Akademii Muzycznej w Krakowie. Profesor Kazimierz
Moszynski, pokazal mi $wiat do ktorego wczesniej nie miatem dostepu. Jego ogromna
wrazliwo$¢ na urode dzwigku stata si¢ dla mnie jednym z priorytetow, ktdry, w sposéb
oczywisty nadal determinuje mojg gre. Staram si¢ ta ide¢ przekaza¢ rdéwniez moim
studentom. Wspominam Profesora jako osobg¢ niezwykle wyrozumialg i cierpliwg w stosunku
do moich osiggnig¢ w tamtym okresie. Pracg z Nim cechowata drobiazgowos¢, zawsze oparta
o szczegdlowa 1 doglebna znajomos¢ dzieta, we wszystkich aspektach wykonawczych i
artystycznych. Profesor, kazdy utwor muzyczny traktowatl interdyscyplinarnie odnoszgc si¢
do pozostatych dziedzin sztuki. Prowokowal i zachecal do poszerzania horyzontow,
poszukiwania szerszego kontekstu dziela muzycznego, zarowno w zagadnieniach natury

instrumentalnej jak 1 artystycznej. Takie holistyczne podejscie do wykonywanego repertuaru,



rozwazanie kompozycji w jak najszerszym kontekscie stato si¢ dla mnie priorytetem i moim

credo.

W czasie gdy bylem studentem Akademia Muzyczna w Krakowie rozpoczela
wspotprace z Bachakademie Stuttgart, dzigki czemu miatem przyjemno$é poznaé prof. Jean-
Claude Gerard’a. Jego nienaganna technika gry, urzekajaca, niezwykle szlachetna, ciepta
barwa dzwigku, niewiarygodna wrecz gra legato, oraz pelna paleta barw, sprawity, ze te
szybko mijajace chwile bardzo zapadly w mojej pamigci. Byly to momenty pelne inspiracji
I zachwytu nad kunsztem instrumentalnym i talentem tego artysty. Wtedy tez stato si¢ dla
mnie jasne, ze blyskotliwa technika gry, umiejetnosci, sg jedynie $rodkiem i1 no$nikiem
emocji, sposobem komunikowania si¢ z publicznoS$cia. Udziat w wykonaniu
Weihnachtsoratorium Jana Sebastiana Bacha pod dyrekcja Helmutha Rillinga byt
niezapomniany. To jedno z pierwszych moich artystycznych przezyé, a niezwykle podniosta

atmosfera tego koncertu pozostaje we mnie do dzis.

Moje osiagnigcia w czasie studiow w Krakowie zostaly docenione przez fundacje
Janineum z Wiednia. Instytut ten finansowat stypendia dla naukowcéw i artystow, dzigki
ktéorym mogli oni doskonali¢ swoje umiejetnosci korzystajac ze zrodel, bibliotek
i uniwersytetow w Austrii. Przez rok studiowatem w Konservatorium der Stadt Wien
(dzisiejszy Musik und Kunst Privatuniversitat der Stadt Wien) pod kierunkiem profesora
Meinhart’a Niedermayr’a - pierwszego flecisty Wiener Philharmoniker. Pobyt w Wiedniu dat
mi mozliwos¢ dalszego rozwoju jako muzyka, szczeg6lnie jesli chodzi o interpretacje dziet
Mozarta, Beethovena, Haydna, Schuberta, Brahmsa czy Mahlera. Studia pod kierunkiem
prof. Niedermayr’a pozwolity mi lepiej pozna¢ tworczo$¢ kompozytoréw kregu
wiedenskiego. Praca z Profesorem, oprocz doskonalenia warsztatu wykonawczego pozwolita
mi tez na poznanie rozleglej literatury fletowej i wielkich dziet orkiestrowych. W czasie
pobytu w Wiedniu mogtem wystucha¢ wielu koncertow 1 przedstawien operowych,
podziwiatem najznakomitsze orkiestry, dyrygentéw, artystow — mialem ogromne szczescie
obcowania z wykonawcami najwyzsze] klasy. Z punktu widzenia obecnego rozwoju
technologii 1 mozliwo$ci bezposredniego uczestnictwa w bogatej miedzynarodowej ofercie
kulturalnej, w dobie ogoélnodostgpnej technologii cyfrowej, mozna pomysle¢, ze to nic
nadzwyczajnego. Jednak, w latach dziewiecdziesigtych ubieglego wieku, dla mtodego
czlowieka, ktorym wtedy bylem, byto to niezwykle przezycie i bodziec do aktywnego
poszukiwania artystycznej drogi. Spiew najwigkszych artystow goszczacych w Operze
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Wiedenskiej byt dla mnie czym$ wyjatkowym. Dzigki temu doswiadczeniu u§wiadomitem
sobie konieczno$¢ pracy nad doskonaleniem brzmienia fletu, nad poszukiwaniem pelnego

rezonansu ciata i instrumentu oraz znalezieniem mojego muzycznego ja.

W 1994 roku wziglem udzial w migdzynarodowym Kkursie orkiestrowym
zorganizowanym przez Wiedenska Filharmonig, ktorego celem bylo zapoznanie mtodych
muzykoéw z calego $wiata ze specyfika brzmienia wiedenskiej orkiestry filharmoniczne;.
Miatem niezwykty przywilej pracowa¢ pod kierunkiem wybitnych dyrygentow: Yehudi
Menuhina i Leopolda Hagera oraz pierwszego flecisty Wiener Philharmoniker prof.
Meinharta Niedermayra oraz pierwszego klarnecisty Wiener Philharmoniker prof. Alfreda
Prinza. Pierwszy raz mialem okazj¢ tak drobiazgowo pracowac nad partig fletu w symfoniach
Beethovena i Mozarta. To do§wiadczenie i kontakt z tak wySmienitymi mistrzami wzbudzito
we mnie zywe zainteresowanie muzyka orkiestrowa. Orkiestra, ze swoja szeroka paleta barw
jest dla mnie tworem najdoskonalszym, a ukoronowaniem muzyki sg utwory wokalno-
instrumentalne i dzieta operowe. Dzigki rezyserii i potaczeniu wielu elementéw z ruchem
scenicznym mozna stworzy¢ dzielo wielowarstwowe, dzialajace na wszystkie zmysty
cztowieka. Opera wydaje si¢ by¢ odbiciem potrzeb wspotczesnego czlowieka, multimedialng

odpowiedzig na tendencje¢ do taczenia stylow 1 konwencji.

Od poczatku mojej drogi pedagogicznej staralem si¢ nieustannie poglebia¢ wiedze
1 jak najlepiej rozwija¢ swoje umiejetnosci. Takze i w tej sferze dziatalno$ci mialem
szczeg$cie spotykac na swojej drodze wybitnych nauczycieli. Udzial w kursach prowadzonych
przez uznanego, wybitnego pedagoga i fleciste Petera Lucasa Grafa dat mi mozliwos¢
obcowania z najlepszymi wzorcami pedagogicznymi. Jego podreczniki metodyczne i zawarte
w nich gléwne idee pracy z uczniami pozwolily uksztaltowa¢ najwazniejsze podstawy mojego
warsztatu pedagogicznego. Wiele lat pdzniej, kiedy wziatem udzial w kursie mistrzowskim
prowadzonym przez tego wielkiego flecistg, pedagoga i dyrygenta, zagadnienia omawiane w
czasie zaje¢ byly logiczng kontynuacjg Jego mysli, zarowno pod wzgledem pedagogiki jak
réwniez z punktu widzenia wykonawcy — flecisty. Do chwili obecnej Peter Lukas Graf jest
dla mnie drogowskazem zaréwno w dydaktyce jak rowniez w wykonawstwie
instrumentalnym i estetyce muzycznej. Jego publikacje metodyczne, fantastyczne wykonania
koncertowe, ktore miatem okazje stysze¢, sa nieustannie zrodlem inspiracji i zachgta do
dalszej pracy nad soba jako muzyka i pedagoga. Dbalo$¢ o brzmienie, przejrzysta

artykulacja, frazowanie zgodne ze stylem wykonywanej epoki, zmienno$¢ i r6znorodnos¢
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kolorystyczna, precyzja rytmiczna - to niektére z najwazniejszych elementow, na ktore prof.
Graf zwraca uwage podczas pracy ze studentami. Sg one dla mnie priorytetami zarébwno w

pracy solisty, kameralisty, muzyka orkiestry jak rowniez pedagoga.

Jeszcze bedac studentem, dzigki rekomendacji profesora Moszynskiego miatem okazj¢
wspotpracowacé z Orkiestrg Polskiego Radia w Krakowie. Udzial w koncertach 1 nagraniach
studyjnych dat mi mozliwo$¢ uczenia si¢ od najlepszych artystow, muzykow tej orkiestry.
Dzigki zaufaniu Profesora i Jego wierze w moje umiejetnosci zdobytem doswiadczenie gry w
profesjonalnej orkiestrze, do§wiadczenie, z ktorego korzystatem i ktére doskonalitem w mojej

dalszej karierze muzyka orkiestrowego.

W roku 1994, jeszcze podczas studiow w Akademii Muzycznej w Krakowie,
podjatem prace w Operze Krakowskiej jako solista. Moja praca w zespole orkiestrowym
Opery, z perspektywy ponad dwudziestu lat i uczestnictwa w ponad dwoch tysigcach
przedstawien operowych, stanowi znaczacy etap W moim artystycznym zyciu. Nauka pracy
w orkiestrze operowej wydaje mi si¢ jednym z najbardziej interesujacych zagadnien, z
ktorymi przyszio mi si¢ zetkngé. Codziennos$cig a jednocze$nie wyzwaniem - jest
konieczno$¢ szybkiego reagowania i elastyczno$¢ przy realizacji partii orkiestrowych. Ten
aspekt nie dotyczy tylko sposobu gry, wigze si¢ on bezposrednio z cechami osobowosci jakie
trzeba posiadaé¢, by dobrze odnalez¢ si¢ w orkiestrze. Kazde przedstawienie operowe jest
inne, a zmienno$¢ sytuacji czgsto nie zalezy od wykonawcdw i to, z mojego doswiadczenia,
wydaje mi si¢ najbardziej inspirujace. Pomimo wielu lat gry w orkiestrze, praca w operze
nadal stanowi dla mnie wielkg inspiracje. Obcowanie z utalentowanymi dyrygentami zawsze
jest dla kazdego muzyka wartoscig, ale dla mnie, instrumentalisty grajacego na instrumencie
detym, to przede wszystkim pigkny Spiew jest w szczegdlnosci stymulujacy. Mialem
zaszczyt i przyjemnos$¢ gra¢ z wielkimi gwiazdami scen polskich 1 $wiatowych, Zze wymieni¢
cho¢by Aleksandre Kurzak, Olge Pasiecznik, Agat¢ Zubel, Mariusza Kwietnia, Artura
Rucinskiego czy Piotra Beczale. Sa oni dla mnie artystami prezentujagcymi nienaganng
technike, ale to doskonale frazowanie i wrazliwos$¢ na pickno wykonywanej muzyki jest dla
mnie szczegodlng inspiracja. Stuchajac ich, utwierdzam si¢ w przekonaniu, ze umitlowanie
pickna jest konieczne w zawodzie muzyka artysty, 1 nalezy mu podporzadkowaé wszystkie
swoje artystyczne dziatania. Z perspektywy wieloletniej pracy w orkiestrze Opery wiem, ze
nie jest tatwo utrzymac ciagla §wiezo$¢ i ciekawos$¢ przy wielokro¢ wystawianych dzietach
muzycznych. Zawsze jednak staram si¢ podchodzi¢ do wykonywanych partii z rownym
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entuzjazmem jak w dniu premiery, traktujac z takg samg atencjg i dbatoscig o piekno zar6wno
pojedyncze dzwigki jak i wigksze, rozbudowane frazy. Moim pragnieniem jest ciagle
odkrywanie urody wykonywanych utworow. Mysle, ze to do glebi kreatywne podejscie

pozwala mi w dalszym ciggu czerpac rados¢ z wykonywania muzyki.

W roku 2007 zostatem zatrudniony w Akademii Muzycznej w Krakowie. Poczatkowo
w wymiarze Y. etatu, prowadzac zajecia pod okiem prof. Kazimierza Moszynskiego.
Z czasem otrzymywatem bardziej samodzielne zadania. Prowadzilem przedmiot: Instrument
wymienny i pokrewny, studia orkiestrowe i kameralistyke. Dziatalno$¢ pedagogiczna w
Akademii Muzycznej przynosi mi wiele satysfakcji 1 radosci. Ciesz¢ si¢ z sukcesow
studentéw, ktorych odbiciem sa zdobywane przez nich nagrody. W roku 2014 I nagrode¢ na
IX Concorso Internazionale ,,Musica Insieme” w Musile di Piave we Wtoszech zdobyto trio w
sktadzie: Katarzyna Wojcicka — flet, Joanna Btaszczynska — flet, Kamil Zypser — fortepian.
W kolejnym roku 2015, trio w sktadzie: Marta Plominska — flet, Adrianna Mgtel — flet, Kamil
Zypser — fortepian otrzymato III nagrode na migdzynarodowym konkursie ,,eMuse” Online
Music Competition 2015. Od pazdziernika 2015 roku samodzielnie prowadze klas¢ fletu. W
roku 2017, troje studentdw z mojej klasy, wzigto udziat w II Miedzynarodowym Konkursie
Instrumentow Detych ,,Finalis” w Bialymstoku. ‘fucja Chyrzynska i Aleksander Olszewski,
studenci pierwszego roku, otrzymali Srebrng Nagrode¢, a Kamila Gtowacka, studentka
trzeciego roku, Brazowa Nagrode. W 2018 roku studentka Kamila Glowacka otrzymata
druga nagrode na 6 Concorso Musicale Internazionale Citta Di Palmanova oraz na tym
samym konkursie Aleksander Olszewski otrzymal trzecig nagrode. Moja praca jako
pedagoga w Akademii Muzycznej ma ugruntowanie w wieloletnim doswiadczeniu

nauczyciela w szkolnictwie nizszych stopni.

Swoja przygode z pracg pedagogiczng rozpoczatem w roku 2000 i musz¢ przyznacé, ze
nie wyobrazatlem sobie, ze dydaktyka stanie si¢ dla mnie tak waznym 1 pelnym inspiracji
zajeciem. Czerpigc ze wszystkich moich do$wiadczen zard6wno muzyka solisty, kameralisty
jak i muzyka orkiestrowego, staram si¢ prowadzi¢ ucznidow 1 studentow pokazujac im
réznorodno$¢ aspektow sztuki instrumentalnej oraz bogactwo stylow muzycznych, majac za
cel rozbudzenie mitosci do muzyki 1 sztuki. Zdobycie bogatego doswiadczenia
pedagogicznego, obejmujacego wszystkie stopnie edukacji muzycznej daje mi odpowiednia,
szerokg perspektywe 1 znajomo$¢ problematyki, z ktorg zmaga si¢ mlodziez uczaca si¢ gry na

flecie. Moment rozpoczecia pracy w Akademii Muzycznej w Krakowie stal si¢ punktem
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zwrotnym w moim zyciu. Rozpoczatem studia doktoranckie w rodzimej Akademii, ktorych
owocem jest zrealizowany, pod kierunkiem prof. Kazimierza Moszynskiego, doktorat pod
tytutem: ,,Interpretacja utwordw fletowych Meyera Kupfermana w kontekscie wplywu techniki
serialnej, jazzu i muzyki etnicznej na jezyk muzyczny kompozytora”. Uchwatag Rady
Wydzialu Instrumentalnego Akademii Muzycznej] w Krakowie w roku 2014 otrzymatem
stopien doktora sztuk muzycznych. Zaréwno praca nad przygotowaniem dzieta artystycznego
jak rdwniez czas poswigcony na opracowanie czesci opisowej pracy doktorskiej stanowity dla
mnie wyzwanie, ktore zaowocowalo zdobyciem nowych umiej¢tnosci niezbednych w pracy

naukowej.

Szczegblng rados¢ sprawia mi fakt, iz nawigzane przeze mnie kontakty ze §wiatowe;j
stawy instrumentalistami i pedagogami pozwalajg na organizowanie Sesji naukowych, pod
patronatem Akademii Muzycznej w Krakowie. Spotkania te cieszg si¢ zainteresowaniem nie
tylko studentdw, uczniow i pedagogow srodowiska krakowskiego, biorg w nich udziat takze
uczestnicy z calej Polski. Wsrod prelegentow, ktorzy na zaproszenie naszej Uczelni goscili w
Krakowie, wymieni¢ chocby Roberta Dicka - legende wspoélczesnego wykonawstwa i
eksperta w dziedzinie muzyki wspodlczesnej, czy czotowych flecistow europejskich: Wally
Hase, Ann¢ Garzuly-Wahlgren, Garetha McLearnona i Nialla O’Riordana. Spotkanie z tak
wspanialymi artystami, jak rOwniez towarzyszenie im na scenie, byto, obok kontaktow z

Peterem-Lukasem Grafem jednym z najbardziej inspirujacych doswiadczen w moim zyciu.

W dziatalnosci dydaktyczno-naukowej niezwykle istotng dla mnie aktywnoscia jest
udziat we wszelkiego rodzaju festiwalach fletowych, warsztatach i kursach interpretacyjnych.
W maju 2016 roku zostalem =zaproszony do wygloszenia wykladu w ramach
Miegdzynarodowego Sympozjum Fletowego W Warszawie i w Krakowie. W listopadzie 2016
roku bratem udziat w V Meetingu Fletowym w Katowicach, gdzie wystapitem w potrdjnej
roli: wykladowcy, pedagoga 1 wykonawcy. Miatem zaszczyt znalez¢ si¢ w znakomitym
migdzynarodowym towarzystwie, wymieni¢ si¢ doswiadczeniami i spostrzezeniami odno$nie
kondycji szkoty fletowej w Polsce. W listopadzie 2017 roku w Lodzi odbyt si¢ Polski
Kongres Fletowy na ktorym wygtositem wyktad, poprowadzitem klase fletu oraz wziglem
udziat w koncercie. W marcu 2018 roku, na zaproszenie Akademii Muzycznej we
Wroctawiu wzigtem udziat w Sympozjum Metodycznym réwniez w trzech rolach: pedagoga,
wyktadowcy 1 wykonawcy. Udziatl w tego rodzaju przedsigwzigciach sprawia mi satysfakcje i

wielka rados$¢, a kontakt z mtodzieza i praca z nig, utwierdza mnie w przekonaniu, ze mamy
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w $rodowisku wielu utalentowanych miodych artystow. Poszukiwanie nowych sposobow
rozwigzywania probleméw w grze na flecie stanowi dla mnie kwintesencj¢ dobrego
nauczania. Dotyczy to zarowno aspektow warsztatowych jak i muzycznych, poszukiwania
ciggle nowych rozwigzan czy czerpania inspiracji ze wszystkich dziedzin sztuk. Uwazam, ze
oprécz nienagannego warsztatu metodycznego to wilasnie kreatywno$¢ jest najbardziej
istotnym elementem dobrej metodyki nauczania. Jestem przekonany, ze w ten sposob daje
Swiadectwo moich pasji, dzigki ktérym, mam nadziej¢, - rozwijam si¢ nieustannie. W
dziatalnosci pedagogicznej nie zapominam réwniez o najmtodszych uczestnikach edukacji
muzycznej. W ostatnich latach przeprowadzitem wiele warsztatow fletowych w szkotach I i
II stopnia Matopolski, Podkarpacia, Dolnego Slaska, Pomorza i Wielkopolski, skupiajac sie
glownie na zagadnieniach zwigzanych z prawidlowym warsztatem wykonawczym. Uwazam,
ze zdecydowana wigkszo$¢ niepowodzen miodych flecistow jest zwigzana z nieprawidtowym
warsztatem gry. Sztuka wilasciwego oddechu, artykutowania i ksztattowania dzwigku,
stanowi podstawowy element, ktdry niestety w procesie dydaktycznym czesto nie jest
traktowany z nalezyta atencjag. W pracy nad zagadnieniami warsztatowymi, staram si¢
zaraza¢ zarOwno ucznidw, studentéw jak réwniez pedagogdéw pasja do pokonywania
trudnosci i do ciagtego doskonalenia umiejetnosci. Jako pedagog traktuje z rowng pasja i
zaangazowaniem uczniow, ktorzy zaczynaja swoja przygode z muzyka, jak i studentdw,
ktorzy podjeli decyzje o wyborze zawodu muzyka. Odpowiednio do ich poziomu
zaawansowania instrumentalnego z zaangazowaniem staram si¢ przekazywaé wiedze,

uwazam, ze powinnoscig pedagoga jest rozbudzenie mitosci do muzyki i sztuki.

Przyszto$¢ wigze z Akademig Muzyczng w Krakowie. Moim marzeniem jest
spotykanie osob, ktorym tak jak mnie, lezy na sercu los polskich flecistow. Czuje si¢
odpowiedzialny za utrzymanie dobrej opinii o flecistach krakowskich. To, co byto budowane
przez lata dzigki pracy wybitnych artystéw i pedagogow, - szczegodlnie przez prof. Eugeniusza
Towarnickiego, prof. Wactawa Chudziaka, prof. Barbare Swiatek-Zelazna i prof. Kazimierza
Moszynskiego, a obecnie kontynuowane przez prof. Zbigniewa Kamionke - stanowi dla mnie
wazne dziedzictwo, za ktore wraz ze Srodowiskiem flecistow Krakowa czuje si¢
odpowiedzialny. Myslac o przysztosci szkoty fletowej] w Krakowie 1 w Polsce sadze, ze
Nasze, preznie dziatajace Srodowisko bedzie si¢ nadal rozwijac, a otwarcie si¢ na wspotprace

z innymi o$rodkami muzycznymi i edukacyjnymi, ktore i ja mocno wspieram, bedzie



owocowac zwigkszajaca si¢ liczba znakomitych artystow, wyksztalconych w murach Naszej

Uczelni.

’

Wil Sund=

Wiestaw Suruto
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