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Edukacja

Moje pierwsze kroki w dziedzinie instrumentalistyki stawialem w krakowskich
szkolach muzycznych: Ogoélnoksztatcacej Szkole Muzycznej I st. im. 1. J. Paderewskiego oraz
Panstwowej Ogolnoksztalcacej Szkole Muzycznej II st. im. F. Chopina. Moi pedagodzy —
Maria Chodorowicz-Marusa, Irena Rolanowska oraz Ewa Kinczewska-Stachowicz —
wprowadzali mnie z wielkq pasja i zaangazowaniem w $wiat muzyki fortepianowej, z jednej
strony rozwijajac potrzebng baze warsztatows, a z drugiej ukazujac wielowymiarowos$¢ sztuki
muzycznej i — zwigzang z nig — konieczno$¢ poglebionego kontaktu z dzietem. Lata szkolne
wspominam jako czas niezwykle intensywny, wypelniony w zasadzie od samego poczatku —
poza codziennymi powinnosciami ucznia — wzmozong aktywnoscig konkursowo-koncertowa.
Regularne wystepy sceniczne polagczone z wyksztalcang we mnie gotowoscig do szybkiego
opanowywania nowego repertuaru (udziat w konkursie czy koncercie mial motywowaé do
przygotowania nowych pozycji) postrzegam dzi§ w kategorii najbardziej warto$ciowych
elementéw mojej edukacji instrumentalnej. Czynnikiem ja dopeliajacym okazala sie gra
kameralna, realizowana przeze mnie — glownie w skladach duetowych — nieprzerwanie od
ostatnich klas szkoty podstawowej az do dyplomowego roku szkoty drugiego stopnia. Za wielce
inspirujace uwazam takze zajecia teoretyczne, ktdre systematycznie poszerzaty moje horyzonty
muzyczne, pomagajac w holistycznym rozumieniu utworu artystycznego.

Studia pianistyczne w Akademii Muzycznej w Krakowie odbylem pod kierunkiem prof.
Katarzyny Popowej-Zydron (studia I st. 2007-2010) oraz prof. Ewy Bukojemskiej (studia II st.
2010-2012). Swoje umiejetnosci w zakresie kameralistyki rozwijatem przez caty okres studiow
pod opieka prof. Janiny Romanskiej-Werner. Kontakt z réznymi osobowosciami artystycznymi
— prezentujagcymi niekiedy odmienng estetyke muzyczng — wyposazyl mnie w umiejetnosé
szerokiego, kompleksowego patrzenia na problematyk¢ wykonawstwa fortepianowego. Do
dzi§ pozostala we mnie duza otwarto$¢ na rozmaite drogi interpretacji, ktére — gdy
nacechowane sg naturalnoscia, wewnetrzng logika i wyrazistym przekazem — zyskujg mojg
aprobatg. W czasie studiow staralem sig nie tylko poszerzac repertuar pianistyczny — siggajac
zaréwno po arcydziela literatury fortepianowej (np. Sonate B-dur D. 960 F. Schuberta, czy
Kreisleriana op. 16 R. Schumanna), jak i utwory rzadziej wykonywane (np. Sonate 1.X.1905
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L. Janacka, czy Chaconne S. Gubaiduliny) — ale takze repertuar kameralny, wspolpracujac z
innymi studentami przez pig¢ lat w licznych zespolach. Okres mojej edukacji muzycznej
wzbogacony zostal z jednej strony udziatem w kilku konkursach pianistycznych i kameralnych,
a z drugiej czynnym uczestnictwem w kursach mistrzowskich, prowadzonych m.in. przez
Eugene'a Indijca, Ding Yoffe, Aleksieja Orlowieckiego, Paula Badura-Skoda, Joaquina

Soriano, Thomasa Ungara, Eleanor Wong.

Dzialalno$¢ artystyczna i naukowa

Swoja dotychczasowa dzialalno$¢ artystyczna — prowadzong intensywnie juz w czasie
studiéw — staralem si¢ planowac w jak najbardziej wszechstronny sposéb. Uwazam bowiem, iz
zawod muzyka-pianisty daje szczeg6lng mozliwos¢ realizowania si¢ w wielu réznorodnych
kierunkach. Kontakt, choc¢by chwilowy, z kolejnymi obszarami tej profesji postrzegalem
zawsze jako znaczgca warto$¢ w procesie nabywania niezbednego do$wiadczenia i muzycznej
dojrzatosci.

W okresie poprzedzajacym uzyskanie stopnia doktora sztuki koncentrowalem si¢ gtownie
na dzialalnosci solistycznej. Z powodzeniem bratem udzial w wielu konkursach
pianistycznych, otrzymujagc m.in. I nagrode na XXXVIII Ogdlnopolskim Konkursie
Pianistycznym im. F. Chopina w Warszawie (2006) oraz I nagrode na Konkursie Pianistycznym
o stypendium fundacji YAMAHA w Gdansku (2008). Za duze osiggnigcie uwazam réwniez
znalezienie si¢ w zaszczytnym gronie potfinalistow prestizowego Piano-e-Competition w
Minneapolis (2009), Konkursu Euroradia w Bratystawie (2009) oraz Konkursu im. J. Brahmsa
w Portschach (2011). Réwnolegle prowadzilem aktywne zycie koncertowe. Szczegdlnie
wartosciowe okazaly si¢ dla mnie recitale na najbardziej znaczacych festiwalach muzycznych
w Polsce — Festiwalu ,,Chopin i jego Europa” w Warszawie (2008), Festiwalu Chopinowskim
w Dusznikach-Zdroju (2009) oraz Wielkanocnym Festiwalu im. L. van Beethovena w
Krakowie (2012). Rownie cennym doswiadczeniem solistycznym byly liczne recitale za
granicg, m.in. w Niemczech (Darmstadt, Monachium, Bonn, Diisseldorf, Heilbronn, Stuttgart,
Hamburg, Kolonia), Szwajcarii (Genewa) i Stanach Zjednoczonych (Chicago, Waszyngton,
Miami, Fort Lauderdale, Key West). Jako solista bralem takze udzial w wielu koncertach
symfonicznych, wykonujagc m.in. Koncert fortepianowy a-moll op. 54 R. Schumanna (wraz z
Orkiestra Filharmonii Krakowskiej, Orkiestra Filharmonii Koszalinskiej oraz Orkiestra
Filharmonii £.6dzkiej), Koncert fortepianowy G-dur op. 58 L. van Beethovena (wraz z Orkiestrg
Filharmonii Koszalinskiej), Koncert fortepianowy f-moll op. 21 F. Chopina (wraz z Orkiestra
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Symfoniczng Akademii Muzycznej w Krakowie oraz Filderfilharmonie Orchester der Stadt
Ostfildern), Koncert fortepianowy As-dur op. 2 1. F. Dobrzyfiskiego (wraz z Orkiestra Akademii
Beethovenowskiej), czy dwa dziela A. Piarta: Credo na fortepian, chor i orkiestre (wraz z
Orkiestrg i Chérem Filharmonii Krakowskiej) oraz Tabula Rasa na dwoje skrzypiec, fortepian
preparowany i orkiestr¢ kameralng (wraz z Robertem Kabara, Anng Maria Staskiewicz i
orkiestrg Sinfonietta Cracovia). Wspélpracowatem z takimi dyrygentami jak: Stephen Ellery,
Michat Czubaszek, Marek Mos, Alexander Burda, Robert Kabara, Pawet Przytocki, Wojciech
Rodek, Jerzy Kosek, Ruben Silva, czy Monika Wolinska.

Z czasem moje zainteresowania skierowaly si¢ bardziej ku muzyce XX wieku, w
szczegoblnosci tej rzadko wykonywanej. Podsumowaniem tych fascynacji bylo przygotowanie
(pod kierunkiem prof. Ewy Bukojemskiej) i obronienie w 2014 r. pracy doktorskiej pt. Idea
wariacyjnosci wobec réznorodnosci stylistycznej. Perspektywa wykonawczo-interpretacyjna
solowych fortepianowych utworéw wariacyjnych XX wieku, obejmujacej nagranie i analityczne
omodwienie nastgpujacych utwordw: Piano Variations (1930) A. Coplanda, Variationen op. 27
(1936) A. Weberna, Theme varié (1951) F. Poulenca, Chaconne (1962) S. Gubaiduliny,
Variations on a chord (1965) A. Schnittkego oraz Fantasia on an Ostinato (1985) J. Corigliano.
Bogactwo stylistyczne tej muzyki skionilo mnie do dalszych poszukiwah w obrebie XX-
wiecznej literatury fortepianowej. W ten sposéb m.in. zglebialem praktycznie nieznane w
Polsce utwory J. Sibeliusa, przygotowalem rzadko grywana III Sonatg op. 36 K.
Szymanowskiego, czy zainteresowalem si¢ tworczoscig R. Ryterbanda — polskiego tworcy,
ktory wieksza czg$¢ zycia spedzil na emigracji w Szwajcarii i Stanach Zjednoczonych.
Istniejacy jedynie w rekopisie Souvenir d'un bal - jeden z trzech nokturnéw Ryterbanda, ktéry
mialem przyjemnos¢ po wielu latach wykonawczo wydoby¢ z zapomnienia — wprowadzil mnie
w bogaty sSwiat utworéow na lewa reke, bedacy aktualnie w kregu moich zainteresowan.
Literatura ta jest w duzej mierze niezbadana i — co musze z przykroscia stwierdzié — czesto po
prostu niedoceniana, pomimo ewidentnych waloréw dydaktyczno-artystycznych. Swiadomogé
jej istnienia — pomijajac stynne pozycje M. Ravela, czy A. Skriabina — jest wsrod pianistow
znikoma. Zdecydowalem si¢ wigc na podjecie wspolpracy z Polskim Wydawnictwem
Muzycznym w celu redakcyjnego przygotowania, oprocz niewydanych do tej pory Nokturnéw
Ryterbanda, dwoch zbioréw z solowa muzyka fortepianowa na lewa reke (o réznym stopniu
trudnosci) — w zwiazku z projektem powstang takze nowo napisane utwory, zamdwione u
polskich kompozytoréw. W swoich planach artystycznych mam réwniez nagranie plyty z

utworami na lewg reke.
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Niezwykle waznym aspektem mojej dziatalnosci estradowej okazala sie kameralistyka,
dominujgca w moim zyciu koncertowym po uzyskaniu stopnia doktora sztuki.
Wspolpracowalem z wieloma wybitnymi muzykami — skrzypkami: Kajg Danczowska, Maria
Stawek, Joanng Konarzewska, Anng Maria Staskiewicz, Robertem Kabara; wiolonczelistami:
Marcinem Zdunikiem, Rafalem Kwiatkowskim, Beata Urbanek-Kalinowsks, Aleksandrg
Lelek; altowiolistami: Piotrem Reichertem, Januszem Pisarskim; klarnecistami: Piotrem Lato,
Piotrem Ptakiem; oboista Markiem Mleczko; flecistka Agatg Kucz; $piewakami: Sebastianem
Szumskim, Jackiem Ozimkowskim, Agata Widera, Krzysztofem Kozarkiem, Izabelg Matula,
Sylwig Olszyfiska, Monika Korybalskg-Kozarek, Julig Malik, Eero-Veikko Hikkili;
pianistami: Grzegorzem Manig, Mileng Kedra. Jestem laureatem Miedzynarodowego
Konkursu Muzyki Kameralnej w Lodzi (2010) (wraz z flecistkg Agatg Kucz) oraz
Niezaleznego Migdzynarodowego Konkursu Indywidualno$ci Muzycznych w Kijowie (2010)
(wraz z wiolonczelistkg Aleksandra Lelek). Zdobylem rowniez szereg dyploméw uznania za
wyrdzniajagce wykonanie partii fortepianu, m.in. na IV Miedzynarodowym Konkursie
Muzycznym im. M. Spisaka w Dabrowie Gérniczej (2010), XIV Konkursie Skrzypcowym w
Zywcu (2014), Regionalnych Przestuchaniach Centrum Edukacji Artystycznej Ucznidw Szkoét
Muzycznych I i II st. w Nowym Targu (2016), IV Skierniewickich Spotkaniach Miodych
Altowiolistow w Skierniewicach (2016), Miedzynarodowym Konkursie , Pro Bohemia 2017”
w Ostrawie (Czechy, 2017).

W mojej dziatalnosci kameralnej wyszczegolni¢ mozna wspdtprace artystyczng w ramach
dwoéch duetéw. Pierwszy z nich — ze skrzypaczka Maria Stawek — istnieje od 2007 r. Na
przestrzeni przeszlo dziesigciu lat wystepowalisSmy z recitalami zaréwno w Polsce — m.in. na
festiwalach muzyki kameralnej: ,,Wawel o zmierzchu”, ,Muzyka latem”, ,Mozartiana”,
»Muzyka w Starym Krakowie”, ,,Emanacje” — jak i za granica, m.in. w Stanach Zjednoczonych
(Nowy Jork, Los Angeles), Wielkiej Brytanii (Londyn), Niemczech (Stuttgart) i Finlandii
(Helsinki, Tampere, Kemijarvi, Kuusamo). Wspdlnie opracowaliémy szeroki repertuar,
obejmujacy z jednej strony sztandarowe pozycje literatury kameralnej na skrzypce i fortepian
— utwory W. A. Mozarta, L. van Beethovena, F. Schuberta, R. Schumanna, J. Brahmsa, S.
Prokofiewa, K. Szymanowskiego — a z drugiej dziela rzadziej wykonywane, m.in. Sonate L.
Janacka, Divertimenio 1. Strawinskiego, czy Sonaty M. Weinberga. Chetnie siegalismy takze
po muzyke najnowsza, dokonujac — wraz z Polskg Orkiestrag Radiowg pod batuta Marka Mosia
~ prawykonania utworu A. Zawadzkiej-Golosz pt. Spettro. Premiera dzieta, ktora odbyla sie w
Studiu Koncertowym Polskiego Radia im. W. Lutostawskiego (2013), zostala zarejestrowana
na plycie CD po$wigconej tworczosci kompozytorki, wydanej przez Zwigzek Kompozytorow
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Polskich/POLMIC/Polskie Radio S.A. (2013 polmic093/PRCD1745). W swoim dorobku
fonograficznym mamy jeszcze dwa albumy: pierwszy z Sonatg d-moll op. 121 R. Schumanna
1 Sonatg f~moll op. 80 S. Prokofiewa, wydany przez Grupe Tworcza Castello (2013 CDO15,
Schumann, Prokofiew) oraz drugi, zawierajacy nagranie IV Sonaty op. 39, Sonatiny op. 461V
Sonaty op. 53 M. Weinberga, wydany przez wytwdrnie CD Accord (2015 ACD 217-2,
Mieczystaw Weinberg: Sonatas for violin and piano). Album ten — bedacy swoistym résumé
moich artystycznych inklinacji: muzyki XX wieku, kameralistyki oraz pasji do odkrywania i
wykonywania utwor zapomnianych — zdecydowatem si¢ wskaza¢ jako gtéwne osiggniecie w

postegpowaniu habilitacyjnym.

Plyta Mieczystaw Weinberg: Sonatas for violin and piano (ACD 217-2) — wydana w
2015 r. — jest pod wieloma wzgledami unikatowa. Prezentuje wybrane utwory na skrzypce
i fortepian Mieczyslawa Weinberga — polsko-zydowskiego kompozytora, ktéry dopiero w
ostatnich latach wychodzi z twérczego cienia, gléwnie dzieki wielkiemu sukcesowi jego
poruszajjcej opery Pasaierka. Weinberg, urodzony w 1919 r. w Warszawie, wiekszg cze$é
zycia spedzil na emigracji w Zwigzku Radzieckim, uwarunkowanej tragicznymi
wydarzeniami wojennymi. Czas ten, z jednej strony naznaczony trudnym pig¢tnem
politycznej opresji, a z drugiej inspirujaca przyjaznia z Dymitrem Szostakowiczem,
okazal si¢ kluczowy w procesie krystalizacji indywidualnego stylu muzycznego.
Mieczyslaw Weinberg nie byl eksperymentatorem, co by¢ moze — w czasach dominacji
awangardy — przyczynilo si¢ do niklej rozpoznawalnosci jego nazwiska na Zachodzie
(warto podkresli¢, iz w ZSRR uwazany byl za jednego z wybitniejszych tworcow; jego
utwory wykonywali m.in. Leonid Kogan, Dawid Ojstrach, Mscistaw Rostropowicz, czy
Daniel Szafran). Preferowal klasyczne formy i tradycyjny jezyk muzyczny, podkreslajac
w szczegllny sposéb role polifonii w skomplikowanym i gestym materiale muzyczoym.
Melodyka, oparta czesto na skalach ludowych, podlega cigglym przeobrazeniom
motywiczno-harmonicznym, tracac swoja pierwotng prostote. Jego dziela — napisane w
niezwykle kunsztowny i wyrafinowany sposéb — wymagaja intelektualnego podejscia
wykonawczego, pozbawionego patosu i powierzchownie rozumianej wirtuozerii
instrumentalnej.
Weinberg pozostawil po sobie imponujaca spuscizne kompozytorsks, w tym — oprocz
oper, symfonii i koncertdw instrumentalnych — ponad siedemdziesigt utworow
kameralnych, m.in. liczne kwartety smyczkowe, trio fortepianowe, kwintet fortepianowy

oraz szereg dziel na skrzypce i fortepian. Wraz ze skrzypaczkg Marig Slawek
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zdecydowaliSmy si¢ wybra¢ z tego repertuaru trzy pozycje — IV Sonate op. 39, Sonating
op. 46 i V Sonate op. 53 — ktére, naszym zdaniem, w najbardziej kompleksowy sposéb
oddajg charakter tej twérczosci. Oparte na klasycznej formie sonaty, znaczaco wykazujg
indywidualny rys kompozytorski, przejawiajacy si¢ zaréwno w tendencji do
epizodycznego planowania dramaturgii utworu, jak i w niespotykanej szerzej
emancypacji fragmentéw solowych w dziele kameralnym. IV Sonata op. 39 rozpoczyna sie
dlugim, kilkuminutowym wstepem fortepianu, a w finalowej czesci V Sonaty op. 53 — we
fragmencie kulminacyjnym — kompozytor umieszcza 3-stronicowg solowg fuge, rowniez
w partii fortepianu. Weinberg, cho¢ w mlodosci ksztalcony na zawodowego pianiste, nie
pisze w instrumentalnie komfortowy sposéb — czesto stosuje bardzo szeroki uklad
akorddw, liczne skoki rejestrowe czy szczegélnie trudne wykonawczo nakladanie sie
partii lewej i prawej reki. Wiele zabiegéw — zaréwno w partii fortepianu, jak i skrzypiec
— podyktowanych jest polifonicznymi wlasciwosciami struktury muzycznej. Dodatkowo,
kompozytor cz¢sto rezygnuje z oznaczen wykonawczo-interpretacyjnych — dotyczgcych
dynamiki, artykulacji, czy pedalizacji — pozostawiajac dlugie fragmenty partytury do
indywidualnego odczytania przez grajacych. Opracowanie Sonat Weinberga wymaga
wi¢c od duetu wielkiej wnikliwo$ci, celem uzyskania spéjnosci i komunikatywnosci
przekazu artystycznego. Jednoczesnie, stanowi — w moim przekonanin — niezwykle
interesujacy proces tworczy, mienaznaczony bowiem szeroko pojeta tradycja
wykonawcza.

Pionierski na polskim rynku muzycznym album Mieczystaw Weinberg: Sonatas for
violin and piano (bedacy w przypadku IV Sonaty op. 39 i V Sonaty op. 53 — wedle mojej
wiedzy — polska premiera fonograficzng) zostal nagrany jesienia 2014 r. w Centrum
Muzyki im. K. Pendereckiego w Luslawicach, przy wsparciu wspanialych rezyseréw
dzwieku: Andrzeja Sasina i Aleksandry Nagorko. W pelni wpisuje si¢ w bliskg mi idee
promocji rzadko wykonywanej muzyki XX wieku, jak rowniez wspomaga popularyzacje

nieznanych kart muzyki polskiej.

Drugim wiodgcym zespotem — szczegolnie istotnym z punktu widzenia ostatnich lat mojej
dziatalnosci jako pianisty-kameralisty — jest duet fortepianowy, ktory wspottworze z pianista
Grzegorzem Mania. Poczatkowa idea duetu obejmowata krotkotrwala wspolprace na potrzeby
kilku koncertéw. Z czasem jednak odkrylismy w sobie szczegdlny pociag do tego trudnego i
niezwykle wyrafinowanego rodzaju kameralistyki, decydujac si¢ na zatozenie statego duetu —

Zargbski Piano Duo. Specjalizujemy si¢ w wykonywaniu utworéw na cztery rece, wyznaczajac
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trzy gléwne sfery opracowywanego repertuaru: arcydziela literatury fortepianowej na cztery
rece (utwory W. A. Mozarta, F. Schuberta, J. Brahmsa, czy A. Dvofdka), rzadko wykonywana
muzyka XX wieku (duety S. Barbera, J. Corigliano, P. Ebena, P. Hindemitha, czy G. Ligetiego)
oraz muzyka polska (dziela Z. Noskowskiego, W. Zelenskiego, I. J. Paderewskiego i J.
Zargbskiego). Popularyzacja zapommnianych duetéw polskich kompozytoréw okresu
romantyzmu gczy si¢ w dziatalnosci Zargbski Piano Duo z gleboka potrzeba promocji muzyki
najnowszej. Warto wspomnie¢ w tym miejscu o niedawnym prawykonaniu — w ramach recitalu
towarzyszacemu projektowi ,,Gradus ad Parnassum — Akademia Mistrzowskiej Pianistyki” —
utworu E. Wojtackiego pt. Szkice przestrzeni — Trzy etiudy na cztery rece (2018). Wzmozona
aktywno$¢ koncertowa duetu w latach 2015-2018 obejmowata wystepy krajowe (m.in. na

festiwalach: | Rzeszowska Jesien Muzyczna — zapomniana muzyka” w Rzeszowie, . J6zef
’ uzy

Hofmann in memoriam” w Krakowie; w ramach projektu , Miedzypokoleniowa Akademia
Muzyczna” w Krakowie i Dobczycach; podczas XXII Ogélnopolskiego Turnieju
Pianistycznego im. H. Czerny-Stefaniskiej w Zaganiu) oraz zagraniczne — w Wielkiej Brytanii
(m.in. recital w stynnym kosciele St Martin-in-the-Fields w Londynie), Stanach Zjednoczonych
(Los Angeles), Niemczech (Stuttgart, Bad Wimpfen), Finlandii (Helsinki, Tampere, Kemijérvi,
Kuusamo), Izraelu (Ramat HaSharon), na Cyprze (Nikozja).

Za wartosciowe w swoim dotychczasowym do$wiadczeniu kameralnym uwazam réwniez
opanowanie kilku triow (J. Brahmsa, D. Szostakowicza, P. Czajkowskiego, M. Ravela),
kwartetow (J. Brahmsa, W. Zelenskiego) i kwintetéw fortepianowych (D. Szostakowicza, R.
Schumanna). Towarzyszaca mojej dzialalnosci artystycznej idee promocji muzyki najnowszej
realizowalem takze w ramach innych skladéw kameralnych, m.in. dokonujgc polskiego
prawykonania Sonaty na klarnet i fortepian J. Riu (wraz z Piotrem Lato).

Niektére z omdéwionych powyzej zagadnien naukowo-artystycznych — poszerzonych o
bliska mi problematyke edukacyjng — zostaly przeze mnie przedstawione w ramach o$miu
wystapien konferencyjnych, trzech prelekcji i trzech publikacji. Pelnilem takze funkcje
redaktora naukowego publikacji pt. Wladyslaw Zeleniski — krakowski salon muzyczny (Krakow-
Skarbona: Stowarzyszenie Polskich Muzykéw Kameralistéw, ISBN: 978-83-944467-4-1;
2017) oraz recenzenta monografii zbiorowej pt. Konteksty kultury, konteksty edukacji
profesjonalne ksztalcenie i upowszechnianie muzyki (Krakow-Skarbona: Stowarzyszenie
Polskich Muzykéw Kameralistow, ISBN: 978-83-944467-5-8; 2017). Dodatkowo, nalezatem
do zaszczytnego grona recenzentOw czasopisma naukowego pt. Konteksty ksztalcenia

muzycznego (Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w Lodzi, ISSN: 2392-

277X; 2018).



Dzialalnos¢ dydaktyczna

Dydaktyka stanowi istotny element mojej codziennej dziatalnosci — realizuje ja w ramach
dwoch miejsc pracy: Akademii Muzycznej w Krakowie oraz Pafistwowej Ogolnoksztatcacej
Szkoly Muzyczne;j II st. im. F. Chopina w Krakowie. Kontakt ze studentami i uczniami uwazam
za niezwykle tworczy, rozwijajacy, dajacy ogromne doswiadczenie w zglebianiu subtelnych
aspektow sztuki wykonawczej. Jako swoj atut postrzegam prowadzenie wielotorowej
dydaktyki — zaréwno w kontekécie pracy z adeptami pianistyki ma réznym poziomie
zaawansowania, jak i bioragc pod uwage wszechstronnos¢ wyktadanych przedmiotéw.

W Katedrze Fortepianu krakowskiej Akademii ucze fortepianu gléwnego oraz
dodatkowego, a takze prowadze zajecia z literatury specjalistycznej (w jezyku polskim i
angielskim) oraz seminarium pracy dyplomowej. To szerokie spektrum zadan jest dla mnie
niewatpliwie duzym wyzwaniem, lecz jednoczesnie daje cenny bagaz umiejetnosci i znaczaco
poszerza wiedz¢ muzyczna. Pracujac w Katedrze Fortepianu od 2014 r., samodzielnie
wyksztalcitem jedng absolwentke studiow II stopnia oraz — wspdlnie z prof. Ewa Bukojemska
— dwoch absolwentéw studiow I stopnia. Moi studenci brali aktywny udzial w wielu
wydarzeniach artystycznych, organizowanych przez Katedre. Petnilem funkcje promotora
dwoch prac dyplomowych (w biezacym roku akademickim sprawuje merytoryczna opieke nad
szecioma pracami) oraz recenzenta dwunastu prac dyplomowych. Kurs fortepianu
dodatkowego ukoficzyto pod moim kierunkiem pigtnastu studentéw réznych specjalnosci. W
latach 2012-2014, realizujac si¢ jako pianista-kameralista, wspélpracowatem z klasa skrzypiec
prof. Wiestawa Kwasnego oraz dr. hab. Roberta Kabary, jak rowniez klasg wiolonczeli prof.
dr. hab. Zdzistawa Lapinskiego oraz dr. hab. Jana Kalinowskiego, a takze klasa $piewu dr
Magdaleny Barylak.

Praca z uczniami krakowskiej POSM II st. im. F. Chopina — gdzie prowadze od 2014 .
zajgcia z fortepianu glownego, obowigzkowego, nauki akompaniamentu oraz zespohu
kameralnego — jest bardzo owocna, ale rownoczesnie wymagajaca. Okres licealny to
szczegolny czas rozwoju umiejgtnosci instrumentalnych — swoista baza, na ktdrej ksztattuje sie
dojrzatego, czyli swiadomego i odpowiedzialnego artyste. Zadaniem pedagoga jest wiec nie
tylko rzetelne budowanie u ucznia profesjonalizmu wykonawczego, ale réwniez — a moze
przede wszystkim — dostrzezenie jego indywidualnych predyspozyciji i zainteresowan oraz
skonfrontowanie jego dazen artystycznych, planéw zawodowych z rzeczywistymi
uwarunkowaniami osobowo$ciowymi. Za swoja powinnos$¢ uwazam pomoc w szeroko pojetym
ukierunkowaniu danej osoby na przyszlos¢, szczegélnie istotnym w momencie konczenia nauki
w POSM 1II stopnia.

P



Podsumowujagc swojg dziatalnos¢ dydaktyczna wspomne réwniez o sukcesach
konkursowych moich uczniéw i prowadzonych przeze mnie warsztatach pianistycznych, m.in.
w malopolskich szkotach muzycznych, ale takze w ramach kurséw mistrzowskich
Malopolskiej Manufaktury Sztuki (2017, 2018) oraz podczas Autumn Gathering of the

European Chamber Music Teachers’ Association (2018).

Dzialalno$¢ organizacyjna i popularyzatorska

W sferze organizacyjnej prowadze swojg dziatalno$¢ dwutorowo — w ramach pracy w
Akademii Muzycznej w Krakowie oraz w Stowarzyszeniu Polskich Muzykéw Kameralistow.

Od 2016 r. aktywnie dzialam w strukturach uczelni: Senacie i Radzie Wydziatu
Instrumentalnego. Zostatem réwniez powotany do Uczelnianej Komisji Wyborczej na kadencije
2016-2020. W latach 2015-2018 pelnitem odpowiedzialne funkcje podczas procesu rekrutacji:
sekretarza Komisji Egzaminacyjnej Katedry Fortepianu (2015, 2016), sekretarza Wydziatowej
Komisji Rekrutacyjnej (2017) oraz zastepcy sekretarza Wydziatowej Komisji Rekrutacyjnej
(2018). Wielokrotnie shuzylem organizacyjng pomoca w realizacji przedsiewzie¢ Katedry
Fortepianu, m. in. sesji naukowych, koncertéw studenckich, czy kurséw mistrzowskich. W
2017 r. pelnilem rol¢ sekretarza jury I Miedzyuczelnianych Konfrontacji Fortepianu
Alternatywnego.

Nadrzgdng ideg Stowarzyszenia Polskich Muzykow Kameralistéw — w ktérym pehnie
funkcje wiceprezesa oraz cztonka rady programowej — jest szeroko rozumiane wspieranie
rozwoju kultury muzycznej w Polsce. Stowarzyszenie dazy do popularyzowania muzyki
klasycznej (w szczegélnosci muzyki kameralnej) wéréd spolecznosci lokalnej poprzez
organizacj¢ licznych wydarzen kulturalnych i edukacyjnych — m.in. festiwali muzycznych (np.
~Rzeszowska Jesien Muzyczna” 2017, ,,Wiadystaw Zelenski i krakowski salon muzyczny”
2017), konferencji (np. Ogolnopolska Konferencja Naukowa ,Kultura i jej rozwéj a
muzykowanie zespolowe i zmiany w szkolnictwie artystycznym” 2015, II Ogélnopolska
Konferencja Naukowa ,Konteksty kultury, konteksty edukacji. Wyzwania ksztalcenia
artystycznego™ 2016), projektow aktywizujgcych poszczegodlne grupy spoleczne, np. mtodziez,
czy senioréw (,,Migdzypokoleniowa Akademia Muzyczna” 2018, ,Start w muzyczng
dorostos¢” 2018) — oraz prowadzenie dzialalnosci wydawniczej. Waznym celem statutowym
Stowarzyszenia jest upowszechnianie muzyki polskiej, w tym promocja dziet zapomnianych.
SPMK jest czlonkiem European Chamber Music Teachers' Association, jak réwniez
wspoipracuje z wieloma krajowymi i zagranicznymi instytucjami kulturotwérczymi, m.in.

Akademig Muzyczng w Krakowie, Uniwersytetem Muzycznym im. F. Chopina w Warszawie,




Wydzialem Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego, Polish Music Center w Los Angeles,
stowarzyszeniem Treffpunkt Polen, Polskim Wydawnictwem Muzycznym, Fundacja Pro
Musica Bona.

Aktywno$¢ w sferze organizacyjnej jest — w moim przekonaniu — istotnym elementem
samodzielno$ci naukowo-dydaktycznej. Praca w waznych strukturach uczelni pozwala z jednej
strony zglebic tajniki jej funkcjonowania, nabywajac niezbednego doswiadczenia, a z drugiej
realnie wplywa¢ na podejmowane decyzje, wspdttworzac tym samym jej ksztatt, okreslajac
misj¢ i przy$wiecajgce akademickim dziataniom wartosci. Popularyzacja muzyki klasycznej
powinna by¢ z kolei obowiazkiem kazdego instrumentalisty, szczegdlnie biorac pod uwage
realia polskiego Zycia muzycznego. Glgboko wierzg, iz dzieto muzyczne — by zaistniato w petni
— potrzebuje wrazliwego na jego pigkno odbiorcy. W kategorii mojej powinnosci zawodowej
traktuje wigc nie tylko ksztalcenie profesjonalnych muzykdw-pianistow, ale takze
wychowywanie $wiadomych melomanéw, dla ktorych kontakt ze sztuka muzyczng na dobrym

poziomie stanowi wazng zyciowa wartosc.




