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Muzyka jest zjawiskiem niezwyktym. Zaskakuje swojg wymowa i jest zrédtem przezy¢ jedynych w
swoim rodzaju. Na mojej Sciezce zawodowej poswiecam sie kameralistyce, kompozycji oraz
dydaktyce. W autoreferacie pragne opisac¢ droge, na ktérej skrystalizowaty sie te trzy dziedziny,
przedstawi¢ dzieto artystyczne wskazane w postepowaniu habilitacyjnym, jak réwniez
zaprezentowac pozostate osiggniecia, poczawszy od doktoratu do chwili obecne;j.

Cho¢ w mojej rodzinie nie ma profesjonalnych muzykéw, od najmtodszych lat miatem stycznos¢ z
muzyka jako regularny stuchacz koncertéow filharmonicznych w Warszawie oraz cztonek
chtopiecego choéru gregorianskiego i to wtasnie moim Rodzicom zawdzieczam dzieciecy fascynacje
sztukg dzwiekow. Juz na poczatku nauki gry na fortepianie zainteresowatem sie kompozycyjnym
aspektem muzyki. Od tamtego momentu, uczac sie gry na fortepianie w stotecznej Panstwowej
Szkole Muzycznej | st. im. O. Kolberga, pdzniej na fortepianie i organach w Panstwowym Liceum
Muzycznym im. K. Szymanowskiego w Warszawie, ktore ukonczytem z wyrdznieniem, przez wiele
lat samodzielnie powracatem do tego zagadnienia podejmujgc pierwsze proby kompozytorskie.

W roku 1996 rozpoczatem studia w Akademii Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie w zakresie
fortepianu oraz — réownolegle — teorii muzyki. Studia fortepianu byty okresem skupienia uwagi na
poznawaniu repertuaru i budowaniu warsztatu pianistycznego pod okiem prof. Bronistawy Kawalli
i prof. dr hab. Edwarda Wolanina. Byt to tez czas dogtebnego zetkniecia sie z kameralistykg i
uzyskania cennych inspiracji w tym zakresie od prof. dr hab. Krystyny Boruciniskiej i prof. dr hab.
Mai Nosowskiej, ktére pomagaty mi otworzyc¢ sie na bogactwo muzyki w ogdle oraz zasmakowac
muzykowania zespotowego.

Etap studidw warszawskich to takie poczatek pasji zwigzanych z wykonawstwem muzyki
wspotczesnej. Jako pianista uczestniczytem w koncertach Katedry Kompozycji, studiowatem takze
utwory XX wieku na dwa fortepiany w ramach kameralistyki (kompozycje m.in. Anny Ignatowicz,
Tomasza Sikorskiego, Oliviera Messiaena). W niedtugim czasie przekonatem sie, ze wykonywanie
wspoétczesnej muzyki, zgtebianie Srodkéw jej wyrazu, ma niezwykle pozytywny wpltyw na rozwdj
muzyka-instrumantalisty, co nota bene do dzis jest moim dazeniem w pracy ze studentami. Studia
fortepianu ukonczytem z wyrdznieniem w roku 2001.

Studiowanie teorii byto dla mnie uzupetnieniem postrzegania muzyki o poznanie technik
kompozytorskich, harmonii, kontrapunktu, rodzajow faktur, instrumentacji wraz z ¢wiczeniami w
poszczegdlnych stylach i formach oraz kompozycjami wtasnymi. Na zajecia z zakresu kompozycji
uczeszczatem do prof. dra hab. Marcina Btazewicza. Studia na kierunku kompozycja i teoria muzyki
ukonczytem w roku 2002. Na przestrzeni wielu pdzniejszych lat moje prace kompozytorskie



konsultowatem z prof. Krzysztofem Meyerem, prof. dr hab. Wojciechem Widtakiem oraz prof. dr
hab. Stawomirem Kaczorowskim. Ich zyczliwe uwagi i opinie pozwolity mi z entuzjazmem i
przekonaniem o stusznosci wyboru mojej pasji podejmowac kolejne wyzwania kompozytorskie.

Zgtebianie muzyki wspétczesnej pod katem wykonawczym kontynuowatem dzieki otrzymanemu w
roku 2001 stypendium fundacji Deutscher Akademischer Austauschdienst (DAAD), przyznanemu
na studia podyplomowe w Hochschule fiir Musik Koln. Na uczelni kolonskiej odbytem dwuletnie
studia podyplomowe Konzertexamen oraz studia podyplomowe w zakresie wykonawstwa
kameralnej muzyki wspoétczesnej Moderne Kammermusikensembles, trwajgce rowniez dwa lata.
Etap ten, dzieki poznaniu nowego Srodowiska przyczynit sie do ewolucji, czy wrecz rewizji
niektérych moich pogladdéw i przekonan w zakresie wykonawstwa i kompozycji.

Byt to takze czas nawigzywania kontaktdw ze Srodowiskami dyplomatycznymi. Z ich pomoca
zaangazowatem sie w dziatania promocyjne na rzecz muzyki polskiej poza granicami kraju.
Zdobywatem doswiadczenie we wspotpracy z innymi studentami zapraszajgc ich do udziatu w
przygotowanym przeze mnie merytorycznie wydarzeniu koncertowym Nachbarn in Mitteleuropa,
ktore odbyto sie pod patronatem Komisarza Unii Europejskiej w 2004 roku w Bonn. W tym samym
roku uczestniczytem w Polsko-Niemieckich Spotkaniach w Krzyzowej, gdzie bytem cztonkiem forum
Zum Verhdiltnis von Musik und Literatur im 20. Jahrhundert, prowadzonego przez prof. Krzysztofa
Meyera. Z okazji przystgpienia Rzeczypospolitej Polskiej do Unii Europejskiej otrzymatem z rak
Konsula Generalnego RP w Kolonii Elzbiety Sobdtki dyplom uznania ,z podziekowaniem za
szczegoblne zaangazowanie w prace dla Polski i Polakow we wspdlnej Europie”.

W okresie studidow podyplomowych w Kolonii miatem szczescie poznac¢ Artystow i Pedagogdw,
ktorzy wywarli na mnie znaczacy wptyw. Na studiach Konzertexamen ksztatcitem sie przez dwa lata
w klasie mistrzowskiej fortepianu prof. dr h.c. Arbo Valdma. Zajecia z Profesorem — odkrywanie
magii przekazu artystycznego nawet w prostych, niepozornych figurach muzycznych, bogate w
liczne odniesienia, interdyscyplinarne podejscie do interpretacji — inspirujg mnie retrospektywnie
do dzis.

Studia Moderne Kammermusikensembles odbytem pod kierunkiem prof. Davida Smeyersa —
instrumentalisty i dyrygenta, dzieki ktéremu muzyke XX i XXI wieku zaczagtem odczytywaé w
szerszym kontekscie. W ramach projektow artystycznych i warsztatow ksztatcitem sie pod okiem
Karlheinza Stockhausena, Jamesa Reynoldsa, Elzbiety Sikory, Krzysztofa Meyera, Paulo Alvaresa. W
tym czasie koncertowatem jako cztonek Ensemble fiir Neue Musik kolonskiej uczelni oraz w zespole
Schallspiel wykonujgc muzyke najnowszg i eksperymentalna.

W Kolonii odbywatem konsultacje u pianistdw zajmujgcych sie muzyka wspotczesng — Paulo
Alvaresa, u ktorego podziwiatem ,wirtuozerie wyobrazni” w jego improwizacjach, wielka
umiejetnos¢ operowania bogatg skalg ekspresji wspodtczesnego fortepianu, oraz Petera
Degenhardta, artysty, ktéry dokonat wielu nagran dziet Georga Crumba przeznaczonych na dwa
fortepiany i wspodtpracowat przy tym z samym ich twdrca, dzieki czemu dane mi byto poznac
niejako odautorskie wskazowki dotyczace tej niezwyktej muzyki.



Podczas studidw podyplomowych miatem takze okazje wspodtpracowaé z prof. Johannesem
Fritschem, cztowiekiem petnym muzycznych pasji, kompozytorem i instrumentalistg, ktérego
twdrczos¢ niestusznie pozostaje nieco w cieniu Karlheinza Stockhausena. W latach awangardy
Fritsch intensywnie wspotpracowat ze Stockhausenem wykonujgc podczas tras koncertowych na
catym swiecie improwizowang kompozycje Prozession. W roku 2005 dane mi byto by¢ jednym z
pieciu instrumentalistéw pochodzacych z réznych krajow, ktdrzy pod kierownictwem i z udziatem
Fritscha oraz za zgoda Stockhausena stworzyli, po intensywnym okresie warsztatow
improwizacyjnych, nowg wersje tej kompozycji. Wykonalismy j3 wspdlnie podczas Jubileuszu 75.
urodzin Karlheinza Stockhausena w Kolonii zyskujgc pozytywna opinie Twércy. W pracy nad tym
wymagajgcym projektem, utrwalonym na nosniku CD, jak réwniez w pdiniejszej wspotpracy z
Feedback Studio Kéin (koncerty i nagrania muzyki XX wieku), zyskatem wglad w wysublimowany
Swiat artystyczny Fritscha, w ktérym z jednej strony zywe byty idee awangardy lat 60-tych i 70-
tych, z drugiej zas promieniowata otwartos$¢ na wspotczesne impulsy, tgczone w kompozycji oraz
improwizacji. Doswiadczenia w tym zakresie staty sie dla mnie bezcennym zrédtem inspiracji w
dotychczasowej pracy artystycznej i pedagogicznej.

Studiujgc w Kolonii uczestniczytem takze w artystycznym projekcie w Radiu Zachodnioniemieckim
WDR, zatytutowanym Moses-Jahwe-Projekt, do ktorego muzyke skomponowat James Reynolds.
Jako pianista i cztonek zespotu bratem udziat w probach i konsultacjach z kompozytorem i miatem
moznos¢ uczestniczenia w profesjonalnej wspotpracy kompozytorsko-wykonawczej na poziomie
Swiatowym. Miatem takzie szcze$cie poznaé Krzysztofa Meyera, profesora kompozycji w
Hochschule fiir Musik Kéln, posta¢ o imponujgcej erudycji w zakresie sztuki kompozytorskiej, ktory
wspierat mnie w pracy nad warsztatem twdérczym.

Szukajac impulséw do dalszej nauki, w catym okresie moich studidw bratem czynny udziat w
miedzynarodowych mistrzowskich kursach pianistycznych (Adrian Cox, Bracha Eden i Alexander
Tamir, Peter Eicher, Paul Gulda, Nicolas Hodges, Martyn van den Hoek, Georg Steinschaden,
Bernard Roberts, Martino Tirimo). Wszystkie postaci, z ktérymi sie zetkngtem wptynety na
formowanie sie mojej swiadomosci muzycznej oraz pozwolity pdziniej sprecyzowal cele
pedagogiczne.

Po powrocie do kraju (po blisko czterech latach) staratem sie ponownie zakotwiczyé w srodowisku
muzycznym w Polsce jako pianista, autor muzyki i pedagog. W moim wyobrazeniu chciatem, aby te
dwie dziedziny uzupetniaty sie, czyli byty Zzrodtem wzajemnych inspiracji w mojej dziatalnosci.
Towarzyszyto temu przekonanie, ze takie potgczenie pozwala mi dojrzewa¢ osobowosciowo i
artystycznie. W okresie, ktéry nastgpit niedtugo potem, dane mi bylo pracowaé¢ na trzech
uczelniach muzycznych. Aby prowadzi¢ studentéw musiatem jeszcze bardziej wnikliwie analizowac¢
wilasng gre, sposéb pracy, proces komponowania, a takze dociekaé, jak dany problem moze
wyglada¢ z punktu widzenia innej osoby. Moja dziatalnos¢ ukierunkowata sie zatem w nurcie
wykonawczym, kompozytorskim oraz dydaktycznym, a minione lata utwierdzaty we wczesniejszym
przypuszczeniu, ze warto spogfadaé¢ na swiat muzyki z tych trzech perspektyw. Jednoczesnie
przekonany bytem o potrzebie ukierunkowania aktywnosci w strone kameralistyki fortepianowej w



muzyce wspofczesnej, co stato sie w niedtugim czasie moim $wiadomym wyborem na wszystkie
pdzniejsze lata.

W latach 2007-2012 bytem zwigzany zawodowo z Akademia Muzyczng im. F. Chopina w
Warszawie, gdzie wczesniej, w roku 2006, przyjeto mnie na studia doktoranckie w zakresie sztuk
muzycznych — kompozycji i teorii muzyki. Studia te ukonczytem w 2008 roku. Rownolegle, jako
asystent, prowadzitem zajecia z fortepianu dla kompozytoréw i dyrygentéw, jak réwniez z
przedmiotow teoretycznych (m.in. analiza dzieta muzycznego, czytanie partytur w ramach studiow
magisterskich oraz podyplomowego Studium Coachingu dla pianistéw). Prowadzitem takze
wyktady dla warszawskich Uniwersytetéw Il Wieku, w tym przez dwa lata wyktady tematyczne
przed koncertami z cyklu ,,Sroda na Okdlniku”.

Prace doktorskg obronitem w 2010 roku. Podjafem w niej temat niesprecyzowanego znaczeniowo
gatunku muzyki fortepianowej Klavierstiick, zgtebiajac geneze i funkcje tych utworéw oraz
idiomatyczne rozwigzania fakturalne stosowane w nich w okresie romantyzmu oraz na poczgtku
XX wieku. Interesowata mnie droga ewolucji tego typu kompozycji ku nowszej postaci.
Klavierstiicke Stockhausena i Fritscha wykonywatem bowiem wczesniej, na koncertach muzyki
wspotczesnej w Kolonii.

W roku 2010 zaproponowano mi wspotprace z Katedrg Edukacji Muzycznej Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie, gdzie, bedac zatrudnionym do roku 2012 na
stanowisku adiunkta jako pracownik naukowy, zajmowatem sie rolg muzyki wspdtczesnej w
edukacji muzycznej w Polsce. Na ten okres przypada madj pierwszy kontakt z Akademig Muzyczng
w Krakowie, do ktorej dwczesny kierownik Katedry Edukacji Muzycznej prof. dr hab. Jerzy Kurcz
zaprosit mnie na wyktad otwarty dotyczgcy muzyki wspotczesnej w edukac;i.

Po zmianie sytuacji kadrowej we wspomnianej Katedrze UMFC poswiecitem sie dziatalnosci
wykonawczej i kompozytorskiej. Skoncentrowatem sie na pracy nad duetem fortepianowym —
pisatem w tym czasie m.in. cykle przeznaczone na fortepian na cztery rece, do czego dodatkowa
inspiracjg byto state wspdlne muzykowanie w duecie fortepianowym Sonami Piano Duo z moja
Zona, pianistka, dr Justyng Maria Pieko$-Kedzierskg. Wnikliwe studiowanie literatury tego obszaru
kameralistyki, préby w zakresie transkrypcji i opracowan, pozwolity mi na wielostronne badanie
specyfiki faktury fortepianowej na cztery rece. Owoce mojej pracy w tym zakresie, m.in.
skomponowanie i nagranie Tryptyku na fortepian na cztery rece, stanowia cegietke dotozong do
repertuaru duetowego najnowszej muzyki fortepianowe;j.

W roku 2013 przyjatem zaproszenie do wspotpracy z Katedrg Teorii Muzyki Akademii Muzycznej
im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi, gdzie pracowatem do 2016 roku jako adiunkt.
Prowadzitem przedmioty zwigzane zarowno z wykonawstwem muzyki wspotczesnej, jak i z
zagadnieniami kompozytorskimi (m.in. propedeutyka muzyki wspotczesnej, zagadnienia
wykonawcze muzyki wspodtczesnej, harmonia, harmonia praktyczna dla pianistow).

W tym samym czasie miatem zaszczyt zostaé¢ zaproszonym do wspodtpracy z Katedrg Muzyki
Wspotczesnej, Jazzu i Perkusji Akademii Muzycznej w Krakowie. W Katedrze tej, po wygraniu
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konkursu, pracuje do dzi$ i prowadze Praktyke wykonawczg muzyki wspodtczesnej. Mozliwosé te
postrzegam jako niezwyktg szanse rozwoju w dwéch dziedzinach — pianistyki i kompozycji, ktére
od dawna pragnatem tgczyé w muzyce wspodiczesnej. Praca ze studentami przynosi mi wiele
satysfakcji, opieram jg na zasadach partnerstwa starajgc sie szuka¢ indywidualnego podejscia do
wspotpracy z kazdym studentem w zaleznosci od jego potrzeb i zainteresowan. Nierzadko praca ta,
wedle przedstawionych zatozen, owocuje moimi wtasnymi poszukiwaniami i spogladaniem na
muzyke z coraz to nowej perspektywy.

Przedstawienie osiggniecia artystycznego

Osiggnieciem artystycznym zgtoszonym przeze mnie w postepowaniu habilitacyjnym jest nagranie
kompozycji Reflection No. 3 Marcela Chyrzynskiego, Marsz Michata Gronowicza, Tryptyk Piotra
Kedzierskiego, 1997 Jarostawa Ptonki, Moments musicaux avec Postlude en hommage a I. S.
Adama Walacinskiego, Toccata i fuga Wojciecha Widtaka, na ptycie zatytutowanej Mosaic,
poswieconej kompozycjom XX i XXI wieku na dwa fortepiany i na fortepian na cztery rece tworcow
zwigzanych z Akademia Muzyczng w Krakowie.

Nagranie zostato zrealizowane w duecie fortepianowym Sonami Piano Duo, z udziatem Justyny
Piekos-Kedzierskiej. Rejestracji dokonano 25 i 26 czerwca 2018 w Sali Koncertowej Akademii
Muzycznej w Krakowie. Uczelnia krakowska jest wydawca ptyty, bedgcej obecnie w trakcie procesu
wydawniczego. Znajdujg sie na niej wybrane kompozycje XX i XXI wieku — utwory w wiekszosci
nienagrane i nowopowstate — kompozytorow, ktorzy sg reprezentantami réznych pokolen, maja
odmienne korzenie twodrcze oraz indywidualne doswiadczenia artystyczne. W mojej pracy
aktywnos¢ wykonawcza i kompozytorska przenika sie, podjgtem wiec decyzje o wigczeniu do
nagranej ptyty wiasnego cyklu na fortepian na cztery rece, jako osobistego wktadu w zakresie
kompozycji.

Po roku 2010 skupitem artystyczne i naukowe poszukiwania na problematyce zwielokrotnionego
brzmienia fortepianu, ktore w ubiegtym i biezgcym stuleciu zyskato nowe znaczenie w wielu
wizjach kompozytorskich.

Multiplikacja fortepianu, czyli powiekszenie jego brzmienia tak w kompozycjach na cztery rece, jak
i na dwa fortepiany, otworzyto w XX wieku wiele mozliwosci dla wyeksploatowanej, zdawatoby sie,
formuty duety fortepianowego, sposrod ktérych czotowe miejsce zajmuje problematyka
przestrzennosci brzmienia oraz innowacyjne rozwigzania fakturalne. Ptyta przedstawia szerokie
spektrum tych problematyk, tworzy ich swoistg ,mozaike”. Kreowanie interpretacji wigze sie tu z
doborem tradycyjnych oraz wspodtczesnych srodkow artystycznego wyrazu, adekwatnych do
réznorodnych nurtéw muzycznych.

Cele artystyczne, wyznaczone podczas pracy w duecie nad nagraniem, wynikaja z zagadnien, ktore
sq obecne w zarejestrowanych kompozycjach. Nalezg do nich:



1. Wieloplanowos¢ typu przestrzennego. W Moments musicaux avec Postlude en hommage a
I. S. (2001) na dwa fortepiany Adama Walacinskiego wystepuje ona we fragmentach, w
ktorych partie obydwdch fortepiandw realizujg figury muzyczne w tym samym rejestrze i w
jednakowej dynamice. Wprowadzony przez kompozytora aleatoryzm rytmiczny oraz — do
pewnego stopnia — artykulacyjny wigze sie z brzmieniem przestrzennym. Celem
artystycznym byto tu uzyskanie plastycznosci poszczegdlnych figur i plandw przy
wykorzystaniu stereofonicznego Zrodta diwieku. Fakturalno-brzmieniowy rezultat
aleatoryzmu rytmicznego staje sie punktem wyjscia dla rozwigzan stereofonicznych
réwniez w utworze 1997 (2018) na dwa fortepiany Jarostawa Ptonki. Ich znaczenie w
odbiorze wzrasta w sytuacji koncertowej, przy specyficznym ustawieniu instrumentow.
Koncepcja przestrzennosci brzmienia moze byc¢ takze tworzona na bazie dialogu pomiedzy
instrumentami, jak w Reflection No. 3 (2013) na dwa fortepiany Marcela Chyrzynskiego, we
fragmentach, gdzie pojedyncze zdarzenia muzyczne i frazy s3 w poszczegdlnych partiach
przesuniete w czasie. Dazeniem wykonawczym byto tu zachowanie ciggtosci mysli
muzycznych, ktére zostaty niejako ,rozpiete” pomiedzy dwoma fortepianami.

2. Nawigzania do stylu romantycznego i neoklasycznego. Reminiscencje romantyzmu obecne
sq W Reflection No. 3 Marcela Chyrzynskiego m.in. poprzez wykorzystanie harmoniki dur-
moll wraz z wewnetrzng dynamika tego systemu i wynikajacym z niego rozktadem napieé
we frazie. Emocjonalno$é¢ romantyczna, wedle intencji kompozytora, powinna by¢ jednak
ukryta. Wyzwaniem wykonawczym zatem stato sie tu utrzymanie wewnetrznego napiecia
bez uzewnetrzniania zbyt oczywistych emocji. W pracy nad interpretacjg byta to istotna
wskazowka kazgca w znacznym stopniu ograniczy¢ swobode agogiczng uwydatniajac
jednoczesnie gteboka, dramatyczng niekiedy sfere ekspresji. Nawigzania neoklasyczne
natomiast pojawiajg sie w Toccacie i fudze (1992) na dwa fortepiany Wojciecha Widtaka,
utworze pochodzgcym z wczesnego okresu twodrczosci kompozytora. Zostaty tu
wykorzystane klasyczne gatunki oraz technika kontrapunktyczna, wymagajgce Scistosci
interpretacyjnej.

3. Dekonstrukcja faktury i brzmienia fortepianu. Nietypowa dla fortepianu technika repetycji
dzwieku w kompozycji 1997 Jarostawa Ptonki stata sie podstawowym budulcem utworu.
Zachodzi tu zjawisko dekonstrukcji petnej harmonicznej faktury, jej redukcji do
powtarzanych w szybkim tempie dzwiekdéw — statycznych ptaszczyzn, narastajgcych fal lub
wybrzmiewajgcych impulsdw. Aby dzieki tej technice uzyska¢ poszukiwany przez
kompozytora charakter rozwibrowanego dzwieku, brzmienia migotliwego, zamierzonym
zabiegiem wykonawczym, pozostajagcym w zgodzie z intencjg kompozytora, jest rozmycie
rytmiczne przebiegdw repetycyjnych wynikajgce w niektérych fragmentach z zastosowania
improwizacyjnej metody reakgcji i kontrreakcji.

4. Oszczednos$¢ srodkow muzycznych przy réwnoczesnym wzroscie znaczenia detali.
Problematyka ta wystepuje w kompozycji Marsz (2017) na fortepian na cztery rece Michata
Gronowicza. Interpretacja tego utworu wymaga od duetu fortepianowego precyzji natury
artykulacyjnej, dynamicznej, rytmicznej oraz kolorystyczne;.



5. Studium zrdinicowanych technik i stylow w kompozycji wtasnej — Tryptyku (2010) na
fortepian na cztery rece. W cyklu tym podjatem prébe przetworzenia na gruncie wiasnej
twodrczosci interesujgcych mnie od dawna elementdow muzyki XX wieku i wykreowania na
tej drodze indywidualnego wyrazu. Obecne sg tu pierwiastki witalizmu, neoklasycyzmu,
romantyzmu, jak réwniez elementy harmoniki jazzowej (typy akorddéw, ich potaczenia,
uktady politonalne) przeniesione — jako zamyst kompozytorski i jednoczesnie wypetnienie
pewnej luki repertuarowej w tym zakresie — do klasycznego duetu fortepianowego w
konfiguracji na cztery rece. Poszczegdlne ogniwa tego cyklu nawigzujg do tradycyjnych
form: ronda (w Intradzie), formy piesniowej typu ABA (w Via antica), wielowatkowej formy
kulminacyjnej (w Maskaradzie).

Dobdr materiatu na ptycie sprawia, ze nie tylko dokumentuje ona osiggniecia kompozytorow
zwigzanych z Krakowem, ale takze przedstawia swoiste laboratorium nurtéw, zréznicowanych
podejs¢ do zagadnienia brzmieniowosci, wpisujacych sie w ogdlne tendencje w muzyce
fortepianowej XX i XXI wieku. W pracy interpretacyjnej przygotowujgcej nagranie, dgzeniem dla
mnie byta zgodnos¢ stylistyczna i wynikajgcy z niej dobdr adekwatnej kolorystyki brzmienia, w tym
dopracowanie specjalnych efektéw takich jak granie bezposrednio na strunach i
niekonwencjonalne efekty pedalizacyjne. Praca w duecie wymagata ponadto operowania
odmiennymi zatozeniami rytmiczno-agogicznymi, a wiec zrdéznicowanymi kategoriami
muzykowania kameralnego odnoszacymi sie do operowania czasem. Wykorzystalismy w tym celu
szerokg skale precyzji ,, wertykalnej” w zespole, w ktérej zawierajg sie: 1) maksymalna precyzja
czasowa (Chyrzynski, Gronowicz, Widtak), 2) usrednione wspotgranie w czasie oscylujgce na
pograniczu improwizacji (Kedzierski, Walacinski) oraz 3) rozluznione zwigzki rytmiczne majgce na
celu ,rozmycie” przebiegu w czasie (Ptonka).

Wykonywanie muzyki wspoétczesnej w duecie fortepianowym Sonami Piano Duo inspiruje mnie do
ciggtych poszukiwan zarowno w dziedzinie kameralistyki, jak i pianistyki. W planach mamy dalsze
prezentowanie najnowszej twérczosci kompozytorow polskich i utrwalanie jej w nagraniach.

Prace nad opisanymi zagadnieniami wspieratem dociekaniami naukowymi w moich publikacjach.
Poszukiwaniom idiomow pianistycznych w muzyce wspotczesnej poswiecitem tekst Twdrczosc
fortepianowa Grazyny Bacewicz a idiom pianistyczny w muzyce Witolda Lutostawskiego (Lddz
2016). Te charakterystyczne formuty pianistyczne, wyrazone wspétczesnym jezykiem muzycznym,
sg zauwazalne w nagranych na ptycie utworach. Aleatoryzm, ktory jako technika pojawia sie w
nagraniu w kompozycjach Adama Walacinskiego i Jarostawa Ptonki, stat sie tematem publikacji
Aleatoryczne Ludus musicalis w muzyce kameralnej (Bydgoszcz 2016). Problematyka rozwoju w
muzyce w kontekscie jej konwencji, obecna m.in. w utworze Wojciecha Widtaka, byta
przedmiotem tekstu Konwencja i rozwdéj w muzyce (Warszawa 2010), natomiast zjawisko
dekonstrukcji muzycznej jako petnoprawny srodek w sztuce badatem w artykule Dekonstrukcja i
deformacja w muzyce aleatorycznej - przejaw brzydoty? (t6dz 2016).



Omowienie pozostatych osiggnieé

Pozostate osiggniecia artystyczne i naukowe z lat 2010-2018 koncentrujg sie wokdot muzyki
wspotczesnej i obejmuja:

kompozycje wtasne

koncerty, prawykonania, projekty autorskie
nagranie jubileuszowe

popularyzacja nauki i sztuki

osiggniecia dydaktyczne

IR S o

publikacje

Ad. 1. Skomponowatem trzydziesci utworéw. Kompozycje powstate od roku 2010 przeznaczone s3
na rézne obsady — wokalne, orkiestrowe, kameralne i solowe (spis kompozycji zostat dotagczony
do dokumentaciji), jednak najbardziej skoncentrowany bytem na wykorzystaniu w zespole dwdch
fortepiandow oraz fortepianu na cztery rece. Powstaty zarowno cykle, jak i mniejsze formy
rozwijane w oparciu o rézne zatozenia. W kompozycjach istotna jest dla mnie problematyka
taczenia scistych oraz improwizacyjnych sposobdow ksztattowania utworu i jej wptyw na brzmienie
zespotu kameralnego. Prawie wszystkie kompozycje dostepne sg w formie druku komputerowego
(planowane jest ich wydanie). Wykonywane byty w Polsce i za granica.

Ad. 2. Koncerty z lat 2010-2018 zwigzane byly przede wszystkim z prezentacjg muzyki polskiej. Na
poczatku tego okresu, w roku jubileuszu Chopinowskiego, moja aktywnos¢ w zakresie promog;ji i
ochrony dziedzictwa Fryderyka Chopina za granicg, spotkata sie z oficjalnym uznaniem Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

W duecie fortepianowym Sonami Piano Duo prezentowatem wspdtczesng twodrczosé
kompozytoréow polskich (dokonujgc takze prawykonan) w ramach cyklu koncertowego Tage der
Klaviermusik w Robert Schumann Hochschule Disseldorf (kompozycje wtasne) i dwukrotnie na
festiwalu Lange Nacht der Neuen Musik w Disseldorfie (kompozycje Zbigniewa Bargielskiego i
Jarostawa Ptonki). Podczas koncertéw monograficznych poswieconych kompozytorom zwigzanym
z krakowska Uczelnig zaprezentowalismy wszystkie kompozycje umieszczone na ptycie wskazanej
jako dzieto artystyczne. Koncerty te odbyly sie w biezagcym roku w Sali Koncertowej Akademii
Muzycznej w Krakowie (Mosaic) oraz w Szkole Muzycznej | i Il stopnia im. B. Rutkowskiego w
Krakowie (Wielkie dzieta fortepianowe w wybitnych wykonaniach). Innym wydarzeniem, waznym
dla promocji wspoéfczesnej muzyki polskiej, byto prawykonanie siedmiu niewydanych wczesniej
utworow na fortepian na cztery rece Zbigniewa Bargielskiego. Miniatury te zawieraja
charakterystyczne dla duetu fortepianowego formuty wyrazowe — niezwykle cenne artystycznie
idiomy muzykowania kameralnego. MieliSmy przyjemnos¢ zaprezentowac je publicznosci w
Muzeum Karola Szymanowskiego w Willi Atma w Zakopanem.

Muzyke polskg prezentowatem szerszej publicznosci wykonujgc jg takze podczas projektow
promujacych mtodych kompozytoréw (Aleksandre Kace w ramach programu promocji twérczosci
miodych kompozytoréw XXI wieku Muzyka Naszych Czaséw pod Patronatem Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego; Michata Pawetka na festiwalu AudioArt). Aktywnie witgczatem sie w
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dziatalnos¢ koncertowg Katedry Muzyki Wspotczesnej, Jazzu i Perkusji Akademii Muzycznej w
Krakowie (Inspiracje, Interpretacje, Improwizacje — kompozycja Krystyny Moszumarskiej-Nazar) i
Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzycznej w todzi (Forum Perkusji). Bratem udziat w
wydarzeniach jubileuszowych Akademii Muzycznej w Krakowie (Koncert Jubileuszowy z okazji 80.
urodzin Prof. dr hab. Zbigniewa Bargielskiego — kompozycja Jubilata; Jazz w Akademii — Jubileusz
10-lecia Katedry Muzyki Wspodfczesnej, Jazzu i Perkusji — kompozycja wtasna).

Jako pianista uczestniczytem takie w projektach miedzynarodowej wspdtpracy pomiedzy
uczelniami muzycznymi (Krakéw—Norymberga perkusyjnie; wydarzenia w ramach festiwalu Lange
Nacht der Neuen Musik).

Tworzgc wilasne projekty artystyczne podejmowatem wspotprace koncertowg z instytucjami
kultury takimi jak Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha (Oto no nami — ku wspofczesnosci.
Koncert muzyki japoniskiej i polskiej XX i XXI wieku — koncert obchoddw 20-lecia istnienia Muzeum
Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha), Muzeum Zamkowe w Pszczynie (Mtodzi utalentowani
muzycy w hotdzie Ksieznej Daisy; Oto-Ogrody — muzyczne inspiracje. Koncert muzyki japoriskiej i
polskiej XX i XXI wieku), Centrum Kultury Dworek Biatopradnicki (Koncert Inauguracyjny VII
Miedzynarodowego Kursu dla Pianistow w Krakowie). Wspdtpracowatem takze z Konsulatem
Generalnym Rzeczypospolitej Polskiej w Kolonii, na ktoérego zlecenie merytorycznie
przygotowatem, wraz z mojg partnerkag w duecie fortepianowym, cykl kilkudziesieciu koncertow
chopinowskich Chopin Jenseits aller Grenzen. Marienburger Matineen. Powstaty w ten sposéb w
Kolonii miedzynarodowy festiwal chopinowski, trwajgcy od maja do pazdziernika 2010 roku, zyskat
aprobate srodowisk kultury i stat sie rozpoznawalnym wydarzeniem, ktére regularnie przyciggato
publiczno$¢ nie tylko z Nadrenii-Westfalii. Podczas tego festiwalu koncertowatem jako pianista i
prezentowatem wykfady ilustrowane przy fortepianie.

Ad. 3. Do pozostatych osiagniec artystycznych nalezy jubileuszowe nagranie w duecie Sonami
Piano Duo Vienna G’schichten Zbigniewa Bargielskiego, kompozycji na dwa fortepiany. Nagranie to
ukaze sie na XVII ptycie Jubileuszowej Akademii Muzycznej w Krakowie, ktérej wydawcg jest
krakowska Uczelnia muzyczna. Aktualnie trwa proces wydawniczy ptyty. Nagranie, dokonane w
maju 2016 roku w Sali Koncertowej Akademii Muzycznej w Krakowie, jest druga rejestracja
dzwiekowa w historii tego aleatorycznego utworu i opiera sie na wtasnej koncepcji realizacji idei
aleatoryzmu rytmicznego, ktéra zostata zaprezentowana i entuzjastycznie przyjeta przez
Kompozytora podczas Koncertu Jubileuszowego szerszej publicznosci w maju 2017 roku.

Ad. 4. Jako elementy dorobku artystyczno-naukowego postrzegam dziatalnos¢ w zakresie
popularyzacji nauki i sztuki, m.in. w formie wyktaddéw otwartych. Realizowatem jg poprzez
wspotprace z nastepujgcymi instytucjami w Polsce i za granicg: Akademiami Muzycznymi w
Krakowie, Bydgoszczy i todzi (wyktady otwarte oraz aktywny udziat w konferencjach naukowych),
Centrum Kultury Dworek Biatopradnicki w Krakowie, Konsulat Generalny Rzeczypospolitej Polskiej
w Kolonii, Igelerhof w Bergisch Gladbach (wyktady otwarte). Jestem autorem trdjjezycznej
wystawy Teodor Leszetycki — kompozytor, pianista, wybitny pedagog fortepianu, ktéra byta
prezentowana w ramach VIl Miedzynarodowego Mistrzowskiego Kursu dla Pianistow w Centrum
Kultury Dworek Biatopradnicki (Krakéw 2010; we wczesniejszych latach wystawa goscita na |
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Miedzynarodowym Festiwalu Pianistycznym im. A. Rubinsteina w todzi oraz na 23. festiwalu
pianistycznym Raritditen der Klaviermusik w Schloss vor Husum).

Na dorobek ten sktada sie tez idea i organizacja wyktaddéw, prezentacji i koncertéw dotyczacych
roli tradycyjnego instrumentu koto w muzyce wspodtczesnej, prowadzonych przez prof. Makiko
Goto (todz 2016; Krakow 2016), we wspodtpracy z Akademiami Muzycznymi w todzi i Krakowie
oraz z Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha.

W ramach wspétpracy z uczelniami muzycznymi i ich katedrami prowadzitem wyktady otwarte na
temat roznych aspektéw muzyki wspdtczesnej, bedacych przedmiotem moich naukowych
dociekan: Muzyka wspdtczesna (fortepianowa) w pedagogice muzycznej (Akademia Muzyczna w
Krakowie) oraz Aleatoryzm w muzyce kameralnej XX wieku (Akademia Muzyczna w todzi) —
wyktad ilustrowany przeze mnie na fortepianie z udziatem instrumentalistow z Krakowa i todzi. W
roku 2016 razem z mojg partnerka duetowq zainicjowatem i do dzis kontynuuje wspdtprace
artystyczno-naukowag w zakresie muzyki wspotczesnej z Robert Schumann Hochschule w
Dusseldorfie. W celu zgtebienia problematyki wykonawczej cyklu Makrokosmos 11l Georga Crumba,
kompozycji kameralnej z udziatem dwdch fortepiandw, zorganizowatem w Akademii Muzycznej w
Krakowie warsztaty kameralne dla studentéw, prowadzone przez prof. Thomasa Leandera,
zakonczone koncertem catosci tego wspofczesnego cyklu.

Ad. 5. W pracy dydaktycznej staram sie, aby oprécz wspdlnego studiowania muzyki wspodlczesnej
studenci zdobywali doswiadczenie estradowe. Cieszy mnie bardzo, ze czesto owocuje ono w ich
pozniejszym, samodzielnym zyciu zawodowym. Moi studenci brali udziat w 64. Sesji Musica
Moderna w todzi (2014) wykonujgc utwory kameralne Henry Cowella, Jorga Widmanna, Gyorgy
Kurtaga. Wieloletni, wyrdzniajacy sie uczestnicy moich zaje¢ zostali dwukrotnie zaproszeni przez
Robert Schumann Hochschule w Diisseldorfie (2017, 2018) do uczestnictwa w miedzynarodowym
festiwalu muzyki wspotczesnej Lange Nacht der Neuen Musik, gdzie prezentowali kompozycje
Kazimierza Serockiego, Zbigniewa Rudzinskiego oraz Marty Ptaszynskiej. W ramach
zapoczatkowane] przez Sonami Piano Duo wspodtpracy studentéw Akademii Muzycznej w Krakowie
i uczelni muzycznej w Disseldorfie, w stolicy Nadrenii-Westfalii w 2018 roku odbyto sie wspdlne
wykonanie kompozycji Pierre’a Bouleza i Manfreda Trojahna. Od roku 2014, kiedy moja dziatalnos¢
dydaktyczna miata szanse sie rozwingé w Akademii Muzycznej w Krakowie, staraniem moim jest,
aby studenci, z ktérymi prowadze zajecia prezentowali swoje umiejetnosci na publicznych
koncertach w Sali Koncertowej uczelni. Przede wszystkim ma to miejsce na organizowanym przez
Katedre Muzyki Wspodtczesnej Jazzu i Perkusji (w kooperacji z Katedrg Kompozycji) Warsztacie
kompozytorsko-wykonawczym, ktoéry stanowi forum  wspdtpracy instrumentalistow i
kompozytorow. W wydarzeniu tym moi studenci uczestniczyli blisko dwadziescia razy
przedstawiajac publicznosci twdrczos¢ wspotczesnych kompozytoréw z rdéinych kregow
kulturowych. W uznaniu zastug oraz szczegdlnego wktadu pracy na rzecz Uczelni otrzymatem
Nagrode Rektora.

Ad. 6. Moimi osiggnieciami naukowymi sg publikacje zwigzane przede wszystkim z muzyka
fortepianowa. Teksty te w latach 2010-2018 byty publikowane przez wydawnictwo Peter Lang,
Internationaler Verlag der Wissenschaften, Frankfurt am Main, jak réwniez przez wydawnictwa
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uczelni: Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie, Akademii Muzyczne] w
Bydgoszczy, Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi, Akademii Sztuk
Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi, Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana
Pawta Il. Z entuzjazmem przyjgtem funkcje redaktora ksigzki dra Mitosza Bazelaka na temat
rekonstrukcji X Symfonii Gustava Mahlera (£t6dz 2016), zagadnienia, ktére pasjonuje mnie jako
kompozytora.

Z dzisiejszej perspektywy moge stwierdzi¢, ze wszystkie dziedziny, ktérym sie poswiecatem,
zbiegajg sie w mozaikowy obraz tworzac, przy roznym roztozeniu akcentdw, integralng catos¢. W
poruszaniu sie w tej rzeczywistosci dane mi byto zdobywaé doswiadczenia nie tylko muzyczne, ale i
osobiste, ktére pragne przekazywac¢ w muzyce i pracy dydaktyczne;j.

46‘0 b /Z{og“t M

11



