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Imi¢ i Nazwisko
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Posiadane dyplomy, stopnie naukowe

2013 — doktor sztuki w dziedzinie sztuk muzycznych, dyscyplinie
artystycznej: Instrumentalistyka

Dyplom ukonczenia studiéw doktoranckich Wydziatu Instrumentalnego,
Katedra Instrumentéw Detych Drewnianych i Akordeonu, Akademia
Muzyczna w Krakowie

Tytul rozprawy doktorskiej:
Ewolucja zapisu jezyka muzycznego w utworach na flet solo
kompozytoréw polskich drugiej potowy XX wieku i poczgtku XXI wieku

Promotor: prof. Barbara Swigtek-Zelazna, recenzenci: prof. Elzbieta
Gajewska-Gadzina, prof. Zbigniew Kamionka

1993 — magister sztuki

Dyplom ukoficzenia studiow wyzszych na kierunku Instrumentalistyka
w zakresie gry na flecie, Akademia Muzyczna w Krakowie

Tytul pracy magisterskiej:
Rozwdj historyczny fletu piccolo i jego problematyka wykonawcza
w wybranych uwerturach Gioacchino Rossiniego

Promotor: dr Tadeusz Przybylski

Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach dydaktyczno-naukowych

2016-nadal — Akademia Sztuki w Szczecinie, adiunkt



2003-nadal — Szkota Muzyczna I i II stopnia im. Bronistawa
Rutkowskiego w Krakowie - nauczyciel dyplomowany gry na flecie

1998-2008 — Zespot Panstwowych Szkét Artystycznych w Zakopanem,
nauczyciel gry na flecie, Kierownik Sekcji Instrumentéw Degtych

1989-2008 — Spoteczne Ognisko Muzyczne nr 2 w Krakowie - nauczyciel

1988-1989 — Panstwowa Szkota Muzyczna I i II stopnia w Nysie-
nauczyciel

4. Omoéwienie osiagnigcia naukowo-badawczego

2010 — laureatka 40 konkursu projektow badawczych przyznawanych
przez Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego.

Projekt Promotorski zakladal badania nad literaturg polska w kontekscie
utworéw na flet solo. Zalozeniem pracy bylo m.in. systematyzacja
i typologizacja znakéw graficznych, ich zapisu i sposobu realizacji. Celem
pracy badawczej byto stworzenie kompendium wiedzy o wspoéiczesnym
flecie i jego nowoczesnych technikach, ktére byloby zrédlem dla
instrumentalistéw jak i kompozytorow. Waznym aspektem bylo takze
ukazanie $wiatowego kontekstu w jakim rozwija si¢ muzyka polska,
a takze zwrocenie uwagi na przenikanie si¢ tworczej mysli réznych
osrodkéw kompozytorskich, ktore wnosza wkiad w rozwo6j nowoczesnego
jezyka muzycznego.

Wynikiem pracy badawczej byla publikacja oparta o mojg dysertacjg,
w ktorej poszerzone zostaly informacje na temat nowoczesnych technik
wykonawczych na flecie ISBN 978-83-62743-45-2).

SPOJRZENIE NA EDUKACJE INSTRUMENTALNA

Szeroko pojety rozwdj jako instrumentalisty rozpoczetam w latach 80.
ubieglego stulecia. Okres ten pelen napigé politycznych jak i problemow
gospodarczych w zyciu spotecznym mial ogromny wptyw na ksztaltowanie si¢
postaw nauczycieli jak i uczniéw. Jednak dla uczniéw szk6t muzycznych, ktorzy
zajeci pracg nad zdobywaniem wiedzy muzycznej, przebywanie w wolnym
czasie w odmiennym $rodowisku, w odroznieniu od kolegéw ze szkot
powszechnych, byl wyizolowaniem si¢ od spraw biezacych. Charakterystyczna
cecha tego okresu byt brak materiatéw dydaktycznych, kiedy nie bylo Internetu,
a co za tym idzie You Tube'a i Facebooka. Zelazna Kurtyna nie pozwalata takze
na swobodne podrézowanie iwymian¢ do$wiadczen migdzy oSrodkami
zachodnimi. Nauczyciele instrumentéw bazowali na literaturze wydawanej
przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne w Krakowie. Podstawowym
podrecznikiem do nauki gry na flecie byta Szkofa na flet autorstwa Eugeniusza
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Towarnickiego, flecisty Orkiestry Polskiego Radia w Krakowie (w latach 1947-
1970) oraz pedagoga Panstwowej Szkoty Muzycznej II st. im. Wiadystawa
Zelefiskiego w Krakowie. W swojej trzytomowej szkole zawart on nie tylko
zestaw ¢wiczen technicznych usprawniajacych gre na flecie, ale takze dziela
literatury $wiatowej takich kompozytoréw jak: Maurice Ravel, Albert Roussel,
Niccolo Castiglioni, Jacques Ibert. Znalazly si¢ tam takze utwory polskich
tworcow (m.in. Krzysztofa Pendereckiego, Witolda Lutostawskiego, Lucjana
Mariana Kaszyckiego, Janusza Mroczka).

Moja edukacja zawodowa jako muzyka instrumentalisty rozpoczela sig
w Panistwowej Szkole Muzycznej 1 i II st. w Nysie na opolszczyznie, gdzie
atmosfera rzetelnej pracy, zaangazowanie pedagogéw, kolezenskie relacje
stanowily baze mojego rozwoju zaré6wno osobowosciowego jak
i instrumentalnego. Poczatkowe ksztaltowanie si¢ mojej indywidualnosci
instrumentalnej odbywato si¢ pod okiem nauczyciela Janusza Pietrka, ucznia
prof. Kazimierza Katarzynskiego, pierwszego flecisty Wielkiej Orkiestry
Symfonicznej Polskiego Radia w Katowicach. Praca pedagoga jak
i akompaniatora Stanistawa Kosza, wykladowcy Akademii Muzycznej
w Katowicach doprowadzita mnie do finalu Ogodlnopolskich Przestuchan Klas
Instrumentéw Detych Drewnianych Szkét Muzycznych Stopnia Drugiego
w 1988 roku w Olsztynie.

W 1989 roku podjetam studia muzyczne w klasie fletu prof. Zbigniewa
Kamionki na Akademii Muzycznej w Krakowie. Tu rozpoczgla si¢ praca nad
warsztatem wykonawczym, technikg i interpretacja dziet zaréwno
kompozytorow muzyki dawnej jak i wspélczesnej. Lata 90. to ustawiczne
poszerzanie wiedzy w zakresie interpretacji dziel muzycznych, to takze
zetknigcie si¢ z zachodnimi osrodkami muzycznymi. W 1991 roku duzym
wydarzeniem w krakowskiej Akademii Muzycznej byly warsztaty fletowe
z prof. Jean-Claudem Gerardem z Akademie der Musik Studgart. Podczas pracy
nad dzielem Jana Sebastiana Bacha Weihnachtsoratorium pod dyrekcja
Helmutha Rillinga, jako studenci Wydzialu Instrumentalnego, mieliSmy okazj¢
pozna¢ zasady interpretacji stylu bachowskiego. W latach 1990-1997
z inicjatywy pedagoga klasy skrzypiec barokowych dr hab. Zygmunta
Kaczmarskiego nawigzano wspolprace z wykladowcami Sweeling
Conservatorium (obecnie Conservatorium van Amsterdam), jak rowniez
z solistami Orkiestry XVIII Wieku takimi jak: Ricardo Kanji — flet, Jagues Ogg
— klawesyn oraz skrzypaczka Marinette Trost. Wielkim bogactwem swojej
wiedzy dzielit si¢ z flecistami prof. Ricardo Kanji. Jako studenci grajacy na
wspélczesnych instrumentach poznawaliSmy reguly interpretacji muzyki
dawnej, ktore zawarte byly w traktatach m.in. Johanna Joachima Quantza,
Jacques'a-Martina Hotteterre'a. Profesor Kanji nie wymagat od nas oryginalnych



instrumentow z epoki, powtarzal zawsze, ze to co jest najwazniejsze to myslenie
zgodne z duchem i zasadami interpretacji tamtych czasow.

W 1990 roku powstaje takze Katedra Interpretacji Muzyki Wspolczesnej
stworzona przez prof. Adama Kaczynskiego, wspoélzatozyciela legendarnego,
krakowskiego zespotu muzyki awangardowej MW2. Uczestniczac w praktykach
wykonawczych muzyki wspolczesnej, zapoznawatam si¢ z kierunkami
i trendami wykonawczymi XX wieku, zapisem nowej notacji muzycznej czy
awangardowymi formami takimi jak: grafika muzyczna czy teatr
instrumentalny. Podczas zajeé poznawaliSmy takze nowatorskie zastosowanie
warsztatu instrumentalnego, z interesujgcymi nas walorami sonorystycznymi
instrument6éw detych drewnianych.

W 1992 roku jako czlonek zespotu kameralnego utworzonego w klasie
prof. Adama Kaczynskiego uczestniczylam w Dunsko-Polsko-Litewskim
sympozjum w ramach Festival for NY Musik w Odense (Dania), na ktérym
prezentowali§my utwory takich kompozytoréw jak: David Cope, Thiiring Brim,
Jacqueline Fontyn. MieliSmy takze okazje¢ pracowa¢ nad utworami dunskiego
kompozytora Per Nergarda: Hvirvelverden for blaeserkvintet oraz Prelude to
breaking for kammerensemble. Bylo to wielkie dla mnie wyzwanie poniewaz
wykonywalam po raz pierwszy partic fletu altowego. PracowaliSmy wraz
z duniskimi i litewskimi studentami w obecnosci kompozytora, ktéry swoimi
uwagami wskazywal kierunek interpretacji swojego dzieta. Wielkim
wydarzeniem tego festiwalu bylo wykonanie Theatre Piece Johna Cage'a
w miedzynarodowej obsadzie pod kierunkiem prof. Adama Kaczynskiego.
Uczestnictwo w festiwalu bylo dla nas studentow wielkim przezyciem
i doswiadczeniem, ktoére wycisneto pietno na naszych péZniejszych
zawodowych karierach. Doda¢ nalezy fakt, iz mieliSmy okazje pozna¢ zaré6wno
kompozytoréw takich jak: Pawel Szymanski, Osvaldas Balakauskas, Bronius
Kutavicius, Onuté Narbutaité, Niels Rosing-Schow, Rosalind Bevan, jak
i interpretacje ich dziel.

W 1994 roku juz jako grupa Ara Ensemble uczestniczylam wraz
z kolegami w Konkursie Wykonawcéw Muzyki Wspolczesnej w Warszawie,
gdzie otrzymaliSmy wyréznienie. W 1999 zespét otrzymal nagrode specjalng na
5. Internationaler Musikwettbewerb fiir Junge Kultur w Diisseldorfie, za
interpretacje utworu graficznego Romana Haubenstocka-Ramatiego
Konstelacje.

W dalszych latach swoja edukacj¢ instrumentalng uzupeliatlam na
kursach i warsztatach interpretacji m.in.: u Wila Offermansa (interpretacja
muzyki wspoélczesnej, 1994) w Géne (Belgia), Kathrin Lukas (1996)
w Dartington (Wielka Brytania), Jerzego Mrozika (1997) w Dusznikach, Janosa
Balinta (2001) w Warszawie, Petera Lukasa Grafa na Letniej Akademii



Muzycznej w Krakowie (2008), Niccolo Mazzantiego (gra na flecie piccolo,
2012) w Akademii Muzycznej Krakowie.

Dopehieniem mojej edukacji bylo podjgcie studidéw podyplomowych
w latach 2001-2002 (trzy semestry) na Akademii Muzycznej im. Fryderyka
Chopina (obecnie UMCF) w Warszawie w klasie fletu prof. Elzbiety
Gajewskiej-Gadziny, polskiej flecistki, ktéra to przyblizyta mi wzorce
warsztatowe i interpretacyjne francuskiej szkoly fletowej, ktdrej elementy
przenosi po dzi§ dzien na grunt polski, co jak twierdzi, stato si¢ przed laty
podstawowym celem Jej pedagogiki. Jako stypendystka Rzadu Francuskiego
studiowala wlatach 1970-72 wklasie stynnych pedagogéw Jean-Pierre
Rampala i Alain Marion w Paryzu. Praca w klasie Pani profesor prowadzona
byla pod katem rozwoju i udoskonalania warsztatu wykonawczego
z uwzglednieniem bogactwa i zdobyczy pedagogicznych szkoly francuskiej,
a takze poszerzala moja wiedze na temat literatury $wiatowej. Jej doswiadczenie
w wykonawstwie muzyki wspolczesnej oraz wiele nagran dziet kompozytorow
polskich stanowilo zrédto wiedzy na temat bogactwa literatury rodzime;.

W 2007 roku po pozytywnie zdanym egzaminie rozpoczetam Studia

Doktoranckie na Wydziale Instrumentalnym Akademii Muzycznej w Krakowie
w klasie fletu prof. Barbary Swigtek-Zelaznej. Praca pod okiem tak znakomitego
pedagoga byla bardzo twoércza i wymagata szerokiej perspektywy widzenia,
zwlaszcza, iz temat przeze mnie podjety byl pionierski z perspektywy literatury
polskojezycznej, méwiacej o wspotczesnych technikach wykonawczych.
Pani profesor jako wykonawczyni muzyki wspélczesnej, interpretatorka
utworéw awangardowych oraz teatru instrumentalnego stuzyla zaré6wno swoim
doswiadczeniem wykonawczym jak iwiedzg z zakresu twdrczosci
kompozytoréw, ktorzy dedykowali Jej swoje utwory. Nasze spotkanie okresli¢
moge jako zderzenie dwoch osobowosci, roznych koncepcji oraz odmiennych
punktéw odniesienia zwlaszcza w kontekscie bagazu doswiadczen.

W 2012 r. odbylam staz doktorski w Pdle Supérieur d'Enseignement
Artistique de Paris, wklasie fletu prof. Michela Moraguésa, solisty
L'Orchestre National de France oraz profesora kameralistyki C.N.S.M. de Paris.
Méj pobyt w Paryzu zaowocowal wieloma kontaktami zaréwno
z instrumentalistami-flecistami, pedagogami jak i kompozytorami.
Uczestniczenie w S$wiecie muzycznym i artystycznym tego miasta bylo
dopetnieniem mojej wiedzy oraz doswiadczenia zar6wno w wykonawstwie jak
i pedagogice instrumentalnej, a takze w ogoélnym pojmowaniu kultury
Zachodu. Tu bowiem spotykaja si¢ artysci calego $wiata, Scieraja si¢ trendy
i tworza nowe nurty artystycznego wyrazu. Wielo§¢ koncertow, warsztatow



muzycznych, spotkan z tworcami oraz wykonawcami, mozliwo$¢
zaprezentowania moich umiejetnosci i wymiana doswiadczen, budowanie
tworczej atmosfery pozostanie na dlugo inspiracja izacheta do dalszego
rozwoju jako pedagoga i instrumentalisty.

MOJ WKEAD W ROZWOJ NOWEGO JEZYKA MUZYCZNEGO

Caloksztalt mojej edukacji jest baza w podejmowaniu przeze mnie
interpretacji muzyki nowej. Moje pierwsze doswiadczenia siggajg juz poczatku
studidw instrumentalnych, kiedy to wykonywali$my utwory kolegéw, studentow
kompozycji. Byt to poczatek naszej drogi zawodowej, nabywania doswiadczen
instrumentalnych oraz poznawania dziel muzyki wspoétczesnej. Kiedy trafitam
do klasy kameralistyki w Katedrze Interpretacji Muzyki Wspdlczesnej,
prowadzonej przez prof. Adama Kaczynskiego, cale bogactwo dziel oraz postaci
kompozytoréw tworzacych wspélczesnie staly si¢ nowym polem mojego
zainteresowania. Zetkniecie si¢ z profesorami takimi jak: Danuta Byrczek,
Marek Mietelski, Barbara Swiatek-Zelazna, wykladowcami zajmujagcymi sig
interpretacjag muzyki wspdlczesnej, mial wplyw na ksztaltowanie si¢ mojej
wyobrazni muzycznej, wrazliwosci na barwe¢ dzwigku oraz umiejgtnosé
realizacji niuanséw sonorystycznych zaréwno w grze solowej jak i zespolowe;j.
Kazda z tych osobowosci ksztattowala moje umiej¢tnosci w zakresie
wykonawstwa muzyki, poczawszy od szczegélowej pracy nad tekstem,
zwracaniem uwagi na forme dziela, po elementy improwizacji na scenie,
wymagane] w utworach graficznych czy teatrze instrumentalnym. Okres
trzystopniowych studiéow zaowocowat kontaktami z kompozytorami zaréwno
studentami kompozycji jak i profesorami. Jest to tez czas pierwszych moich
prawykonan, zaréwno utworéw solowych jak i kameralnych. Niektore
z prawykonan zaznaczyly si¢ szczegélnie w moim dorobku wykonawczym.
Dlatego chcialabym przyblizy¢ niektére z nich. Wybratam te, ktore wediug
mojej opinii stanowily punkty milowe mojego rozwoju jako instrumentalisty,
wykonawcy i interpretatora muzyki wspolczesnej.

Pierwsze prawykonania si¢gaja lat 90. W 1996 roku na koncercie
zorganizowanym przez krakowski oddzial ZKP, odbylo si¢ prawykonanie
utworu Figury unikursalne na flet, wibrafon i wiolonczelg Barbary Buczek-
krakowskiej kompozytorki w trzecig rocznicg¢ Jej Smierci. Wraz ze mng
wystgpili Magdalena Zubrzycka-wiolonczela oraz Stawomir Mscisz-perkusja.
Po raz pierwszy zetknetam si¢ z materig tak skomplikowans, ktéra wymagala
zarébwno dobrego opanowania instrumentu jak i wyobrazni w modelowaniu



blokéw brzmieniowych. Punkt cigzkosci spoczywat na tworzywie dzwigkowym,
ktory nie bedac powigzanym $ciSle z czasem, plynnie przeobrazat sig.

W 1998 roku przeprowadzono w Klubie Muzyki Wspolczesnej przy ul.
Dobrego Pasterza 6 w Krakowie konkurs ,Kompozytor blizej melomana”,
podczas koncertu laureatéw zaprezentowatam dwa utwory na flet solo:
Szczepana Tesarowicza Ecxlamatio da Quodlibet na flet solo oraz Zbigniewa
Stowika 4 Mity na flet solo, pisane jeszcze jezykiem klasycznym ale w swych
strukturach harmonicznych wybiegajace poza tonalnos¢.

W marcu 2002 roku w Auli Florianka Sali Koncertowej Akademii
Muzycznej w Krakowie zespot Ara Ensemble w skladzie: Renata Guzik -flet,
Katarzyna Marczak—klarnet, Stawomir Kokosza—fortepian, Grzegorz Stanienda—
wiolonczela oraz Sebastian Sojka—perkusja, prawykonal utwor amerykanskiego
kompozytora Davida Eddlemana pod tytutem Austin Street Riffs na flet, klarnet,
wiolonczele, fortepian i perkusje. Utwor zostat napisany dla naszej grupy, ktora
wystgpila na Festiwalu Write nad Play, organizowanym przez Akademig
Muzyczng w Krakowie.

W listopadzie 2002 roku w Centrum Kultury Zydowskiej w Krakowie
odbyt si¢ koncert i rozdanie nagrod w ramach IV Migdzynarodowego Konkursu
Mtodych Kompozytoréw im. Andrzeja Panufnika. Jury w skiadzie Bogustaw
Schaeffer — przewodniczacy, John Allison (Wielka Brytania), Marek
Chotoniewski oraz Krzysztof Knitel przyznato nagrody w kategorii - utwdr na
instrument solowy do wyboru (flet, marimba, perkusja) i orkiestrg smyczkows.
Nagrodzono dwa utwory na flet z towarzyszeniem instrumentéw smyczkowych
Ye Huo II for flute nad 11 strings, malezyjskiego kompozytora Kee-Young
Chonga oraz Three geometric tales Marcina Wierzbickiego, kompozytora
polskiego zwigzanego wéwczas z ofrodkiem warszawski. Wyr6znienie otrzymat
utwér na flet pt. Aubade na flet i smyczki Stephena Marka Barchana z Wielkiej
Brytanii. Powyzsze utwory zostaly zaprezentowane w mojej interpretacji
z orkiestrg smyczkowg, ktérg poprowadzit dyrygent Jan Jazownik.

W 2010 roku w grudniu zaprezentowalam czteroczg¢Sciowy utwor pt.
Pieniriskie Pantomimy Jakuba Polaczyka studenta kompozycji Marcela
Chyrzyfiskiego. Utwér zostal mi dedykowany oraz nagrany na ptycie CD jako
cze$é dzieta artystycznego mojej dysertacji. Kazda zczgsci tego utworu
wykonana byla na innej odmianie fletu poprzecznego tj; flecie in C, piccolo,
flecie altowym oraz flecie basowym. Praca nad utworem byta bardzo tworcza,
poniewaz po raz pierwszy polski kompozytor podjat si¢ zadania eksploracji
czterech odmian jednego instrumentu. Kazdy z tych instrumentéw inspirowat do
zastosowania niekonwencjonalnych technik fletowych, poszukiwania nowych
érodkéw sonorystycznych oraz rozwoju instrumentalnego wykonawcy.
Interesujacym aspektem tego utworu bylo zastosowanie symultanicznego grania
z towarzyszeniem dodatkowego instrumentarium (Bamboo chimes oraz Bob



machine). Prawykonania Pienifiskich Pantomim dokonalam w Instytucie
Francuskim w Budapeszcie.

W 2012 roku bedgc na stazu doktorskim w Paryzu uczestniczylam jako
wykonawca w Concours Publique de Composition Ecole Normale de Musique
de Paris, Alfred Cortot, na ktorym wykonalam premier¢ utworu De Mentiras y
Placebos pour flute seule Luisa Quintany (Puerto Rico), studenta klasy
kompozycji Michela Merlet'a. Praca z kompozytorem o wielkiej wyobrazni,
szerokich horyzontach twoérczych ubogacala méj warsztat wykonawczy.
Zastosowanie w utworze techniki mieszanej polegajacej na zestawieniu wielu
efektdéw brzmieniowych naprzemiennie, bylo dla mnie wielkim wyzwaniem
w budowaniu zar6wno formy dziela jak i w realizacji nowoczesnego zapisu
jezyka muzycznego. Byl to dyplomowy egzamin kompozytora, ktory odbywat
si¢ w legendarnej La Salle Cortot.

W kwietniu 2014 roku zostalam zaproszona wraz z grupa Ara Ensemble
na Triduum Muzyki Nowej aXes w Krakowie, na ktorym zaprezentowaliSmy
pierwsze wykonania utworé6w dwoch krakowskich kompozytoréw: Macieja
Jabtonskiego The Broken Cage w ktérym, kompozytor dazy do osiggnigcia
nowego wymiaru harmonii poprzez zastosowanie réznej temperacji
w instrumentach oraz Kamila Kruka Septanarium na zespdt kameralny, gdzie
kompozytor uwypukla walory barwowe instrumentow.

Wielkim wyzwaniem dla mnie byla praca z kompozytorem Wojciechem
Ziemowitem Zychem przy powstawaniu jego dziela na flet kontrabasowy, ktory
to mial byé zaprezentowany po raz pierwszy w Polsce w utworze rodzimego
kompozytora. Drogi powietrza. Splgtane echato koncert podwdjny na flet
kontrabasowy C, klarnet kontrabasowy B, amplifikacj¢ przestrzenng i orkiestre
kameralng. Specyfika instrumentu, jego rozmiar a takze odmienne od
pozostatych instrumentéw rodziny fletow walory brzmieniowe sprawialy, iz
nasza praca polegata na odkrywaniu nowych efektow zaréwno w warstwie
artykulacyjnej jak i melorytmicznej. Prawykonania dokonatam w kwietniu 2017
w Sali Kameralnej w siedzibie Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego
Radia w Katowicach z Orkiestrg Muzyki Nowej pod dyrekcja Szymona
Bywalca. Partie klarnetu kontrabasowego wykonat Michat Gérczynski.

W tym samym roku wraz z grupg instrumentalistow wykonaliSmy dzieto
pt. Oktet na flet, klarnet, waltornie, skrzypce, altowke, wiolonczelg i fortepian
prof. Jézefa Rychlika, kompozytora zwigzanego z krakowsks Akademia
Muzyczng na 29 Miedzynarodowym Festiwalu Kompozytoréw Krakowskich.
Sktad instrumentalny tego utworu, jak sam twoérca twierdzi, jest jakby ,,mikro
orkiestrg” z fortepianem. Praca z kompozytorem podczas przygotowan do
premiery oraz zaangazowanie w interpretacj¢ zaréwno muzykéw jak
i dyrygenta, ktérzy wkladali w przygotowanie swoich partii wiele osobiste;



wrazliwosci na barwe dzwieku i jednolite brzmienie zespotu, pozwolity
osiggnaé satysfakcjonujacy rezultat wykonania.

W listopadzie 2018 roku odbyta si¢ Ogélnopolska Konferencja Naukowo-
Artystyczna ,,Polska Muzyka Kameralna” w Akademii Sztuki w Szczecinie, na
ktoérej zaprezentowatam wraz z pianista Stawomirem Kokoszg utwor, napisany
na flet altowy i fortepian krakowskiego kompozytora mlodej generacji Michata
Gronowicza. Jego Sonata per flauto e pianoforte jest polaczeniem klasycznego
myslenia kompozytora o formie dziela z nowoczesnym brzmieniem obu
instrumentow.

Wyzej wymienione przyklady sg czeéciag mojego dorobku artystycznego,
jednak chciatabym podkresli¢ ich szczegdlne znaczenie w moim rozwoju jako
instrumentalisty i interpretatora muzyki wspoiczesne;j.

Kwestia wykonawstwa oraz interpretacji nowego jezyka muzycznego na
flecie jest wcigz mato doceniana, dlatego tak wazne sg inicjatywy polskich
kompozytoréw, ktérzy pobudzajg instrumentalistow do postugiwania si¢
nowoczesnymi technikami, poprzez tworzenie nowych dziet. Praca nad nowymi
utworami jest odkrywcza zaré6wno dla kompozytora jak i dla wykonawcy.
Kompozytorzy piszacy nowym jezykiem, zawierajacym nowoczesne techniki
wykonawcze czesto odkrywajg walory sonorystyczne danego instrumentu
dopiero zetknawszy si¢ z wykonawcg. Wiele z owych technik nie jest jeszcze
skatalogowana, a brzmienie réznego rodzaju szumoéw czy wielodzwigkow
zalezy od personalnych predyspozycji wykonawcy, jego wyobrazni oraz
umiejetnosci instrumentalnych. Dlatego kazde premierowe wykonanie utworu
poparte wspotpracg z kompozytorem jest najbardziej wiarygodne pod wzgledem
spelnienia oczekiwan tworcy, jego wyobrazenia o utworze oraz realizacji
koncepcji interpretacyjnej. Autorzy dziel na instrumenty solowe monodyczne
czesto odkrywaja ich nowe walory brzmieniowe, ktére wymagaja technicznego
opisu realizacji. Opis taki moze stworzy¢ jedynie instrumentalista, ktory kreujac
dang technike ma $wiadomo$¢ w jaki sposob jest ona realizowana. Zatem
waznym momentem dla kompozytora jest wybdr osoby, ktéra zainspiruje go
swoja sztukg wykonawczg. Odtwoérca stoi przed wyzwaniem zar6wno
prawidlowego odczytania zapisu tekstu, czesto bardzo skomplikowanego pod
wzgledem melorytmiki, jak i w po6zniejszej fazie zinterpretowania materiatu,
znalezienia punktow ciezkosci w utworze zgodnych z wyobrazeniem tworcy.
Poniewaz zlozonos$¢ dzieta bywa na wielu plaszczyznach, a material zawiera
wysoki poziom komplikacji, dlatego nie wszyscy wykonawcy podejmuja si¢
prawykonania dziel pisanych w nowoczesnej konwencji.

Wielu instrumentalistow posiada umiejetnos¢ prezentowania nowych
technik wybiorczo, lecz prezentowanie ich w utworze, kiedy to nastepujg po
sobie lub naktadajg si¢ na siebie (tzw. technika ztozona), jest barierg nie do



pokonania. Cze¢sto nadane tempo realizacji materialu muzycznego,
nagromadzenie zaawansowanych technik wykonawczych jest takze przeszkoda
w promocji utwor6w wspotczesnych zaré6wno w salach koncertowych jak
i w pedagogice instrumentalne;j.

OMOWIENIE OSIAGNIECIA ARTYSTYCZNEGO

Jako dzieto artystyczne podlegajace ocenie w procedurze habilitacyjnej
(zgodnie z ustawg o stopniach naukowych i tytule naukowym, art. 16. Ust. 11 2
ustawy zdnia 13.03.2003, Dz. U. Nr 65, poz. 595 wyznaczam plyte¢ CD
zatytulowang Sonet romantyczny (wyd. F.F.Gamma 2019), ktéra zostata
nagrana w Studio S5 Radia Krakéw. Parti¢ fortepianu zrealizowal Stawomir
Kokosza.

Do prezentacji dzieta artystycznego tj. plyty CD wybratam utwory, ktére
zwigzatam wspllnym tytulem Sonet romantyczny. Nazwa pochodzi od
pierwszego w kolejnosci na ptycie dzieta Piotra Perkowskiego. Wszystkie tgczy
melancholijna nuta, nastrojowo$¢ oraz basniowa narracja, czasem egzaltacja
w kontrapunkcie z polskim wigorem. Z wszystkimi utworami jestem w jakis$
niezwykly sposéb zwigzana, mimo iz méj wybdér w pierwszym odczuciu nie
sugeruje zadnego powiazania.

PIOTR PERKOWSKI (1901-1990)
Intermezzo (Sonet romantyczny) na flet i fortepian zostalo napisane w 1954
roku. Prawykonania dokonata w 1977 roku prof. Elzbieta Gajewska-Gadzina
w Polskim Radio w Warszawie.
W roku 2006 po raz pierwszy zetknetam si¢ z dzielem i postacia Piotra
Perkowskiego na koncercie w Klubie Muzyki Wspdlczesnej w Krakowie.
Gosciem tego spotkania byla corka kompozytora dr Malgorzata Perkowska-
Waszek, dlugoletni pracownik Instytutu Muzykologii Uniwersytetu
Jagiellofiskiego, ktora dzielita si¢ swoimi wspomnieniami. Na spotkaniu tym
wykonatam wraz z pianistkg Mileng Kedrg Intermezzo.
Utwor traktowany jest przez kompozytora wokalnie. Partia fletu to quasi
recitativo z wieloma punktami zwrotnymi oraz zatamaniami dynamicznymi,
ktére mogg sugerowaé przerywanie mysli lub wspomniefi. Tempo rubato daje
wykonawcy swobode w interpretacji wypowiedzi oraz w cieniowaniu emocji, od
lagodnego $piewu po krzyk rozpaczy ipogodzenie si¢ z losem, by¢ moze
osobistg tragedig. Partia fortepianu nie jest rozbudowana ma raczej charakter
dopelniajacy. Fortepian jakby stuchat opowiadanej przez flet historii,
komentujgc i dopowiadajgc, jest wsparciem dla interlokutora.
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LESZEK WISLOCKI (*1931) w latach 1951-1954 byl uczniem Piotra
Perkowskiego. Z profesorem Wistockim spotkalam si¢ podczas konkursu
kompozytorskiego w ramach Festiwalu Muzyki Dziecigcej i Mlodziezowej
,Srebra Szybka” w Krakowie. Jako juror profesor ocenial nadestane prace,
zapoznajac si¢ jednoczesnie ze stanem literatury polskiej dla dzieci i miodziezy.
Otrzymalam woéwczas od kompozytora kopi¢ rekopisu utworu na flet i fortepian.
10 Preludiéw na flet i fortepian cykl, ktéry powstal w 1977 roku i dedykowany
zostal flecistce Filharmonii Wroctawskiej Wandzie Balcar, ktora tego samego
roku wraz z kompozytorem dokonata prawykonania w Muzeum Architektury
we Wroclawiu. Dzieto to sklada sie z 10 czesci (Allegro, Andante sostenuto,
Allegretto grazioso, Adagio, Allegretto, Adagio cantabile, Presto, Larghetto,
Allegretto, Allegro non troppo e ben marcato) o réznym charakterze od
$piewnych, balladowych, quasi jazzowych po pelne temperamentu,
wykorzystujace najwyzszy rejestr fletu, rytmiczne, przypominajgce polskie
tance. Odnajdziemy w nich takze reminiscencje barokowych technik fugato czy
$piewno$é chopinowskich mazurkéw i walcow. Tym samym twlrca pragnie
przypomnieé¢, ze sztuka komponowania musi zasadza¢ si¢ na dobrych
podstawach jakie pozostawili nam dawni mistrzowie.

ADAM WALACINSKI (1928-2015) kompozytor zwigzany byl
z Akademig Muzyczng w Krakowie. Dichromia per flauto e pianoforte zostala
dedykowana w 1967 flecistce prof. dr h.c. Barbarze Swiatek-Zelaznej. Dokonata
ona prawykonania kompozycji wraz z pianista prof. Adamem Kaczynskim
w 1968 roku. Moje doswiadczenie z interpretacja i wykonaniem Dichromii
wigze si¢ z Arts Festival Dimention w Seulu (Pd. Korea), gdzie w 2011 roku
wraz zpianistg Stawomirem Kokosza zaprezentowalismy to dzieto
koreanskiej publicznosci. W komentarzu do utworu autor nakresla zasady
interpretacyjne. Rytmiczna artykulacja utworu jest swobodna. Czas trwania
poszczegdlnych grup diwigkowych jest wyznaczony proporcjami graficznymi,
podanymi tempami i elementami notacji tradycyjnej, winien by¢ jednak zawsze
zrozumiany jako ,,a piacere” i moze podlega¢ réznym modyfikacjom. Autor
zwraca uwage na dwa kolory r6znych brzmieniowo instrumentéw. Mieszajgc
barwy tworzy palete nowych wspotbrzmien. W warstwie artykulacyjnej bliski
jest messiaenowskim motywom, a stosujac skoki o duzym ambitusie, tworca
osigga rozedrganie w warstwie harmonicznej.

MICHAL. GRONOWICZ (*1986) kompozytor krakowski nalezacy do
milodej generacji. Sonata per flauto alto e pianoforte (2018) zostata dedykowana
mojej osobie. Jako wykonawczyni muzyki wspolczesnej zainteresowatam
kompozytora fletem altowym i jego mozliwosciami barwowymi. Kompozytor
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zastosowal w utworze wiele wspoélczesnych technik fletowych takich jak:
pizzicato, jezyk klin (Tongue Ram), szumy oraz zmiany artykulacyjne. Rowniez
w partii fortepianu znajduja si¢ niekonwencjonalne $rodki jak np.: stukanie
opuszkami palcéw albo uderzanie patka w rame instrumentu. Autor nawigzuje
srodkami formalnymi do sonat w stylu rokoko przy zastosowaniu
wspélczesnego jezyka muzycznego. W wykonaniu utworu bardzo istotna jest
kontrola nad jakoscig i barwg dzwigku zaréwno fletu jak i fortepianu, ktore
w wielu momentach tworza jakby jeden grajacy instrument. W warstwie
barwowej utworu kompozytor wykorzystat mikrotonowo$¢, ktora sprawia ze
przy zastosowaniu dlugich wartosci rytmicznych, dwa instrumenty
przypominaja brzmieniem fakturg organows.

PRACA PEDAGOGICZNA I POPULARYZAROSKA

Moje wieloletnie doswiadczenie pedagogiczne obejmujace wszystkie
stopnie edukacji muzycznej pozwata mi na odpowiedni dobor srodkow
i narzedzi, ktére sa skutecznie i pomocne w osigganiu dobrych rezultatow
w nauczaniu zaréwno miodziezy jak i studentéw. Prace na Wydziale
Instrumentalnym w Akademii Sztuki w Szczecinie podj¢tam w 2016 roku. Od
tamtej pory stuze moim studentom swojg wiedza zaréwno instrumentalng jak
i metodyczng w zakresie nauczania dzieci i mlodziezy. Kazdy kreatywny
nauczyciel powinien swoim zaangazowaniem w pracy pobudzaé uczniéw do
wigkszej aktywnosci w grze na instrumencie.

Mimo krétkiego stazu w Akademii Sztuki w Szczecinie w drugim roku
mojej pracy studenci osiggneli sukcesy na Konkursie ,Miniatura 2018”
przeprowadzonym w naszej uczelni. W kategorii solisci: Jagoda Pondel — flet —
otrzymala wyréznienie, w kategorii zespoly kameralne III msc. otrzymat Duet:
Renata Samsel-flet i Michat Wisniewski—akordeon z klasy Jerzego Siemaka,
wyroéznienie otrzymal takze Duet: Weronika Gralczyk—flet i Patryk Dzaman-—
gitara z klasy Krzysztofa Meisingera. W tym samym roku Duet Renata Samsel—
flet, Michal Wisniewski — akordeon otrzymali I nagrod¢ w kategorii zespoly
kameralne na X Miedzynarodowym Konkursie Akordeonowym Les Eftoiles
Sancyberie, Le Mont-Dore we Francji, a takze III nagrode w kategorii zespoty
kameralne na X Concorso Musicale Citta di Filadelfia we Wloszech.

Jako wyktadowca akademicki bylam promotorem pracy magisterskie]
mojej studentki Renaty Samsel (tytul pracy mgr: Ruch i swiadomosé ciata

w grze na flecie), ktéra w 2018 roku ukonczyta Wydziat Instrumentalny
Akademii Sztuki w Szczecinie.
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Swoja postawa oraz zaangazowaniem na zaje¢ciach pragne da¢ dobry
przyktad moim podopiecznym. Od roku 2017 organizuj¢ wspdlne koncerty ze
studentami. Klasa fletu Akademii Sztuki zainicjowala dzialalnosci orkiestry
fletowej, w ktorej realizuje partie fletu basowego, co poszerza instrumentarium
zespolu. Studenci che¢tnie uczestnicza we wspolnym muzykowaniu co jest
dowodem na to, ze gra zespotowa cho¢ wymagajaca jest wcigz atrakcyjng
propozycja. Zainteresowatam projektem orkiestry fletowej takze kompozytorow
wspOlpracujgcych z Akademia Sztuki w Szczecinie.

Duzym zainteresowaniem cieszg si¢ takze w Polsce konwenty, sympozja,
festiwale, wyktady na ktérych poruszane sg tematy zaréwno z dziedziny historii
jak i wykonawstwa dziel muzyki dawnej i wspoétczesnej. Wielu pedagogow,
profesoréw zaréwno z kraju jak i z zagranicy przyjmuje zaproszenia na tego
typu spotkania. Ciesz¢ si¢ ogromnie, ze dane mi jest spotyka¢ nauczycieli
z réznych placowek zagranicznych, zajmujacych si¢ edukacja muzyczng. Nie
spos6b jest oceni¢ warto§¢ tych kontaktéw, polegajacych nie tylko na
dyskusjach ale i na wspolnym muzykowaniu. Mozliwos¢ dzielenia si¢ swoimi
umiejetnosciami i do§wiadczeniem jest dla mnie rzecza naturalng i godng
polecenia wszystkim zaréwno pedagogom jak i studentom, ktdrzy po
ukonczeniu studiow w wiekszo$ci zostang nauczycielami.

Moja dzialalnosci dydaktyczna poszerzylta si¢ o kursy, warsztaty a takze
festiwale, na ktérych kazdy flecista znajduje praktyczng wiedze, a takze spotyka
interesujgcych profesor6w. Wiem, ze poswigcony czas na poprawe warsztatu
wykonawczego studentéw bedzie w przyszlosci procentowal osigganiem
dobrych efektéw dydaktycznych. Wyeliminowanie ztych nawykéw w grze oraz
w pracy nad utworami sprawi, Zze nauczyciele i uczniowie beds bardziej
$wiadomi popetnianych bledéw. Dlatego podejmuj¢ trud przeprowadzania
warsztatow metodycznych, ktére stanowig takze kompendium wiedzy
o problemach z jakimi borykaja si¢ na co dzien uczniowie i nauczyciele stopnia
podstawowego jak i Sredniego. Duzym zainteresowanie cieszg si¢ obecnie
konkursy fletowe, organizowane dla kazdego stopnia zaawansowania
instrumentalnego. Uczestniczgc w jury konkurséw czesto obserwuj¢ rozwoj
instrumentalny polskich mtodych wykonawcow.

Jako muzyk instrumentalista zdaj¢ sobie sprawe jak wazna jest muzyka
kameralna w edukacji artystycznej uczniéw. Jej wplyw na rozwdj wrazliwosci
na barwe dzwieku, intonacj¢, poczucie rytmu i dyscypling w graniu. Dlatego tez
rekomenduje moim studentom opracowywanie na potrzeby ich pracy
z mlodziezg utworéw, ktére moga rozwigza¢ problemy np. z rytmem czy
odczytywaniem zapisu nutowego. Jako przyklad daje moje opracowanie zbioru
duetdéw pt. Grajmy na dwa flety. W 2005 r. Warszawskie Wydawnictwo Contra
zainteresowalo sie mojg pracg i wydalto pierwszy zeszyt (ISBN 83-7215-247-0).

13

Qb7



Moi uczniowie bardzo chetnie wykorzystuja te duety do samodzielnej pracy.
Takze koledzy uczgcy na innych instrumentach chetnie siggajg do tego zbioru,
ktéry poszerza zaséb naszej literatury dla poczatkujacych. Jest to czes¢ mojej
dzialalnosci popularyzatorskiej, ktora nie zamyka si¢ jedynie na dydaktyce.

W 2004 roku wraz z nauczycielami instrumentalistami, ktérzy zwigzani sg
z Podhalem, zainicjowali$my powstanie orkiestry kameralnej, ktérg prowadzi
dyrygentka Agnieszka Kreiner. Tatrzanska Orkiestra Kameralna w swoim
repertuarze posiada utwory kompozytoréw takich jak: Karol Szymanowski,
Mieczystaw Kartowicz, Wactaw Gajger. Na koncertach wykonujemy takze
dziela klasyczne wielkich mistrzOw. Duza czg$¢ repertuaru to opracowania
autograféw pozostawionych przez kompozytoréw podczas ich pobytu
w Zakopanem, a ktore przechowuje Muzeum Tatrzanskie. Naszg dzialalnos¢
wspieraja mieszkancy Zakopanego jak i calego Podhala. Nalezy takze
zaznaczyé, ze w sklad orkiestry wchodza juz nasi wychowankowie, ktérym
zaszczepiliémy zamitowanie do muzykowania i podnoszenia kultury polskie;j.

Nowym do$wiadczeniem artystycznym, ktore wzbogaca moje spojrzenie
na wspo6lbrzmienie wielu odmian fletu, jest uczestnictwo w Orkiestrze Fletowe;j
Akademii Muzycznej w Yodzi. Zespdét ten inspiruje kompozytoréw do
tworzenia dziet na tego typu sktad instrumentalny.

Pragne by moja praca byla tworcza zaréwno jako instrumentalisty jak
i pedagoga. Moje emocjonalne rozumienie muzyki przekazuj¢ zaréwno
odbiorcom-stuchaczom jak i uczniom-studentom. Wiara we wlasne mozliwosci,
swoboda wyboru programu, skutecznos¢ decyzji podejmowanych przez
wyktadowce, stworzenie warunkow do systematycznej pracy studenta prowadzi
do uzyskania dobrych rezultatbw w nauczaniu. Praca na rzecz rozwijania
zdolnosci uczniéw bez jakichkolwiek zahamowan stanowi nadrzedng wartos¢
w pedagogice instrumentalnej. Wszelkie negatywne bodzce wplywaja
niekorzystnie na proces uczenia si¢. Dlatego my pedagodzy musimy zadbal
oto, by w przyszloéci dobrze motywowaé studentéw do samodzielnej pracy
oraz rozwijania swoich zainteresowan, takze tych pozamuzycznych, tak by
konczac studia byli w stanie przekazywaé swoja postawe i wiedz¢ nastgpnym
pokoleniom.

Renata Guzik

Qodte Gt
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