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Celem sztuki, nie jest spowodowanie chwilowego wydzielania si¢ adrenaliny, ale
stopniowe budowanie, na przestrzeni catego Zycia, stanu oczarowania iwewnetrznego
spokoju’.Im dtuzej wezytuje si¢ w stowa wybitnego pianisty, twdrcy nietuzinkowych,
czesto kontrowersyjnych interpretacji Glenna Goulda, tym bardziej dociera do mnie
stusznos¢ jego stwierdzenia. Po latach buntu, poszukiwan tozsamosci i miejsca
w muzyce, okreslenia kim jestem i kim chciatam kiedys by¢, znalaztam wewnetrzny
spokoj, wynikajacy z pelnej swiadomosci, ze jestem na wilasciwym miejscu i we

wiasciwym czasie.

W mijajacym roku obchodzilismy m.in. 20-lecie europejskiej premiery Credo
Krzysztofa Pendereckiego. Pod batuta Mistrza, dzielo zostalo ponownie wykonane
w Kosciele $w. Katarzyny w Krakowie, 15 wrzesnia 2018 r., przez Orkiestre i Chory
(Chtopiecy i Mieszany) Filharmonii Krakowskiej. Z racji zajmowanego przeze mnie
stanowiska akompaniatora w FK, mialam zaszczyt pracowa¢ z chdérem
w przygotowaniu tego projektu. Jest to dla mnie moment refleksji. Dwadziescia lat
temu, wraz z Miedzynarodowym Chdérem Akademii Bachowskiej, prowadzonym
finalnie przez Helmutha Rillinga, pracowatam pierwszy raz przy prawykonaniu tego
dziela. Z perspektywy czasu moge stwierdzi¢, ze od tego momentu rozpoczeta sie
moja przygoda pianistyczna z chorami. Nie przypuszczatam, ze bedzie to moja
glowna forma muzycznej dziatalnosci, a jednoczesnie powdd do ciagtego rozwoju

i wielkiej satysfakcji. N
j satysfakej (B

1Cylt. za: Stefan Rieger, Glenn Gould czyli sztuka fugi, Gdansk 2007, s. 10
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Muzyka zawsze wzbudzata we mnie skrajne emocje i dawata poczucie wolnosci,
ktére tak bardzo cenitam i ceni¢ po dzien dzisiejszy. Stad tez wybdr Akademii
Muzycznej w Krakowie. Po ukoniczeniu Liceum Ogélnoksztatcacego im. Tadeusza
Kosciuszki w Myslenicach (klasy o profilu humanistycznym) oraz Panstwowej
Szkoly Muzycznej II stopnia im. Wiadystawa Zeleriskiego w Krakowie, w klasie
Stefana Wojtasa — wybitnego pedagoga i wieloletniego Dyrektora szkoly, podjetam
studia na krakowskiej uczelni muzycznej. Wybralam dwa kierunki, z ktérymi
zdecydowalam si¢ zwigza¢ swoja przysztos¢ zawodowa: Instrumentalistyke (ze
specjalnoscia: gra na fortepianie w klasie dr hab. Romany Podsadeckiej-Ostafil) oraz
Wychowanie Muzyczne (ze specjalnoscia: prowadzenie zespoldw wokalnych
i wokalno-instrumentalnych ~w  klasie ad. Ewy Mizerskiej-Golonek). Nie
przeczuwatam wowczas, ze te dwa kierunki okaza sie tak niezwykle
komplementarne, ze rozbudza we mnie pasje, ktérej nie oczekiwatam. Pierwsze
proby pracy z zespotem chéralnym w charakterze akompaniatora podjetam juz na
drugim roku studidw, z Chdérem Mieszanym Akademii Muzycznej w Krakowie.
Wspotpraca ta, rozpoczeta dos¢ wcezesnie, byta efektem dostrzezenia i docenienia
przez prowadzacych Chdr, mojej umiejetnosci szybkiego czytania nut a'vista.
Umiejetnosci tak niezbednej =~ w pracy pianisty-akompaniatora. Na studiach
dodatkowo zaczelam praktykowac czytanie partytur choéralnych. Poczatkowo
czterogtos stanowil wielkie wyzwanie, ale znalaztam sposob na szybkie czytanie
w uktadach pionowych i obecnie, Smiato moge stwierdzi¢, iz posiadatam dodatkowy
atut jako pianistka: nie tylko biegte czytanie nut ale i sprawne realizowanie partytur
a'vista. Te umiejetnosci nadaly mojemu akompaniowaniu nowego wymiaru.
Moment, w ktoérym wiedziatam, ze bede probowac swoich sit w korepetytorstwie
choéralnym to przytaczany przeze mnie fakt mojego udziatu, jako akompaniatora,
w Akademii Bachowskiej. Przygotowujac realizacje Credo Krzysztofa Pendereckiego,

z Miedzynarodowym Chérem Mieszanym, do prawykonania europejskiego pod
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dyrekcja Helmutha Rillinga, bylam studentka V roku. Konfrontacja z zespolem,
dyrygentem, udana praca nad bardzo ciezkim wyciagiem fortepianowym, umocnity
mnie w moim postanowieniu. Odkrytam piekno literatury wokalno-instrumentalnej
i zwrdcitam uwage, ze praca z zespolem chéralnym — jako akompaniator — daje mi

poczucie niesamowitego spelnienia i stawia przede mna wielkie wyzwania.

Podczas studiow, oprocz pracy z uczelnianym Chorem, rozpoczetam wspdtprace
projektowa z Zespotem Madrygalistow Capelli Cracoviensis, Chérem Polskiego Radia
oraz Chérem Mieszanym Filharmonii Krakowskiej. Zakonczenie studiéow nie
rozwiazalo wspotpracy z Akademia Muzyczna, wrecz przeciwnie. Otrzymatam
propozycje statej pracy jako akompaniator w Katedrze Choralistyki. Rownoczesnie
zostalam zatrudniona w Zespole Szkot Muzycznych im. Mieczystawa Karlowicza na
stanowisku nauczyciela fortepianu. Jednak po objeciu stanowiska akompaniatora —
korepetytora Chéru Mieszanego Filharmonii Krakowskiej w roku 2006,
postanowitam skoncentrowac sie zawodowo wytacznie na tej wtasnie aktywnosci
jednoczesnie rozwija¢ sie jako pianista w licznych przedsiewzieciach artystycznych.
W roku 2008 obronitam prace doktorska zwigzang silnie z uprawiang przeze mnie
dzialalnoscig, pt: Rola fortepianu w twdrczosci Benjamina Brittena. Od solo do
accompagnato (promotor- prof. Janina Werner). W ramach przewodu doktorskiego
zarejestrowatam na plycie wraz z Pawlem Wajrakiem (skrzypce) Pawtem
Odorowiczem (altowka), Maciejem Gallasem (tenor) oraz Choérem Meskim, ktory
prowadzitam od fortepianu, najciekawsze utwory wokalno-instrumentalne autora
War Requiem, m.in. Holiday Diary op. 5, Suita na skrzypce i fortepian op. 6 czy The Ballad

of Little Mugrave and Lady Barnard.

W ciggu ostatnich kilkunastu lat moja praca i moje zainteresowania koncentrujg
sie¢  wokol Akademii Muzycznej w Krakowie, Filharmonii Krakowskiej
i Stowarzyszenia Matopolska Manufaktura Sztuki. Na gruncie tych trzech instytucji
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staram sie aktywnie dziata¢ i wcigz rozwija¢ zaréwno w sferze artystycznej, jak

i dydaktycznej oraz organizacyjnej.

SFERA ARTYSTYCZNA

Moja dziatalnos¢ koncertowa oscyluje wokét muzyki kameralnej: instrumentalnej
oraz wokalno-instrumentalnej. Od poczatku odkrycia wtlasnej tozsamosci
artystycznej koncentruje si¢ wylacznie na literaturze, ktéra odzwierciedla moja
osobowos¢ i miejsce w sztuce. Wybieram w zwiazku z tym projekty, w ktérych moge
pokazac sig jako artystka, pianistka i kameralistka. W moim dorobku koncertowym
znajduja sie nastepujace dzieta: Mata Msza Uroczysta Gioacchino Rossiniego (na chor,
solistow, 2 fortepiany i organy); Carmina Burana Carla Orffa (wersja na chor, solistow,
2 fortepiany oraz zespo6t perkusyjny); Liebeslieder oraz Neueliebeslieder Johannesa
Brahmsa (na chor, i fortepian na 4 rece) oraz Ziegeunerlieder (na chor i fortepian); Misa
tango Martina Palmeriego (na chor, solistéw, orkiestre oraz fortepian i bandeneon),
jak rowniez: Karnawat zwierzqt Camille’a Saint-Saénsa, Mate requiem dla pewnej polki
Henryka Mikotaja Goéreckiego, Psalmy Dawida Krzysztofa Pendereckiego.
Wspotpracowatam z Choérem iOrkiestra Filharmonii Krakowskiej, Capellg
Cracoviensis, Orkiestra Filharmonii Podkarpackiej, Polskim Chérem Kameralnym,
Chérem Mieszanym Katedry Wawelskiej. Zespoly te prowadzili m.in.: Jan
Lukaszewski, Maciej Tworek, Andrzej Korzeniowski, Pawel Przytocki i Stanistaw
Krawczynski. W trakcie ostatnich kilku lat bytam zapraszana przez organizatoréw
Festiwalu Jana Kiepury w Krynicy, Letniego Festiwalu Muzycznego w Kalwarii
Zebrzydowskiej, Festiwalu Muzyki Kameralnej Muzyka w Starych Balicach, wreszcie

Festiwalu Wawel o zmierzchu w Krakowie.

Oprocz literatury choéralnej, nieustannie poszerzam repertuar z kregu muzyki

instrumentalnej oraz wokalnej. Stad tez w mojej dziatalnodci koncertowej znajduja
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miejsce recitale wokalne oraz koncerty z zespotami kameralnymi. W przypadku
muzyki wokalnej wcigz poszerzam swoj repertuar o literature operowa, operetkowa
i piesniowa (utwory Fryderyka Chopina, Karola Szymanowskiego, Piotra

Czajkowskiego, Franciszka Schuberta, Roberta Schumanna, Hugo Wolfa).

Waznym punktem mojej dziatalnosci artystycznej stat sie projekt Mosty,
stworzony przez czlonkéw Stowarzyszenia Matopolska Manufaktura Sztuki. Jego
zatozeniem stato si¢ promowanie kameralnej muzyki kompozytoréw krakowskich,
tej z ubieglego stulecia, oraz tej napisanej specjalnie na zamdwienie organizatoréw.
Udziat w prawykonaniach utworéw dal mi mozliwos¢ obcowania nie tylko
z muzyka moich kolegéw i kolezanek, ale rowniez pracy z wybitnym artystami —

pedagogami naszej uczelni.

Nie ukrywam, ze calo$¢ mojej pracy artystycznej sprawia mi niesamowitg
satysfakcje ze wzgledu na repertuar jaki proponuja mi organizatorzy lub sami

dyrygenci.
SFERA DYDAKTYCZNA

W sferze dydaktycznej skupiam si¢ na taczeniu pracy pianisty — korepetytora
i akompaniatora — Chéru Akademickiego macierzystej uczelni, Choru Mieszanego
Filharmonii Krakowskiej oraz na zajeciach z dyrygentury symfonicznej. Ze wzgledu
na specyfike obranego przez mnie profilu zawodowego, biore udziat w kursach
mistrzowskich (min.: z Helmuthem Rillingiem, Gabrielem Chmurg), mam zaszczyt
obcowa¢ z wybitnymi dyrygentami s$wiatowej stawy (takimi jak: Christopher
Hagwood, Kent Nagano, John Axelrod, Paul Eswood, Jean-Luc Tingaud, Roland
Bader, Antoni Witt, Tadeusz Strugata, Tadeusz Wojciechowski, Michal Dworzynski
czy bukasz Borowicz), podczas przygotowywania wielkich dziet oratoryjnych
z chérami. Pracujac, jednoczesnie poznaje kolejne arcydzieta z literatury muzycznej,

zarowno wokalno-instrumentalnej, jak i instrumentalnej. Poszerzam repertuar
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o dzieta kompozytoréw XXI wieku, biorgc niejednokrotnie udziat w licznych
prawykonaniach. Majac specjalizacje wynikajaca z doswiadczenia w pracy z chérem,
czytania partytur wokalnych oraz wokalno-instrumentalnych oraz bieglego czytania
nut a'vista, stworzytlam autorski program nauczania przedmiotu Akompaniament
chéralny. Aktualnie znajduje si¢ on w ofercie studiow II stopnia kierunku: Edukacja
artystycznej w zakresie sztuki muzycznej iskierowany jest do przyszlych adeptow
sztuki chormistrzowskiej. Program ten opiera si¢ na zagadnieniach z kregu
literatury wokalno-instrumentalnej irozwija umiejetnosci z zakresu czytania
partytur, ktadac nacisk na specyfike obcowania z notacja kompozytorow XX i XXI
wieku. Poszerza znajomosc¢ literatury oratoryjnej i operowej, oraz wiedze praktyczna

z zakresu pracy z zespotem choéralnym.

SFERA ORGANIZACYJNA

Sfera organizacyjna pelni w moim zyciu zawodowym bardzo istotng role.
Rozpoczynajac prace w Akademii Muzycznej na stanowisku akompaniatora
réwnoczesnie zostalam powotana, jako koordynator wydzialowy, do wdrozenia
systemu punktow ECTS oraz na stanowisko sekretarza Wydziatowej Komisji
Rekrutacyjnej. Bralam udziat w licznych pracach organizacyjnych i artystycznych
Katedry Choralistyki do roku 2008, w ktérym to zostalam mianowana
Prodziekanem Wydziatu Tworczosci, Interpretacji i Edukacji Muzycznej. Funkcje te
sprawowatam przez dwie kadencje, rownoczesnie podejmujac prace w licznych
komisjach, tych wydzialowych, instytutowych, wreszcie senackich. Bylam
Przewodniczaca Wydziatlowej Komisji Rekrutacyjnej przez ostatnia kadencje.
Przesztam pomyslnie trzy akredytacje: programowsg, miedzynarodowa oraz
instytucjonalng. Zakonczywszy prace Prodziekana, nie zakonczytam licznych prac
zwigzanych z aktywnoscia organizacyjna. Zostalam powotana na Kierownika

Zespotu Akompaniatorow na kierunku Edukacja artystyczna w zakresie sztuki
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muzycznej. Wesztam w sklad Uczelnianego Zespotu ds. oceny jakosci pisemnych prac
dyplomowych w Akademii Muzycznej w Krakowie, oraz Odwotawczej Komisji
Dyscyplinarnej dla Studentéw macierzystej uczelni- jako przewodniczaca.
Zakonczenie mojej pracy na stanowisku Prodziekana zbiegla si¢ z poczatkiem mojej
pracy dla Stowarzyszenia Matopolska Manufaktura Sztuki. Dziatania i zatozenia
organizagji sg bliskie moim ideatom, takim jak: promowanie kultury wysokiej wsrod
dzieci i miodziezy, wspieranie mlodych talentéw, propagowanie sztuki polskiej oraz
wspieranie dziatalnosci artystyczno-naukowej. Platforma tych zatozen staly sie
cykliczne formy wypowiedzi artystycznych: Festiwal Muzyki Kameralnej Muzyka
w Starych Balicach, Letnia Manufaktura Sztuki, Hebdowskie Spotkania ze Sztuka oraz
Mosty- organizowany wraz z Akademiag Muzyczng w Krakowie, bedacy efektem
dzialan trzech Katedr: Kameralistyki, Kompozycji i Katedry Teorii i Interpretacji

Dziela Muzycznego.

DZIELO ARTYSTYCZNE W POSTEPOWANIU HABILITACYJNYM

Pragnetam, aby dzielo artystyczne wskazane przeze mnie w postepowaniu
habilitacyjnym, taczyto mojq dziatalnos$¢ artystyczna z dziatalnoscig dydaktyczna,
akompaniatorska i wreszcie organizacyjng. Stad tez wielowymiarowos¢
przedsiewziecia. Projekt artystyczny The City and the Sea, jest moim autorskim
pomystem, wpisujacym sie w cykl projektowy Katedry Choralistyki Miedzy
Wschodem a Zachodem. taczac tworcow dwoch krancow swiata — uznanego
chérmistrza, cenionego kompozytora amerykanskiego Erica Whitacre’a oraz mtoda
kompozytorke krakowska — Klaudie Rabiege, pragnetam tym samym potaczy¢ dwa
instrumenty: fortepian igtos ludzki, ktére przenikaja sie w mojej dzialalnosci

nieustannie, znajdujac sposob na koegzystengje.

Wybdr amerykaniskiego kompozytora Erica Whitacre’a byt podyktowany po
pierwsze: proba wyjscia poza obszar muzyki europejskiej, ktory znajdowat sie

w sferze moich zainteresowan oraz glebszych analiz w trakcie przygotowywania

29 /W‘m
‘/



pracy doktorskiej. Po drugie: checig przedstawienia literatury, ktdra
koncentrowataby sie wokét fortepianu i chéru. Obsada stata si¢ zatem oczywistym
kryterium w wyborze utworéw, kladac nacisk na wymienione dwa instrumenty.
Kolejnym kryterium stal sie tekst, oscylujacy wokdt tematyki Swieckiej,
wykorzystujacy poezje, badZ majacy elementy programowosci. Finalnie do projektu
zdecydowatam si¢ wybra¢ dwa rézne cykle: The City and The Sea oraz Five Hebrew

Love Songs oraz cztery miniatury: Glow, The Seal Lullalby, The Little Birds oraz She

weeps over Rahoon.

Cykl The City and the Sea (na chor i fortepian) zostat skomponowany do
poezji Edwarda Estlina Cummingsa i sktada si¢ z pieciu czesci, opartych na dwdch
podstawowych motywach: motywie miasta i motywie morza. Motyw miasta,
przedstawiony zostal w krotkich, gwattownych partiach chéralnych i klasterach
diatonicznych fortepianu, z kolei motyw morza zabrzmial w lirycznych sekwencjach
choéru opartych na roztozonych akordach instrumentu.

Cykl Five Hebrew Love Songs (na choér, fortepian, skrzypce i instrumenty
perkusyjne), skomponowany do tekstow Hili Plitmann, to piecioczesciowy cykl
o mitosci, wyrazonej z jednej strony w sposéb liryczny i melancholijny —
prowadzony zwlaszcza przez frazy choralne oraz partie skrzypiec, z drugiej radosnie
i tanecznie, podkreslony rytmicznoscig partii tamburynu oraz fortepianu.

Miniatury Glow oraz The Seal Lullaby (na choér i fortepian) opieraja sie na
tematyce basniowej, napisane zostaly w konwencji muzyki filmowej. Utwér Glow
powstat dla uswietnienia gali the World of Color — Winter Dreams zorganizowanej
przez wytwornie Disneya w Californii, zas The Seal Lullaby powstata w 2004 roku do
planowanego filmu animowanego o tym samym tytule, opartego na historii
zaczerpnietej z Ksiggi Dzungli Rudyarda Kiplinga. Miniatura She weeps over Rahoon
(na chor zenski, fortepian, rozek angielski), utrzymana w niezwykle melodyjnych
i delikatnych subtelnosciach fortepianu ichdéru zenskiego, oparta na kanwie

lirycznego rozka angielskiego, tworzy metafizyczny wrecz nastrdj. I wreszcie The

30 /M‘m

|



Little Birds (na chér i fortepian) to miniatura utrzymana w charakterze

onomatopeicznym, ulotnym, skomponowany dla przyjaciétki Kimberly Berclay.

Wybdér Klaudii Rabiegi, mifodej kompozytorki, absolwentki Akademii
Muzycznej w Krakowie, nie jest przypadkowy. Klaudia Rabiega, koniczaca klase
kompozycji prof. Anny Zawadzkiej-Gotosz oraz klase kompozycji teatralnej,
filmowej i uzytkowej prof. Jozefa Rychlika, ma juz na swoim koncie pierwsze
prawykonania na wielu festiwalach muzycznych w Polsce i za granicg, m.in.:
w Warszawie podczas obchodéw 20-lecia istnienia Federacji Ceacilianum,
w Wambierzycach podczas Wambierzyckich Spotkann Muzycznych im. I. Reimanna,
w Garwolinie, podczas uroczystej gali koncertowej wiericzacej Dni Muzyki Choralnej
2017, a takze na Wegrzech, podczas koncertu organizowanego z okazji XXIV
Festiwalu w Vac. Kompozytorka, bedgca cztonkiem Chéru Mieszanego Katedry
Wawelskiej, niejednokrotnie zetkneta si¢ czynnie z faktura choralng. Stad tez

niezwykta fatwosc¢ z jaka porusza sie w materii chdralnej.

Dwie kompozycje, bedace jednoczesnie prawykonaniami, zostaly napisane do stéw
poety Edgara Allana Poe’a. Pierwszy z nich For what as Easy na chor i fortepian
bazuje na zestawieniu choéru a cappella z wirtuozowskimi kadencjami fortepianu.
Drugi utwor The Bells (na chor zenski i fortepian) subtelnym i delikatnym nastrojem
wpisuje si¢ w konwencje muzyki filmowej, tak bliskiej przeciez Ericowi

Whitacre’owi.

Do wspotpracy nad projektem artystycznym The City and The Sea zaprositam
znany w srodowisku Chér Mieszany Katedry Wawelskiej. Chor ten jest prowadzony
przez miodego, ale posiadajacego renome w srodowisku dyrygenta, Andrzeja
Korzeniowskiego. Do projektu dolaczyli wspaniali muzycy, z ktérymi
niejednokrotnie miatam zaszczyt graé: skrzypek Pawet Wajrak, perkusista Tomasz

Sobaniec oraz oboistka Katarzyna *Htukawska. Projekt artystyczny zostat
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zarejestrowany przez firm¢ DUX w dniach 11-14 maja 2018 roku w Auli Akademii
Muzycznej Florianka w Krakowie. Koncert The City and The Sea, odbyt sie¢ w auli

Akademii Muzycznej Florianka, 23 czerwca 2018 roku.

Muzyka uczynita mnie cztowiekiem prawdziwie wolnym, a takze data
poczucie wiasnej wartosci. Znalaztam wtasna forme wypowiedzi muzycznej, sposob
na samorealizowanie si¢, a jednoczesnie na ciagte doksztalcanie sie irozwdj
w wybranej przeze mnie specjalizacji. Obrana przeze mnie droga zawodowa jest
forma, w jakiej umiem i chce si¢ wypowiadac artystycznie. Odwotujac sie do stow
finskiej kompozytorki Kaije Saariahoo, na zakonczenie pragne zaznaczy¢, ze ...sztuka
musi byc szczera, w przeciwnym razie nie jest wiarygodna. To trudne, ale jedynie sensowne;

(...) odkrywam w niej swojg dusze...>.
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2Cyt. za: Gdy komponuje, nie mysle o sobie, liczy sie tylko muzyka. Z Kaijg Saariaho rozmawia Agnieszka Draus,

w: , Teoria Muzyki” 11 (2017), s. 125.
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