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Przygotowanie autoreferatu jest dla mnie momentem szczegdlnej refleksji

i stanowi znakomity pretekst do pewnych podsumowan . To swoiste résumé

dotychczasowej dziatalnoéci jest réwnoczes$nie impulsem do stawiania sobie
nowych wyzwan, otwierania sie na nowe perspektywy. “Alteri vivas oportet,
si tibi vis vivere” - te stowa Seneki mogtyby znakomicie podsumowac to, co
otrzymatam od moich Mistrzéw i czym staram sie kierowa¢ w swojej szeroko
pojetej dziatalno$ci artystycznej .

Mam $wiadomo$é, jak wazna jest rola Mistrza - szczegélnie w specyfice
ksztatcenia artystycznego. Jego inspiracja, motywacja i zyczliwa krytyka
stanowi¢ moze najistotniejszy spiritus movens dla rozwoju mtodego artysty.
Moi pierwsi pedagodzy - Jadwiga Wojcieszczuk i Danuta Myczkowska- Grydil
w niezwykly spos6b obudzity we mnie entuzjazm do poznawania coraz to
nowych zagadnien pianistycznych i do rozwijania swoich mozliwosci. Niemniej
najistotniejszym okresem dla mojego rozwoju artystycznego byly studia w klasie
prof. dr hab Andrzeja Pikula. Poznawanie literatury pianistycznej, ze
szczegblnym w niej miejscem dla muzyki polskiej, budowanie systemu warto$ci
poznawczych , poszerzanie mozliwo$ci warsztatowych oraz otwieranie si¢ na
literature i sztuke to niezaprzeczalnie moje najwieksze zdobycze tamtego
intensywnego okresu. Dzieki Profesorowi mogtam uczestniczy¢ w wielu
wydarzeniach konkursowych i koncertowych zbierajac niezwykle wazne
doéwiadczenia dla mojego dalszego rozwoju. Réwniez kursy mistrzowskie z prof.
Haling Czerny- Stefariskg, maestro Paulem Badurg -Skodg czy niezwykte
do$wiadczenie pracy z prof. Karlem- Heinzem Kammerlingiem niezaprzeczalnie
miaty ogromy wptyw na budowanie mojej §wiadomosci jako mtodego pianisty.
Czas studiow to takze spotkanie z muzyka wspoétczesng i niezapomnianym

prof. Adamem Kaczynskim - 6wczesnym kierownikiem Katedry Muzyki
Wspétczesnej, u ktorego zresztg oprécz studidw z zakresu poznawania
i interpretacji muzyki nowej, odbytam w latach 1998/1999 staz asystencki.
Studia na krakowskiej uczelni to dla mnie réwniez poznawanie tajnikéw
kameralistyki fortepianowej. Moim Mistrzem w tym zakresie byta prof. Maria
Szmyd- Dormus -wybitna kameralistka i znakomity pedagog. Miatam szczescie
wspétpracowac z niezwykle inspirujgcymi instrumentalistami, czego wynikiem
byto zatozenie tria fortepianowego MK3 z Marcinem Krélem (skrzypce)

i Michatem Kiska (wiolonczela). Nasza wspdtpraca zaowocowata licznymi
nagrodami na konkursach krajowych i miedzynarodowych i trwata jeszcze wiele

1 “Trzeba zy¢ dla innych, jesli cheesz zy¢ z pozytkiem dla siebie”
Cz. Jedraszko, facina na co dzier - Nasza Ksiggarnia, Warszawa 1988 r.str.80



lat po ukoriczeniu studiéw. Wszystkie te doswiadczenia znaczgco wptynety na
moja dalszg droge artystyczna.

W 1999 r. ukonczytam studia dyplomem z wynikiem celujgcym i po
konkursie uzyskatam stanowisko asystenta przy Katedrze Fortepianu Akademii
Muzycznej w Krakowie. Byt to czas intensywnej dziatalnosci pianistycznej
i kameralnej oraz poznawania tajnikéw pracy pedagogicznej. To rowniez
wygrany w 2001 r. Miedzynarodowy Konkurs Pianistyczny “Konzerteum”

w Grecji, gdzie réwnoczeénie otrzymatam nagrode specjalng za wykonanie
utworu XX w. W tym samym roku podjetam studia podyplomowe na UMIFC

w Warszawie w klasie prof. Piotra Palecznego. Byt to dla mnie niezwykle
intensywny i wazny okres - pogltebiania studiéw nad istotnymi zagadnieniami
pianistyki oraz konfrontacji z niezwykle doswiadczonym pianistg i pedagogiem.

Wynikiem i podsumowaniem efektéw tej wspétpracy byt dyplom, na ktérym
mogtam zmierzy¢ sie z wielkimi dzietami literatury pianistycznej - wykonatam
na recitalu cztery ballady Fryderyka Chopina i Sonate h-moll Franciszka Liszta.
Zebrane na studiach nowe do$wiadczenia mogtam wykorzystywac na estradzie,
ale rowniez zaczetam z powodzeniem wykorzystywac w pracy pedagogiczne;.
W roku 2005 podjetam sie prowadzenia klasy fortepianu w POSM II st. im.

F. Chopina w Krakowie. Wiedzac jak istotnym jest dla mtodych nabywanie
doéwiadczenia na scenie, zaczetam organizowac pierwsze cykliczne koncerty -
“Estrade Mtodych Pianistéw”.

Wynikiem moich interdyscyplinarnych zainteresowarn w zakresie sztuki
stata sie praca doktorska, obroniona w maju 2008 r. “Modest Musorgski
i Claude Debussy. W kregu inspiracji malarstwem w muzyce” napisana pod opieka
artystyczna prof. dr hab. Andrzeja Pikula. Rok p6Zniej, w wyniku konkursu
otrzymatam stanowisko adiunkta w Katedrze Fortepianu. Otwart sig dla mnie
zupelnie nowy okres w dojrzalej dzialalno$ci - samodzielna praca ze studentami,
podejmowanie §wiadomych wyzwan artystycznych, nowe funkcje w strukturach
uczelni.

0d roku 2013 jestem cztonkiem Rady Wydziatu Instrumentalnego
i cztonkiem Senatu Akademii Muzycznej w Krakowie. W roku 2012 otrzymatam
stanowisko Kierownika Miedzywydziatowego Zespotu Fortepianu
Obowiazujacego przy Katedrze Fortepianu. Pozwolito mi to spojrze¢ na edukacje
pianistyczna z innej perspektywy. Zdajac sobie sprawe, iz fortepian jest
podstawowym narzedziem pracy kazdego muzyka instrumentalisty,
kompozytora czy dyrygenta, usystematyzowatam program tego przedmiotu.
Wyznaczytam w jasny i czytelny sposéb kryteria oceniania i wymagania
edukacyjne, ktadgc szczeg6lny nacisk na indywidualne podejécie do studentow
na réznym poziomie zaawansowania, czy studiujgcych na réznych wydziatach.
To tez niewatpliwie uswiadomito mi jak wazng jest ciggto$¢ ksztalcenia
i odpowiednia tego ksztatcenia jakoé¢. W wyniku pewnych obserwacji, jak

i w odpowiedzi na potrzeby $rodowiska w ramach pracy Zespotu zostaty
zorganizowane,pod patronatem CEA - dwie ogélnopolskie konferencje dotyczace
problematyki nauczania tego przedmiotu we wszystkich stopniach szkolnictwa
artystycznego(w 2014 i 2016 r.) Dzigki temu udato mi si¢ nawigzac statg
wspbtprace z podobnymi jednostkami na Akademii Muzycznej w Katowicach,
Akademii Muzycznej we Wroctawiu i na UMiFC w Warszawie, ktora
zaowocowata réwniez wspdlnymi projektami artystycznymi. Aktywna
dziatalno$é zespotu to réwniez coroczne tematyczne koncerty “Estrada



Fortepianu Alternatywnego”, a takze miedzyuczelniany konkurs, ktérego
zatoZenia programowe maja na celu zwrécenie szczegdlnej uwagi na twérczos¢
kompozytoréw polskich.

Dojrzatos¢ artystyczna to tez pewne $wiadome ukierunkowanie swoich
wyboréw. W wypadku mojej dziatalno$ci koncertowej miaty na to wptyw dwa
istotne dla mnie wydarzenia. Obydwa dotyczyty muzyki polskiej, cho¢ kazde
w nieco innym wydaniu. W roku 2012 na zaproszenie Biblioteki Polskiej
w Paryzu wzietam udziat w koncercie “Hommage a Krystyna Moszumariska-
Nazar “Modernite dans la tradition”, nawigzujac wspotprace z dr Barbara typik-
Sobaniec - niezwykle istotng w mojej dalszej artystycznej drodze. Oprocz
utwordw prof. Moszumanskiej, Walacinskiego, Ptaszynskiej mogtam przedstawic
publicznosci szczeg6lnie bliskg mi twérczos¢ K. Szymanowskiego. Powodzenie
tego projektu stato si¢ impulsem do nawigzania naszej dalszej wspétpracy -
czego wynikiem byto zatozenie w listopadzie 2013 r. Stowarzyszenia Matopolska
Manufaktura Sztuki. Pierwszym powaznym projektem Stowarzyszenia byta
wspétorganizacja w listopadzie 2014 r. Festiwalu “Ciclo de Musica Polonesa”

w Brazylii. Naszym zatozeniem byta promocja muzyki polskiej, szczegélnie tej
mniej znanej publiczno$ci w Ameryce Potudniowej. Przy wspotpracy

z Wydziatem Muzyki Universidade de Brasil, Katedrg im. C.K. Norwida,
Ambasada Polskg w Brazylii oraz Instytutem im. Adama Mickiewicza
w Warszawie udato sie zorganizowaé cykl koncertéw i wyktadéw poswigconych
muzyce polskiej. Jako solistka i kameralistka mogtam zaprezentowa¢ dzieta
Zygmunta Noskowskiego, Wtadystawa Zelenskiego, Ignacego Jana
Paderewskiego,Karola Szymanowskiego i Witolda Lutostawskiego. Prowadzitam
réwniez trzydniowe kursy mistrzowskie dla studentéw fortepianu, z panelem
dyskusyjnym i wyktadem na temat muzyki polskiej XIX i XX w. Moim osobistym
wktadem byto przekazanie bibliotece Wydziatu Muzyki Universidade de Brasil
nut utworéw fortepianowych Karola Szymanowskiego w wydaniu PWM.

Sukces projektu zdeterminowat dalsza moja dziatalno$¢ koncertowa

i organizacyjna. Najpierw jako wiceprezes, obecnie prezes Stowarzyszenia
Matopolska Manufaktura Sztuki organizuje trzy cykliczne projekty artystyczne
oraz letnie kursy mistrzowskie w Niepotomicach, gdzie petnig réwnocze$nie
funkcje dyrektora artystycznego. Od pieciu lat w kazdg niedzielg wrzesnia
w Patacu Radziwittéw, przy wspétpracy z Gming Zabierzéw i Pafistwowym
Instytutem Zootechniki organizujemy Festiwal “Muzyka w Starych Balicach”,
gdzie szczegdlne miejsce znajduje twérczo$¢ kompozytorow polskich oraz
promocja mtodych talentéw. Wyjatkowy walor edukacyjnych tych koncertow to
prelekcje prowadzone przez wybitnych specjalistow - m.in. dr hab. Matgorzate
Janicka -Slysz, dr hab. Agnieszke Draus, dr Macieja Negreya. Dzigki wspotpracy
z dr Maciejem Negreyem, zainspirowana jego niezwyktg pasja w odkrywaniu
zapomnianych dziet muzyki polskiej XIX w. doprowadzitam do wykonania
w ramach naszego festiwalu i Letniego Festiwalu Filharmonii Krakowskiej
kwintetu fortepianowego Es-dur J6zefa Nowakowskiego, napisanego w 1833 r.
Jest to niezwykle interesujacej pozycja z polskiego repertuaru kameralnego

o niezwyktych walorach pianistycznych, niestusznie zapomniana i bardzo
rzadko wykonywana.

Innym projektem, ktéry od 5 lat Stowarzyszenie realizuje w Opactwie

Premonstrateriskim w Hebdowie, wspélnie z Centrum Wiara i Kultura s
“Hebdowskie Spotkania ze Sztukq “. Jest to projekt interdyscyplinarny,



zaktadajacy uniwersalno$¢ jezyka sztuki oraz wzajemne przenikanie sig
wplywéw i oddziatywanie muzyki i sztuk plastycznych. Schemat tego
wydarzenia to prelekcja - koncert - wernisaz . Dzigki niezwykle efektownej
przestrzeni wystawienniczej w zabytkowych kruzgankach klasztoru
zaprezentowane zostaly prace juz ponad 70 twdrcow zwigzanych z Akademig
Sztuk Pieknych w Krakowie oraz miaty miejsce koncerty prezentujgce artystow
zwigzanych z krakowska Akademig Muzyczna.

Najnowszym cyklicznym projektem Stowarzyszenia sg "MOS TY” realizowane
we wspéipracy z Akademig Muzyczng w Krakowie. Jest to projekt zbudowany
wokét Krakowskiej Szkoty Kompozytorskiej oraz historii i tradycji Akademii
Muzycznej w Krakowie. W projekcie biorg czynny udziat studenci i pedagodzy.
Kazdy koncert z cyklu “Mosty” stuzy przypomnieniu postaci wybitnego
kompozytora, zatozyciela Krakowskiej Szkoty Kompozytorskiej oraz
réwnoczeénie prezentuje prawykonania kompozytoréw, kontynuatorow tejze
szkoty. Koncertowi towarzyszy wystawa po$wiecona pamigci wielkim
osobowoéciom artystycznym zwigzanych z naszg uczelnia. “Mosty” tacza
przeszto$é z terazniejszoscig kultywujac najlepsze tradycje naszej Alma Mater.

Dzieto, ktére chciatabym wskaza¢ jako podlegajace ocenie w toku
postepowania habilitacyjnego jest $cisle zwigzane z moja dziatalno$cia. Plyta
“Milena Kedra Hybird Piano Quartet” nagrana w kwietniu 2017 r zawierajgca
utwory Jarostawa Ptonki, Karola Szymanowskiego i Zygmunta Noskowskiego jest
wynikiem mojej fascynacji muzyka polska. Stanowi réwniez podsumowanie
mojej dziatalnosci, w ktdrej zawsze przenikaty sie wzajemnie- gra solowa,
wspotpraca kameralna i muzyka wspdtczesna. Piyta zawiera “Maski” op.34 na
fortepian Karola Szymanowskiego oraz nagrane przy wspotpracy z Katarzyna
Jawor- Biatowolska, prof. dr hab Januszem Pisarskim i dr Barbara Lypik -
Sobaniec dwa kwartety fortepianowe - Hybrid Poem Il Jarostawa Ptonki oraz
Kwartet fortepianowy d-moll op. 8 Zygmunta Noskowskiego.

“Hybrid Poem II” -skomponowany zostat jako zamdwienie do cyklu “Mosty”
dla mojego kwartetu przez mtodego, wyrézniajacego sig tworce z kregu
Krakowskiej Szkoly Kompozytorskiej- Jarostawa Ptonke. Studia w klasie
kompozycji prof. Krystyny Moszumariskiej - Nazar i prof. Wojciecha Widtaka
pozwolity mu na uzyskanie doskonatego warsztatu kompozytorskiego, ale tez
zainspirowaly do poszukiwan wiasnej specyfiki brzmieniowej. “Nie potrafie
zaczqd pracy nad nowym utworem z niczego, impulsem dajgcym poczqtek moze
byé dla mnie jakies jedno, krdtkie, zastyszane brzmienie, z ktérego mam ochote
skonstruowac caty utwdr. Najbardziej pociggajg mnie abstrakcyjne idee. Moja idea
muzyki zaktada swobodngq jej interpretacje, stuchanie na kilku poziomach lub
warstwami, kontemplacje brzmienia” ? to stowa samego kompozytora. Hybrid
poem II to kolejna po Detroit Landscape kompozycja powstata w wyniku
fascynacji krajobrazem poprzemystowych, wyludniajacych sig miast,
postindustrialnych przestrzeni. Przestrzen ta ma wywotywac niepokoj,
wspomnienia, mierzy¢ si¢ z uptywem czasu, determinowac wrazenia
brzmieniowe. W kompozycji Jarostawa Ptonki to fortepian jest elementem
przewodnim, prowokujacym pewne wydarzenia strukturalne, implikujacym

2 http://culture.pl/pl/tworca/jaroslaw-plonka



dialog z instrumentami smyczkowymi. Kompozytor wymaga od wykonawcow
niezwyktej precyzji i Swiadomosci instrumentalnej. Narracja Hybrid Poem Il jest
ksztattowana poprzez zestawienie ze sobg kontrastujgcych sekcji
brzmieniowych, przedzielonych napieciowymi cezurami. Tym co szczegdlnie
zainspirowato mnie do wyboru tego utworu jest jego warstwa brzmieniowa.
Niezwyklym efektem jest zestawienie quasi - tonalnego brzmienia fortepianu
z sonorystyczna specyfikg smyczkdéw, ktore przekraczajgc ramy tonalnosci
proponowanej przez fortepian unosza brzmienie catego kwartetu w zupetnie
inny wymiar - i sprawiajg wrazenie ruchomych warstw kolorystycznych.
Struktury te zostajg zderzone z witalistycznymi, pelnymi repetycji i uporczywych
powtdrzen elementami. To zderzanie jakosci przeciwstawnych buduje niezwykle
intensywne napiecia i ksztattuje narracje Hybrid Poem II. Jestem przekonana, ze
jest to bardzo interesujgca pozycja polskiej muzyki nowej napisana na ten
tradycyjny sktad kameralny.

Maski op. 34 Karola Szymanowskiego to dzieto z ukonstytuowanag juz pozycj3
w literaturze pianistycznej. Cykl ten skomponowany w latach 1915-1916 ma
forme tryptyku. Mieczystaw Tomaszewski ten okres twdrczoSci
Szymanowskiego nazywa “czasem przetomu” 3. Po okresie przejmowania
dziedzictwa tradycji postromantycznej, po pierwszej fascynacji kulturg
niemiecka nadszedt czas zwigzany z podrézami kompozytora - czas inspiracji
kulturg $rédziemnomorska i orientalng, fascynacji muzykg Debussy’ego, Ravela
i Igora Strawiniskiego. Wedtug pierwotnego zamystu Szymanowskiego cykl miata
rozpoczynac Serenada Don Juana, a koriczy¢ Szeherezada, ostatecznie jednak
kompozytor przyjat kolejno$¢ odwrotna. Szeherezada dedykowana rosyjskiemu
pianiscie Dubianskiemu ( jednemu z pierwszych wykonawcow Masek),
utrzymana jest w specyficznej, rapsodycznej formie. Inspirowana postacig corki
suttana i jej opowie$ciami z “Basni tysigca i jednej nocy” Szeherezada petna jest
zmiennych motywdéw i ptaszczyzn, z mocno sugestywnymi epizodami
narracyjnymi. Kolejna cze$¢ Btazen Tantris (poswigcona Neuhausowi) nawigzuje
do dramatu niemieckiego piasarza Ernsta Hardta Tantris der Narr bgdgcego
swoista parodia éredniowiecznej celtyckiej historii o Tristanie i Izoldzie. Ta czes¢
to charakterystyczna ostra, intensywna narracja, petna swoistego sarkazmu

i mocno zmiennych struktur rytmicznych. Ostatnia cze$¢ Serenada Don Juana

zostata dedykowana Arturowi Rubinsteinowi. Peten swobody i efektow
kolorystycznych poemat zawiera charakterystyczny temat o proweniencji
iberyjskiej, powtarzany kilkukrotnie, co mogtoby sugerowac forme quasi - ronda.
Interpretacja Masek op.34 Karola Szymanowskiego to fascynujgce wyzwanie -
niezwykle bogata faktura fortepianowa, wieloptaszczyznowos¢
i wieloznaczeniowo$¢ narracji daje pianiécie wiele swobody w ksztattowaniu
wiasnej wizji cyklu. Dla mnie szczeg6lnie waznym bylto zrozumienie idiomu
“maski” - ukrywajacej prawdziwy obraz, wieloznacznej w kontekscie inspiracji
Szymanowskiego. Cykl ten, jest mi szczegdlnie bliski - zawiera niezwykte
bogactwo brzmieniowe, pozwalajac na arcyciekawa eksploracje przestrzeni
muzycznej i wyobrazni.

Kolejna odstona mojego spojrzenia na muzyke polska zawarta na ptycie
Milena Kedra Hybrid Piano Quartet to realizacja nagrania Kwartetu d-moll op. 8

3 M.Tomaszewski - 0 muzyce polskiej w perspektywie intertekstualnej. Studia i szkice, AM Krakéw,
2005 r. str. 100



Zygmunta Noskowskiego. Noskowski byt niezwykle aktywnym animatorem
polskiego zycia muzycznego konca XIX w. Dziatat jako dyrektor Warszawskiego
Towarzystwa Muzycznego, zaktadat chory, orkiestry, szkoty, organizowat
koncerty. Przez ponad 20 lat swojej dziatalnosci pedagogicznej wyksztatcit cate
pokolenie kompozytoréw polskich- u niego studiowali m.in. Karol Szymanowski,
Apolinary Szeluto, Grzegorz Fitelberg czy Mieczystaw Kartowicz. Niestety,
w zasadzie poza poematem symfonicznym “Step”, wiekszo$¢ tworczosci
Noskowskiego ulegta zapomnieniu. Kwartet d-moll op. 8 zostal skomponowany
w roku 1878 w okresie pobytu kompozytora nad Jeziorem Bodenskim. W roku
1879 Noskowski postat kompozycje do oceny Franciszkowi Lisztowi,
przebywajacemu w Weimarze, ktéry zachwycony polskim kompozytorem sam
wykonat Kwartet oraz polecit dzieto wydawnictwu C.F. Kahnt w Lipsku. Niestety
w rodzimym $rodowisku muzycznym Kwartet fortepianowy op. 8 nieco dtuze;j
czekal na uznanie- pierwsze nagranie pochodzi z 1992 r (zrealizowane przez
Kwartet Polski), a dopiero w 2002 r. Polskie Wydawnictwo Muzyczne wydato to
dzieto drukiem. Kwartet ten sktada sie z rozbudowanych czterech czesci -
pierwsza (Allegro con brio) to rozbudowana forma allegra sonatowego, druga
(Molto andante cantabile) utrzymana jest w formie piesni z mocno
skontrastowang wyrazowo czescig srodkowa, trzecia (Moderato assai energico)
ma forme scherza, a poprzedzony interesujgcym recytatywem Finat jest
stylizacjg krakowiaka z dumka i choratem w czgsci srodkowej. Noskowski
znakomicie wykorzystuje mozliwosci fortepianu stawiajgc przed pianistg
wysoka poprzeczke. Zréznicowanie faktury, przeplatanie sig elementéw
wirtuozowskich i kantylenowych stanowig baz¢ dla réwnorzednie
potraktowanych partii instrumentéw smyczkowych. Praca nad tym kwartetem
data mi wiele satysfakgji i stanowi impuls do przygotowania kolejnych utworéw
z kregu zapomnianej muzyki XIX w - Kwintetu fortepianowego Es-dur op.17
J6zefa Nowakowskiego i Oktetu fortepianowego d-moll op.8 J6zefa Krogulskiego.

W ostatniej cze$ci mojego autoreferatu chciatabym przedstawic
szczegdlnie wazng dla mnie sfere mojej dziatalnosci - dziatalno$¢ dydaktyczna i
pedagogiczna . 0d 1999 roku pracuje na Akademii Muzycznej, najpierw jako
asystent, potem jako adiunkt. Od 2005 roku prowadze klase fortepianu w
Panstwowej Ogélnoksztatcacej Szkole Muzycznej im. F. Chopina
w Krakowie, ktérg dyplomem zakoriczyto 12 moich uczniéw. Studia pianistyczne
ukoniczyto 11 moich absolwentéw. Wielu z nich prowadzi juz samodzielng
dziatalno$¢ artystyczna, pedagogiczng i naukowa. Pracowatam z 22 studentami
roznych wydziatéw w ramach Miedzywydziatowego Zespotu Fortepianu
Obowiazujgcego. Prowadze liczne kursy pianistyczne i warsztaty dla uczniéw
oraz nauczycieli szkét muzycznych [ II stopnia. Jestem zapraszana jako juror
konkurséw pianistycznych dla dzieci i mtodziezy. Moi studenci i uczniowie s
laureatami konkurséw o randze krajowej i miedzynarodowej. Pedagogika jest
sfera mojego zycia zawodowego, ktéra przynosi mi wiele satysfakejii jest
zrédtem niegasnacej inspiracji. Praca z mtodymi adeptami sztuki pianistycznej to
niezwykle odpowiedzialne zadanie. Majac na wzgledzie teze Tacyta, iz talenta
i nauki facilius oppresseris quam revocaveris (fatwiej mozna sttumic, niz do Zycia
powrdécié) traktuje kazdego mojego ucznia bardzo indywidualnie, staram si¢ nie
ulega¢ zadnej rutynie. Relacja mistrz- uczen to dla mnie budowanie zaufania,



ktére jest fundamentem sukcesu pedagogicznego. Pracujac z dziecmi i mtodzieza
gtéwny nacisk ktade na budowanie odpowiedniego warsztatu pianistycznego,
rozwijanie $wiadomoéci styszenia, inspiracje sfery wyobrazni oraz poznawanie
historii pianistyki i literatury fortepianowej. Pracujac ze studentami oprocz
pogtebiania wszystkich wyzej wymienionych elementéw, staram sie nauczy¢ ich
stawiania wtaéciwych pytan artystycznych i wspieram w znajdowaniu
sensowych na nie odpowiedzi. W “Sztuce pianistycznej” Henryk Neuhaus
pisze:"uwazam, ze jedno z gtéwnych zadari pedagoga- to dac uczniowi takie
gruntowne przygotowanie, aby pedagog przestat mu by¢ potrzebny, usunqc sig, na
czas zejs¢ ze sceny, to znaczy wszczepi¢ mu te samodzielnos¢ m yslenia, metod
pracy, samopoznania i umiejetnosci osiggania celu, ktérq nazywamy dojrzatosciq,
progiem, za ktérym zaczyna sie mistrzostwo” *.

Kierujac sie tymi stowami, chciatabym w tym miejscu gorgco podziekowac
wszystkim spotkanym na mojej drodze artystycznej Mistrzom. Za ten niezwykly
wktad wtozony w uksztattowanie mojej sylwetki artystycznej, za narzedzia,
dzieki ktérym moge dar poznawania sztuki przekazywac dalej. Korzystajgc ze
zdobyczy wiasnego juz do$wiadczenia, podpisuje sig pod stowami Neuhausa -
“talentéw tworzy¢ nie mozna, ale mozna tworzy¢ kulture, to znaczy glebe, na
ktérej rosng talenty. Krqg sie zamyka - nasza praca jest uzasadniona...””

{

4 H.Neuhaus -Sztuka Pianistyczna. PWM Krakéw 1970r. str. 205
5 H.Neuhaus -Sztuka Pianistyczna. PWM Krakéw 1970r. str. 205



