Michal Dziad

AUTOREFERAT

“Spisujqc si¢ dobrze jako wykonawca, moge pomdc stuchaczom zmienic ich sposéb
postrzegania Swiata. Zamiast materialistycznej perspektywy pojawia si¢ u nich perspektywa
duchowa. To ubogaca ich Zycie, a ja przeciez nie robig nic wielkiego. Robi¢ tylko to,

co zawsze chciatem”.”

To wypowiedz jednego z wielkich pianistbw naszych czasow, Vladimira
Ashkenzyego, ktorego sztuka wykonawcza przemawia prostota zrodzong z intelektualnego
wnikni¢gcia w form¢ dzieta i intuicyjnego zrozumienia ekspresji. ,,Wykonanie sceniczne
utworu nie jest tylko osobista sprawa artysty zamknigtego w swoim $wiecie. Jezeli bowiem
celem wykonawcy przestalaby by¢ gra dla realnie istniejacych odbiorcow, to tym samym
wykonawstwo zatraciloby swoj sens stajac si¢ snobistyczng przyjemnoscia utalentowanych
samotnikow”.> Koncerty sa najwazniejszym sprawdzianem dla artystow, a reakcja

publicznosci ich najlepszym honorarium.

Zarejestrowanie na plycie DVD Fantazji c-moll op. 80 na fortepian, chor i orkiestre -
Ludwiga van Beethovena, odbylo si¢ 14.V.2017 roku w Filharmonii krakowskiej podczas
koncertu inauguracyjnego II Miedzynarodowego Festiwalu Kameralistyki Wokalnej
., Voice & Piano”. Jest zwienczeniem i zarazem podsumowaniem pewnego okresu mojej
dziatanodci artystycznej, ogolnych zainteresowan determinujacych dobor repertuaru, a takze
preferowanej przeze mnie dziatalnosci pianistycznej. Nagranie tego utworu jest dla mnie
wyjatkowe réwniez dlatego, iz jako organizator tego wydarzenia z satysfakcja przebylem trud
skooperowania tak duzego skladu - Orkiestry Symfonicznej i dwoch potaczonych chérow:
Akademii Muzycznej, Katedry Wawelskiej oraz szesciu solistow. Nobilitujacy jest takze fakt,
iz Akademia Muzyczna w Krakowie w swojej ponad stuletnej dziatalnosci wykonata ten
utwdr po raz pierwszy, a ja mialem przyjemno$¢ to wydarzenie organizowaé i w nim

uczestniczy¢.

* Viadimir Ashkenazy w rozmowie z Victorig Bevan, "Classic CD”, kwiecieri 1995
? Anna Checka- Gotkowicz, Rozmowa z Vladimirem Ashkenazym przeprowadzona 26 listopada 2001 r. w Akademii
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Plyta DVD jest rowniez dzielem artystycznym zgloszonym w post¢gpowaniu

o nadanie mi tytutu doktora habilitowanego.

Pochodz¢ z rodziny, w ktérej muzyka byla zawsze obecna, cho¢ rodzice nie byli
zawodowymi muzykami. Profesjonalng edukacj¢ muzyczng rozpoczalem majac 11 lat
w Paistwowej Szkole Muzycznej im. Mieczystawa Kartowicza w Przeworsku. Okres szkoty
podstawowej bogaty byl w wydarzenia, ktére w decydujacy sposob przyblizyly mnie
do decyzji, ze w przyszloéci zostan¢ pianista. Konkursy pianistyczne w ktorych bratem
wlwczas udziat z jednej strony pozwalaly mi zaprezentowaé si¢ publicznosci, a z drugiej
strony nauczyly odpornosci psychicznej, tak waznej w zawodzie muzyka.

Kolejnym miejscem mojej edukacji szkolnej, byt Przemysl, Zespot Szkot Muzycznych
im. Artura Malawskiego i wspanialy pedagog Dorota Thier. Swoim zaangaZowaniem
rozbudzita pasj¢ i mitos¢ do muzyki, a takze nauczyla starannosci w pracy nad tekstem
muzycznym. Czas sp¢dzony w liceum uznaj¢ za okres ksztaltowania si¢ mojego systemu
warto$ci, wyrabiania gustu oraz zawierania przyjazni. Poza sukcesami pianistycznymi
w Krakowie, fLodzi i Warszawie, zaprezentowalem swoje umiejgtnosci na festiwalach
w Radziejowicach oraz Bath w Wielkiej Brytani. W trakcie liceum zetknatem si¢ po raz
pierwszy z kameralistyka. Ze skrzypkiem Marcinem Suszyckim, obecnie pedagogiem
Akademii Muzycznej w Poznaniu oraz koncertmistrzem filharmonii poznanskiej,
wystepowalisSmy wspllnie, wykonujac szeroki repertuar oraz zdobywajac uznanie

publicznosci.

Studia pianistyczne, ktére odbylem u profesora Andrzeja Pikula w krakowskiej
Akademii Muzycznej, byly czasem doskonalenia warsztatu pianistycznego oraz poszerzania
repertuaru. W niezwykle serdecznej atmosferze klasy, pod okiem mistrza, dojrzewatem jako
pianista. Profesorowi zawdzigczam, ze majac ogromny wplyw na moja osobowosé,
nie zniechecal mnie do koncentrowania si¢ na muzyce kameralnej, a z perspektywy czasu
mam wrazenie, ze pomogt mi dokona¢ tego wyboru. W trakcie studidéw w ramach przedmiotu
,.kameralistyka” poszerzalem swoj repertuar wystgpujac w licznych formacjach, co pozwolito
mi zapozna¢ si¢ z ideg partnerstwa i problemami wynikajacymi z zestawienia instrumentéw
o réznej specyfice. Bardzo ispirujacy byl dla mnie udzial w zajgciach w klasie muzyki
wsplotczesnej u profesora Marka Mietelskiego ze stynnego zespotu MW2. Duet, ktéry
wspolnie z saksofonista dr. Sebastianem Oroniem wtedy tworzyliSmy zostal doceniony
podczas VI Miedzynarodowego Konkursu Wspolczenej Muzyki Kameralnej im. Krzysztofa

Pendereckiego (nagroda Grand Prix i I miejsce w kategorii Duet). Sukces ten zaowocowat
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wicloma zaproszeniami koncertowymi, w Polsce oraz w Czechach, Holandii, Niemczech,
Wioszech. Zarejestrowanie na plycie CD  Musica Polonica Nova™ (dActe Préalable)
utworu ,,Danse Trieste " na saksofon altowy i fortepian warszawskiego kompozytora i pianist¢
Artura Dutkiewicza otrzymato nominacj¢ do nagrody Fryderyka w kategorii Polska Muzyka
Wspélezesna. Ten sukces wzbudzit zainteresownie kompozytoréw ktorzy dedykowali nam
swoje utwory m. in. Edward Bogustawski utwor ., Dialoghi 11" (prawykonanie odbylo si¢

w Rzymie w 2002 roku).

Zdobycie pierwszej nagrody "Contessa Tina Orsi Anguissola Scotti” podczas
Val Tidone Competition we Wloszech w 2003 roku, otworzylo nowg przestrzen osobistego
rozwoju. Zaowocowalo to w nastepnych latach udzialem w festiwalach i koncertach
w réznych miastach Europy. Rozmowy i czas spgdzony z Jurorami konkursu (m.in. Wiktorem
Mierzanowem oraz Karlem Haiz-Kammerlingiem), wplyngly na moja $wiadomoscé

postrzegania muzyki w szerszym kontekscie.

W czasie studiow otrzymatem takze stypendium podczas uczelnianego konkursu
im. Tadeusza Zmudzinskiego w 2004 roku oraz stypendium tworcze Prezydenta
miasta Krakowa (2004).

W 2005 roku podjalem pracg w Akademii Muzycznej, jako akompaniator
na wydziale instrumentalnym oraz dyrygentury symfonicznej, a takze zostalem stuchaczem
studiow doktoranckich. Okres ten znaczaco wplynat na méj rozwéj intelektualny i naukowy.
Poszerzanie horyzontéw dzigki wykltadom z zakresu filozofii u prof. Wiadystawa
Stozewskiego, estetyki muzyki u prof. Krystyny Wilkoszewskiej i prof. Leszka Polonego,
monograficzne wyklady, prof. Mieczystawa Tomaszewskiego, dr Macieja Negreya, a takze
szereg prac analitycznych — napisanych pod kierunkiem wspomnianych profesoréw — bylto
dla mnie waznym etapem w zyciu. Dzigki krakowskiej szkole teoretycznej nauczylem sie
postrzega¢ utwor muzyczny, jako wielowymiarowy wytwor ducha ludzkiego i element
kultury. W 2009 roku pod kierunkiem prof. Janiny Romanskiej — Werner napisalem rozprawe
doktorska pt. ,Juliusz Zarebski — droga do wlasnego stylu”. Praca naukowa nad tworczoscig
wybitnego polskiego tworcy okresu post-chopinowskiego, proba okreslenia idiomu
stylistycznego tworczosci, sklonita mnie do $wiadomego propagowania muzyki polskiej
w kraju i poza Jego granicami. Plyta CD z utrworami Zarg¢bskiego obok stynnego kwintetu
fortepianowego g-moll op. 34, Les Roses et Les Epines op. 13, zawiera odnaleziong

w 2004 roku w Goethe und Schiller Archiv w Weimarze Grande Fantasie. Czg$c pracy
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doktorkiej zostala opublikowana w pracy S:zkice @ Imierpretacie” wdanej przez
Akademi¢ Muzyczna w Krakowie pod tytulem Juliusz Zar¢bski na tle muzyki polskiej XIX
wicku™ (ISSSa 882876355152).

Promowanie muzyki polskicj ma duze znaczenic w moim zyciu koncertowym.
W 2011 roku bralem udzial w Swiatowym prawykonaniu odnalezionego w Krakowie
Koncertu fortepianowego fis — moll Konstantego Regameva. W 2014 roku mialem mozliwo$¢
zarcjestrowaé dla Dunskiego radia (DR P2) Sonat¢ na skrzypce i fortepian op. 9
Karola Szymanowskiego, oraz Partit¢ na skrzypce i fortepian Witolda Lutostawskiego
ze skrzypaczka Joanng Konarzewska. W 2015 roku na zamowienie Instytutu Muzyki i Tanca
w Warszawie, nagralem wspolnie ze $piewaczka prof. Urszulg Kryger Piesni mlodziencze
Konstantego Regameya do stow rosyjskich symbolistow. Ponadto wielokrotnie uczestniczylem
w  wykonaniach utworéw: Juliusza Zargbskiego, Karola Szymanowskiego, Witolda
Lutostawskiego, Aleksandra Tansmana, Andrzeja Panufnika, Krzysztofa Pendereckiego,
Henryka Mikolaja Goreckiego, Edwarda Bogustawskiego, Wojciecha Widlaka, Pawia
Mykietyna, Dariusza Przybylskiego i innych.

Moja praca badawczo-naukowa w Akademii Muzycznej wpisuje si¢ w dziatalnosé
statutowa Katedry Kameralistyki. W 2013 roku dzigki wsparciu Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, oraz programu Mlodych Naukowcéw, bylem koordynatorem
festiwalu i sesji naukowej - Witold Lutostawski w muzycznej kulturze polskiej i europejskiej,
gdzie do wspolpracy zaproszony zostal m.in: prof. Zbigniew Skowron (Uniwersytet
Warszawski), Andrzej Kosowski (Instytut Muzyki i Tanca w Warszawie). Mysla przewodnig
sesji bylo podkreslenie znaczenia tworczosci Witolda Lutostawskiego w muzyce XX wieku,
wskazanie inspirujacej roli jaka odegral w Zzyciu muzycznej Europy jako intelektualista

oraz wielki autorytet moralny.

Kolejnym projektem poswigconym kompozytorom polskiego pochodzenia byta sesja
naukowa dotyczaca tworczosei Philippa i Xavera Scharwenkoéw. Obaj wychowani w duchu
polskosci, z Szamotul pod Poznaniem wyjechali w $wiat, by staé si¢ jednymi
z najglosniejszych kompozytorow swego czasu. Xaver Scharwenka byl wybitnym pianista,
na ktoérego ogromny wplyw miafa polska tradycja muzyczna. Jego tworczo$¢ fortepianowa
sprawia nieodparte wrazenie wszechogarniajacego panowania ducha Chopina, ktérego
w moim przekonaniu Scharwenka jest najwigkszym spadkobierca. Wymiernym efektem sesji

jest nagranie kwartetu fortepianowego F-dur op. 37 mlodszego z braci oraz publikacja
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naukowa . Wielcy nieznani — Philipp i Xaver Scharwenka™ napisana pod wspolng redakcja,

mojg i dr hab. Beaty Urbanck — Kalinowskiej (ISBN 978-83-62743-38-4).

Po uzyskaniu stopnia doktora podjalem prace na stanowisku adiunkta w katedrze
kameralistyki. Praca pedagogiczna dostarcza mi wiele satysfakeji poniewaz pokrywa si¢ ona
z glébwnym nurtem mojej dzialalnosci pianistycznej, jest dla mnie czyms$ wyjatkowym,
inspirujgcym i tworczym. Staram si¢ dzieli¢ ze studentami swoim doswiadczeniem oraz
rozwigzywaé ich problemy, ktore napotykaja w pracy w zespole kameralnym. Dziel¢ si¢
swoja wiedza, ale takze wstuchuje si¢ indywidualnie w kazdego studenta, kazdy z nich jest
inny i ma cz¢sto odmienne spojrzenie lub inng wizj¢ utworu, nad ktorym pracujemy. Staram
si¢ rozwija¢ wsrdd studentow kreatywne myslenie, tak aby proces tworczy nad utworem byt
ich wysitkiem intelektualnym prowadzacym do uzyskania indywidualnych i oryginalnych
rozwigzan. Jako opieckun naukowy Kola Kameralistow Akademii Muzycznej w Krakowie
mam wplyw na ksztalt i idee przewodnie organizowanych przez studentéw warsztatow
i konferencji. Jest to fukncja szczegélna, wymagajaca otwartosci i umiejetnosci dobrej

wspotpracy z mlodymi ludZmi.

Moja dziatalnos§é artystyczna obejmuje wspdlprace z artystami réznych specjalnosei
w rozmaitych formacjach kameralnych. Migdzy partnerami najistotniejsze jest to,
aby si¢ wzajemnie inspirowaé. Od kazdego z nich staram si¢ co$§ nowego przejac,
skonfrontowaé swoja wizj¢ dziela z ich spojrzeniem na dany utwor, dzigki czemu za kazdym
razem tworz¢ co$ nowego. Mialem przyjemno$¢ wystgpowaé z wieloma wspaniatymi
artystami takimi jak m. in. Jacek Kasprzyk, Michal Klauza, Robert Kabara, Szymon
Bywalec, Bartosz Bryla, Urszula Kryger, Kazimierz Moszynski, Gareth McLearnon, Joanna
Konarzewska, Adam Krzeszowiec, Arek Adamski, Piotr Lato, Wiestaw Suruto, Marcin
Suszycki, Vadim Tchijik. W 2010 roku z klarnecista Piotrem Lato nagralem trzy sonaty
(Stanforda, Baxa i Howelsa), w 2011 roku wspdlnie z Wiestawem Surulo zarejestrowatem
Chiaccone na flet i fortepian Meyera Kupfermanna, réwniez w tym samym roku Sonat¢ na
wiolonczele i fortepian Alfreda Caselli z Beata Urbanek - Kalinowska, oraz w 2013 roku 7rio
op. 47 Paula Hindemitha na altéwke, saksofon tenorowy i fortepian. W 2014 roku nagratem
kwartet fortepianowy Xavera Scharwenki, wydany przez Akademi¢ Muzyczng w Krakowie.
Do znaczacych koncertow zaliczam wykonanie z Orkiestra Filharmonii Poznanskiej Sinfonii

Concertante Bohuslava Martinu, ktora poprowadzit sam Sir Christopher Hogwood.
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Oprocz  sesji naukowo-artystycznych,  ktore  odbywajqg  si¢  okazjonalnie
wapolorganizuje rowniez festiwale cykliczne, ktore wpisujg si¢ w artystyczne kalendarium
Krakowa. Nalezy do nich m.in. Migdsynarodowy Festiwal Kameralistyki Wokalnej. W 2017
roku odbyla si¢ druga jego edycja - do wspdlpracy zaproszono m. in. Emma Kirkby, Urszulg
Kryger, Andrzeja Kosowskiego. W ramach festiwalu zorganizowana zostala Ogélnopolska
Konferencja Naukowa |, Systemy ksztalcenia studentéw — kameralistow w Akademiach
Muzycznych w Polsce”, na kiora zaproszeni zostali kierownicy Kkatedr kameralistyki

z akademii muzycznych z calego kraju. Nastgpna edycja odbedzie si¢ w 2019 roku.

Kolejnym festiwalem, ktory wspolorganizuje jest Migdzynarodowy Festiwal Duetéw
Fortepianowych ,, Duettissimo™. W 2016 roku odbyla si¢ pierwsza edycja, a celem
wydarzenia jest popularyzacja literatury muzycznej napisanej na duet fortepianowy,
tradycyjnej i nowoczesnej, od gatunkéw klasycznych po eksperymentalne proby laczenia
mediow pozornie odleglych. Podczas sesji naukowej w 2016 roku bylem autorem referatu
WUtwory na dwa fortepiany w twérczosci  kompozytoréw polskich XX wieku”.
Nast¢pna edycja odbedzie si¢ w kwietniu 2018 roku. Gosciem specjalnym bedzie Swiatowej

stawy duet fortepianowy Aglika Genova i Liuben Dimitrov.

Zaprezentowana na plycie Fantazja c-moll na fortepian, chér i orkiestre jest unikatows
pozycja w literaturze S$wiatowej, laczy ona gatunek koncertu i kantaty. Kompozytor
poszukujac nowych efektow brzmieniowych, zestawit ze soba barwg trzech réznych grup
wykonawczych, nadajac dzielu monumentalny charakter. Prawykonanie utworu miato
miejsce podczas wielogodzinnej akademii benefisowej zorganizowanej przez Beethovena
22 grudnia 1808 roku w Theater an der Vienn. Koncert ten byt szczeg6lnym wydarzeniem
w zyciu kompozytora. W pierwszej czgsci odbyla si¢ premiera szostej Symfonii pastoralnej
F-dur op. 68, Glorii z Mszy C-dur Op. 86 oraz czwarty Koncert fortepianowy G-dur op. 58.
W drugiej czesci odbylo si¢ prawykonanie stynnej pigtej Symfonii c-moll op. 67, Sanctus z
Mszy C-dur Op. 86, solo improwizacja, oraz na wielki final Fantazja c-moll op. 80, gdzie w
role solisty oraz dyrygenta wcielil si¢ sam kompozytor. Fantazja powstata w bardzo krotkim
czasie, prace nad utworem Beethoven rozpoczal w drugiej polowie grudnia 1808 roku,
zaledwie kilka dni przed koncertem. Jeden z biograféw wspomina, ze kompozytor chciat

zakonczyé koncert wielkim finalem, nie mniej jednak Fantazja przeszia bez wielkiego
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sukcesu, a wspomnienia Swiadkéw mowig o dotkliwym zimaie i nie najlepszym poziomie

wykonawezym.'

Utwdr rozpoczyna si¢ wirtozowska kadencig fortepianu, po czym ~ na tle rogéw
pojawia si¢ glowny temat, kidrego linia melodyczna wskazuje podobiefstwa z hymnem
Ody do radosci z dziewiqtej Symfonii d-moll op. 125. Jednakze, wbrew panujgcej opinii,
kompozytor postuzyl si¢ cytatem z miodzienczej piesni Gegenliebe do stéw Biirgera,
napisancj pig¢tnascie lat wezesniej. Material tematyczny poddawany jest licznym wariacjom,
ktore doprowadzaja utwér do kulminacji, z udzialem choru. Spiewany przezen podniosty
tekst, stanowi apoteozg braterstwa ludzi w umitowaniu sztuki. Autorem tekstu jest Christoph
Kuffner (1780-1846), redaktor wptywowego wiedenskiego czasopisma poswigconego sztuce.
Beethoven nie byl zadowolony z tekstu i w pierwszym wydaniu zatail autora, co wigcej
napisal list do wydawcy (... mozesz wydrukowaé inny tekst, poniewaz ten podobie jak sama
muzyka zostal napisany w bardzo krétkim czasie... Prosz¢ tylko o pozostawienie stowa
Jkraft” na obecnym miejscu).” Najwigkszym osiagnigciem w tworczosci Beethovena byto
wyniesienie muzyki instrumentalnej na pozycj¢ dominujacego nurtu muzycznego. Fantazja
c-moll op. 80 jest poczatkiem tej mysli kompozytora, przemawia do odbiorcy réznymi
srodkami jednoczesnie (barwa, stowem, dzwigkiem), by w jak najbogatszy i najszerszy
sposdb wyrazi¢ uczucia. Zawiera oryginalng esencj¢ Beetovenowskiego jezyka muzycznego.
Jest zapowiedzig tego co wydarzy si¢ w dziewiatej Symfonii d-moll op. 125. Innowacje
wprowadzone przez Beethovena w Fantazji stworzyly nowe mozliwosci, poprzez
wykorzystanie ~zréznicowanej faktury instrumentalnej (symfonicznej, fortepianowe;,
kameralnej), glos ludzki oraz chér. Forma ewoluuje od improwizacji fortepianu, poprzez
zréznicowanie charakteru poszczegélnych wariacji, do wielkiego finalu, w ktérym chor
$piewa podniosly tekst Kuffnera, stanowiacy hold dla sztuki. Ten sposéb konstruowania,
a wiasciwie ,,wyrezyserowania” percepcji stuchacza byt wykorzystywany przez m.in.
Brahmsa i Mahlera. Docenit to p6zniej sam Witold Lutostawski, ktory w swojej tworczosci,

wskazywal na ten przejaw Beethovenowskich koncepcji kompozytorskich.

Obecny etap traktuj¢ jako otwarcie nowego rozdziatu w zyciu naukowo-atystycznym.
Poszukiwanie prawdy i pigkna w muzyce, a takze autentycznosci wypowiedzi muzycznej

T Gallagher, David (15 November 2011). "Beethoven's marathon concert ... recreated on Radio 3". BBC Radio 3.
* Albrecht, Theodore et al. (1996) Letters to Beethoven and Other Correspondence: 1824—1828. University of Nebraska
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obicram sobie jako cel. Szczegdlnie bliska pozostaje mi popularyzacja muzyki polskiej
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w pracy naukowej, artystycznej jak i pedagogicznej.



