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1. Imi¢ nazwisko - Jakub Urbanczyk

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/ artystyczne -

2005 - Tytul magistra sztuki w zakresie gry na tubie, Akademia Muzyczna im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach. Tytul pracy dyplomowej:

Wplyw wybitnych wirtuozow tuby na rozwdj i rozpowszechnienie tego instrumentu na swiecie
2015 - Stopien doktora sztuki muzycznej w dyscyplinie artystycznej — instrumentalistyka,
nadany uchwala Rady Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzycznej w Krakowie z dnia 27
maja 2015r. Tytul rozprawy doktorskiej:

Tuba jako instrument wirtuozowski. Aspekty techniczne i wykonawcze w wybranej literaturze
Krzysztofa Pendereckiego, Henryka Mikolaja Goreckiego i Andrzeja Kurylewicza

3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych/ artystycznych.

a) od dnia 1 pazdziernika 2007 do dzi$ -Akademia Muzyczna w Krakowie na stanowisku
asystent prowadzacego klas¢ tuby na Wydziale Instrumentalnym w pelnym wymiarze etatu.
b) od dnia 1 stycznia 2002 do dzi$ - Narodowa Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia
w Katowicach. Stanowisko - tubista solista pierwszy glos.

¢) od dnia 1 pazdziernika 2006 do dzi$ - Akademia Muzyczna im. K . Bacewiczoéw w Lodzi
na stanowisku starszego wyktadowcy na Wydziale Instrumentalnym w wymiarze % etatu.

4. Wskazanie osiagnigcia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r.
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki

a) tytul osiagniecia naukowego/artystycznego: Lebedjew Williams Szwed Gregson

b) autor/autorzy, tytul/tytuly publikacji, rok wydania, nazwa wydawnictwa, recenzenci
wydawniczy: wydawnictwo DUX nr. 1051 rok wydania ptyty 2018

Jakub Urbanczyk - tuba

Mirella Malorny - Konopka - fortepian

Nagrania dokonano od 13-15 lipca 2017 w Sali Koncertowej NOSPR w Katowicach.

Rezyser nagrania - Wojciech Marzec

Montaz, mastering - Wojciech Marzec

Plyta zawiera utwory:

Alexej Lebedjew (1924-1993)- Koncert na tube nr.1

Ralph Vaughan Williams(1872-1958)- Koncert na tube



Jozef Szwed ( 1929-2006)-Sonatina

Edward Gregson (1945)-Koncert na tube

¢) omdwienie celu naukowego/artystycznego ww. pracy/prac i osiagnietych wynikéw wraz
z omowieniem ich ewentualnego wykorzystania.

Giownym celem w mojej pracy zawodowej jest popularyzowanie tuby oraz upowszechnianie
literatury muzycznej pisanej na ten instrument. Jednym z namacalnych dowodéw wypelniania
owej ,,misji" jest ptyta CD, na ktérej - obok utworéw swiatowej klasy kompozytoréw — znalazta
si¢ kompozycja polskiego tworcy. Pragnieniem kazdego instrumentalisty jest nagranie tych
dziel muzyki artystycznej, ktore uznane sa za kompozycje wyjatkowej natury, wypehiajace
okreslone wymagania techniczne i bedace ,.drogowskazami”, dzigki ktérym inni tworcy czerpia
swoja wiedzg o danym instrumencie. Dla kazdego tubisty takimi kompozycjami s3 utwory
Ralpha Vaughana Williamsa czy Edwarda Gregsona. Wsréd wspomnianych kompozycji
znalazla si¢ kompozycja Jozefa Szweda, kompozytora rodem z Tarnowskich Goér, czyli
z regionu ktérego pochodze. Mimo, ze Koncerty na tubg E. Gregsona i R.V. Williamsa sa
oryginalnie napisane na tubeg i orkiestr¢ symfoniczna, w nagraniu ptytowym partia orkiestry
zastapiona zostala przez akompaniujacy tubie fortepian. Jest to przyklad interpretacji
muzycznej, a przede wszystkim dialogu dwoch instrumentdéw — tuby i fortepianu. Dialog ten,
nie tylko w ramach dynamiki obu instrumentéw, stanowi egzemplifikacje problematyki
wykonawstwa kameralnego. Potrzebe nagrania tych dziel (z towarzyszeniem fortepianu)
z pewnoscia zauwazy¢ mozna w coraz powszechniejszym sieganiu do tych kompozycji przez
studentéw kierunku tuby, w braku mozliwosci czegstego wykonywania tych utwordéw
z aparatem orkiestrowym oraz w niewielkiej ilosci przykladow muzycznych funkcjonujacych
w sferze audio, na ktorych mlodzi muzycy moga si¢ wzorowaé. Range i prestiz nagrania
podnosi fakt, ze rejestracja — dzigki uprzejmosei dyrekcji — nastapita w Sali Koncertowej
Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia w Katowicach. W tej wyjatkowej akustyce
Sali Koncertowej wspolne muzykowanie przyniosto wiele uniesien, ale takze jeszcze wigksze
poczucie odpowiedzialnosci.

Plyt¢ otwiera kompozycja Alexeja Lebedjewa pt. Koncert na tube, ktéra powstata w 1947 roku.
Kompozytor urodzit si¢ 9 stycznia 1924 r. w miescie Dankov (Rosja). Byl on profesorem klasy
tuby w Konserwatorium Moskiewskim im. P. Czajkowskiego. A. Lebiedjew byl czynny
muzykiem, ktéry wielokrotnie wystepowat w kwintecie blaszanym muzykéw Teatru Balszoj
m.in. wraz z Timofiejem Dokszycerem. W jego tubowej karierze solowej waznym epizodem
byla wspolpraca z orkiestra Panstwowego Akademickiego Teatru Bolszoj. Koncert Lebedjewa

jest jedna z tych kompozycji, ktéra pozostaje podstawowa pozycja w repertuarze kazdego

2



tubisty. Utwor ten utrzymany w stylu neoromantycznym, podejmuje problematyke umiejetnego
frazowania, dzigki zawartym w nim dlugim $piewnym odcinkom. Charakterystycznym
elementem tej kompozycji sa powtarzajace si¢ kontrasty wyrazowe: od nastroju sieclankowego
po burzliwy. Element ten jest charakterystyczny dla rosyjskiej szkoty kompozycji od czasow
Piotra Czajkowskiego az do kompozytoréw XX wieku. W mojej interpretacji tego dziela
podkreslitem wystepujace pierwiastki romantyzujace poprzez wykorzystanie whasciwej tubie
palecie barw, zwlaszcza w dynamice piano i w delikatnym brzmieniu. Gradacje, a przede
wszystkim kontrasty dynamiczne slyszalne sa zwlaszcza w poczatkowym przebiegu
kompozycji. Charakterystyczng cecha instrumentu tuby jest jej zakres dynamiczny.
W wykonaniu tego typu utworéw potrzebne sa — pozorne — przerysowania dynamiki
i artykulacji. Tak wyrazne podkreslenie zapisu nutowego daje oczekiwany, finalny efekt
brzmieniowo-interpretacyjny. Zmiany agogiczne — wczesniej opracowane i realizowane
w czasie koncertdw na zywo, byly podstawa w ksztattowaniu nagrania tej kompozycji.
Drugim utworem na piycié CD jest kompozycja uznawana za jedno z najwazniejszych dziet
literatury tubowej tj. Koncert na tube f~moll Ralpha Vaughana Williamsa. Ten kompozytor,
urodzony 12 pazdziernika 1872 w Dawn Apney niedaleko Glourcestershire, to tworca zaliczany
do angielskiej szkoly kompozytorskiej. R.V. Williams, poczatkowo mato znany, zostal
dostrzezony przez wybitnego dyrygenta polskiego pochodzenia Leopolda Stokowskiego, ktory
rozpropagowat jego twoérczos¢. Koncert na tubg f-moll powstal w 1954 r., a pierwszym
wykonawcg partii tuby byt Philip Catelinet. Kompozycja sktada si¢ z trzech czesci, z ktérych
kazda ma odmienny charakter.

W pierwszej czgsci element rytmiczny ksztattuje jej charakter, gdzie od wykonawcy wymagana
Jest dbatos¢ i precyzja artykulacji oraz gra w skrajnych rejestrach. Zwlaszcza ten drugi element
wykonawczy jest tutaj szczegolnie widoczny za sprawa czestych zmian rejestrow i szybkiego
taczenia kraficowych dzwigkéw. Potrzebie wyréwnania barwy towarzyszy wymog
swobodnego laczenie dzwigkow. Cze$¢ pierwsza zakonczona jest kadencja, umozliwiajaca
wykazanie si¢ kunsztem oraz wirtuozeria wykonawczg. W kadencji istnieje mozliwos¢
wykonania nadobowigzkowej partii wykraczajacej ponad ..encyklopedyczna® skale
instrumentu. Ta wilasnie wersja zostala zarejestrowana na omawianej plycie CD. Powodem
wyboru alternatywnej partii jest che¢ zmiany stereotypowego traktowania tuby, jako
instrumentu grajacego tylko w niskim rejestrze i o ograniczonej bieglosci.

Druga czgs¢ ,Romans” to niezwykle liryczne i kantylenowe ogniwo tej trzyczesciowej
kompozycji. Elementami technicznymi, jakie sa niezbedne do realizacji partii solowej sa:

nienaganne frazowanie w technice bel canto oraz wzorowa praca oddechowa. W interpretaciji,
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ktora zostala nagrana styszalna jest technika rubato, zastosowana w celu podkreslenia
charakteru czgsci, zwlaszcza we fragmencie oznaczonym Agitato. Czes¢ drugg tej kompozycji
utozsami¢ mozna z mitosnym romansem, ktory charakteryzuje zmiennoscig i burzliwoscia.
Odzwierciedlone jest to w tekscie muzycznym.

Finalna czgs¢ tego utworu (trzecia) ma charakter wirtuozowski i popisowy. W czesci tej
wymagania techniczne postawione sg na wysokim poziomie, zwlaszcza w okreslonym przez
kompozytora tempie, ktére mozna okresli¢ jako tempo na granicy mozliwosci wykonawczych.
Rytmika, metrum i odpowiednio realizowane tempo nadaja tej czesci whsciwy, zywiotowy
nastroj. Koncert na tubg f-moll R.V. Williamsa stanowi kompletne i interesujace dla odbiorcow
dzieto muzyczne, ktdre staram si¢ wykonywa¢ jak najczesciej. Prezentacjom tej kompozycji
towarzyszg zywe reakcje publicznosci, a wykonawcom sprawia ona wiele przyjemnosci. Warto
doda¢, ze kompozycja ta jest obowiazkowym utworem podczas przestuchan na stanowisko
tubisty do swiatowych orkiestr symfonicznych.

Trzecia kompozycja, jaka znalazta si¢ na omawianej plycie CD jest utwér polskiego
kompozytora Jozefa Szweda. W moim dorobku znajduje si¢ juz plyta z roku 2014, na ktorej
znalazly si¢ utwory rodzimy kompozytorow: Krzysztofa Pendereckiego, Henryka Mikotaja
Goreckiego i Andrzeja Kurylewicza. Sonatina J. Szweda, kompozytora tarnogérskiego, ktory
w swoim kompozytorskim dorobku ma w sumie dwie kompozycje na tube solo (Koncertino
oraz zarejestrowang Sonaling) jest utworem powstalym w 1969 r. na prosbe przyjaciela, mgr
Pawla Waloszczyka. Sonatina to kompozycja, ktéra stawia bardzo wysokie wymagania
techniczno-wyrazowe wykonawcy. Sklada si¢ ona z trzech zréznicowanych czesci. Druga
czgs¢ jeszeze szezegOlnie wymagajaca pod wzgledem wyrazowym i interpretacyjnym. W tej
wiasnie czesci liczne fragmenty daja takze szansg na gre wirtuozowska. Jest to jednoczesnie
najbardziej urozmaicona cze$¢ tej kompozycji. Umieszczeniem kompozycji polskiego
kompozytora dopelniam cele mojej dziatalnosci artystyczno-dydaktycznej tj. propagowaniu
literatury na tubg - zwlaszcza polskich objawéw tworczosci na instrumenty dete.
Zarejestrowany utwor jest jednoczes$nie jego prawykonaniem.

Ostatnig, czwarta kompozycja zamykajgca plyte CD jest Koncert na tube Edwarda Gregson’a.
Podobnie jak Koncert na tubg f-moll R.V. Williams’a kompozycja ta réwniez zaliczana jest do
kanonu repertuarowego $wiatowych tubistow. E. Gregson urodzit sie 1945 r. w Sunderland
w Anglii i nalezy do grona wyr6zniajacych si¢ angielskich kompozytorow. Jest cenionym
tworeq muzyki, zwlaszcza tej pisanej na solowe instrumenty dete blaszane. Jego kompozycje
wykonywane sa na calym s$wiecie, a niezwykla popularnosé jego Koncertu $wiadezy o duzej

komunikatywnosci tego dzieta. Koncert na tubg Edwarda Gregson’a powstat w 1976 r. Utwér
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ten mialem przyjemnos$¢ juz wykonywaé i rejestrowa¢ podczas koncertu w Auli Florianka
w Krakowie w 2009 roku. W6wczas mojej grze solowej towarzyszyla orkiestra deta pedagogow
Katedry Instrumentéw Detych Akademii Muzycznej w Krakowie!. Koncert na tube Edwarda
Gregson’a, to kompozycja o wysokich walorach kompozytorskich. Stawia ona przed
wykonawcg wiele zagadnien natury wykonawczej, przede wszystkim dotyka wielu trudnosci
technicznych. Utwér utrzymany jest w podniostym, patetycznym charakterze, , brytyjskiej”
klarownosei i podzielony jest na trzy czesci. Pierwsza cze$é rozpoczyna i koficzy sie
pompatycznymi i wzniostymi kadencjami. W mojej interpretacji brzmienie tuby
ukierunkowane bylo na intensywno$¢ i powage. Zrytmizowane fragmenty tego dziela
utrzymywalem w Scistym i dokladnym pulsie.
Druga czes¢ zbudowana jest z dhugich fraz, ktore moga przysparzaé¢ wiele trudnosci, zwlaszcza
kondycyjnych. Szeroki fragment od piu mosso az do kulminacji tej czesci pozbawiony jest
zanotowanych przestankéw, pauz czy cezur. Stad niezbedna jest pewna strategia
w wykonawstwie poszczegélnych fraz tak, aby nie zostal zachwiany charakter tej czesci.
Jednym z trudniejszych miejsc jest fragment utrzymany w forte fortissimo, a tuz po nim
nastepuje final drugiej czesci w dynamice piano. Czgsé ta stanowi bardzo wazny i jednoczesnie
trudny fragment catej kompozyc;i.
Podobnie uksztaltowana jest czgs¢ trzecia; zmienny charakter oznaczany jest przez
kompozytora poprzez zmiany okreslen agogicznych. Interpretacja zaproponowana w nagraniu
ukazuje zréznicowany charakter w allegro giocoso. L'istesso tempo w mojej interpretacji,
zgodne;j z charakterem rytmiczno-harmonicznym wykonane jest w taki sposob, aby balansowac
na krawedzi migdzy muzyka artystyczng a rozrywkowa. Zmianie podlegaja tutaj ugrupowania
rytmiczne blizsze muzyce rozrywkowej. Dlatego tez w zarejestrowanym wykonaniu fragment
ten przybiera forme¢ swingowa. Kolejny fragment to kadencja rozpoczynajaca sie w mezzo
piano 1 stopniowo wzrastajgca dynamika, az do majestatycznego i podniostego finatu.
W zaproponowanej interpretacji, gdzie zwigksza si¢ dynamika, towarzyszy sukcesywne
przyspieszanie tempa, tak aby osiagna¢ efekt sugestywnego i ekspresyjnego finatu koncertu.
Omawiana ptyta CD spetnia oczekiwania wielu melomandéw miedzy innymi dlatego,
ze zawiera niezwykle wazne kompozycje z literatury tubowej. Uznaje ja za osobisty sukces
i ukoronowanie kolejnego okresu w mojej dzialalnosci artystyczno-pedagogicznej. Fakt, ze
omawiane wyzej kompozycje zaliczane sg do kanonu repertuarowego na instrument tuba

sprawia, ze ptyta CD moze sta¢ si¢ wskazowka lub wytyczna dla innych wykonawcow tych

'Koncert odby! si¢ podczas sesji naukowej ,,Na drodze do nowej harmonii” w grudnia 2009 roku.
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dziel. Zywig nadzieje, ze mozna ja bedzie uzna¢ za wzér dla studentéw oraz tubistow
zawodowych, ktorzy beda si¢ mierzy¢ z tym repertuarem. Pozytywne przyjecie przez
srodowisko muzyczne wraz z wielokrotnie potwierdzong stusznoscia tego typu nagran
motywuja mnie do dalszej pracy artystycznej i do systematycznego upowszechniania wiedzy
o tubie oraz do poznawania nowej literatury na tubg. W przysztosci planuje- rejestracje nowego
materialu  dzwigkowego zawierajacego kompozycje charakteryzujace si¢ techniczno-
wirtuozowskimi fragmentami i zawierajacymi nowsze $rodki wykonawcze takie, jak np.
multifony. Moim zdaniem tuba jest w naszym kraju instrumentem niedocenionym i potrzebuje
zorganizowanej akcji upowszechniajacej. Wierze, Ze to nagranie przyczyni si¢ do wlasciwej
popularyzacji tuby jako instrumentu solowego w Polsce i na §wiecie.

5. Omowienie pozostatych osiggnigé naukowo - badawczych (artystycznych).

Edukacja

Tuba to instrument, z ktérym zetknalem sie¢ stosunkowo wezesnie, bo juz w 1995 roku.
Byt to rok zdanych przeze mnie egzaminéw do Panstwowej Szkoty Muzycznejl i II st. im.
F. Chopina w Bytomiu, w ktérej to placowce dydaktycznej ksztaltowal rzesze muzykow, w tym
mnie, moj pierwszy mistrz — mgr Pawel Waloszczyk. Jednak moje wezesne doswiadezenia
z instrumentami detymi rozpoczatem jako uczen klasy puzonu mgr. Grzegorza Waloszezyka
w Panstwowej Szkole Muzycznej I st. im. Ignacego Paderewskiego w Tarnowskich Gérach.
Mgr Pawel Waloszezyk - w zastepstwie za mgr. Grzegorza Waloszezyka — wychwycil juz
wtedy moje umiejetnosci i zaproponowat kontynuacje nauki w klasie tuby w kolejnym etapie
mojej edukacji muzycznej. Okres szkoly muzycznej II stopnia uznaje za wazny czas
ksztaltowania si¢ mojej postawy artystycznej. Juz od poczatkowych lekcji wzrastata we mnie
pewnos¢ 1 przekonanie o stusznosci obranej drogi artystycznej. Charyzma i profesjonalizm
mojego mentora — mgr. Pawla Waloszezyka, wzbudzaly we mnie szacunek, wywolywaty
podziw i byly dla mnie na diugie lata drogowskazami, ktorymi nalezy sie kierowa¢ w pracy
artystycznej. Wychowankowie mgr. P. Waloszczyka imponowali w tamtym czasie mlodszym
kolegom przede wszystkim poprzez swoje artystyczne kreacje i wspélprace z najlepszymi
orkiestrami w Polsce i na $wiecie (byli to np. Michal Mazurkiewicz — pierwszy puzonista
Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia, Maciej Walicki — muzyk Hong Kong
Symphony, Arkadiusz Wigdlak grajacy w Filharmonii Narodowej). Waznymi elementami,
jakie przekazal mi mgr P. Waloszezyk byly: doktadnos$é¢ wykonania zapisu nutowego oraz
jakosci brzmienia kazdego wykonywanego dzwieku wraz z dbaloscia w jego ksztaltowaniu.

Godnym zauwazenia jest fakt, ze méj nauczyciel byl puzonista basowym, jednak wykazywat
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doskonalg znajomo$¢ roli tuby w orkiestrze symfonicznej, sam bedac etatowym muzykiem
owczesnej Wielkiej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia i Telewizji w Katowicach (obecnie
Narodowa Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia w Katowicach). Mgr P. Waloszezyk
wspolpracowal wowczas z wybitnym polskim tubista — Kazimierzem Jedrusikiem.
Najwigkszym moim osiagnigciem tego etapu edukacji (II st. szkoty muzycznej) byt pozytywny
wynik egzaminu do orkiestry NOSPR, dzigki ktoremu stalem sie — w wieku 17 lat — solista tej
wybitnej orkiestry. Wspolpraca z wybitnymi artystami tego zespotu zmienita jeszcze bardziej
moje nastawienie do wykonywania muzyki i przyczynilo sie do dynamicznego rozwoju moich
umiejgtnosci technicznych i scenicznych. W tym czasie rozpoczatem takze wspétprace z takimi
zespolami, jak: Sinfonia Varsovia w Warszawie oraz Orkiestra Symfoniczna Slgskiej Opery
w Bytomiu. Nauce w II st. Panstwowej Szkoly Muzycznej im. F. Chopina w Bytomiu
towarzyszyty nagrody, jakie zdobywatem w konkursach ogélnopolskich i migdzynarodowych.
Byly to przede wszystkim:
- wyrdznienie na Migdzynarodowym Konkursie Instrumentéw Detych Blaszanych
w Jastrzgbiu Zdroju w 1998 r. ,
- 1 miejsca na Makroregionalnych Przestuchaniach Zespoléw Kameralnych
w Tarnowskich Gérach w latach 1998, 1999 i 2000.
- Udziat w Warsztatach Orkiestrowych organizowanych przez Amerykanski Korpus
Pokoju dla utalentowanej mtodziezy polskiej w Rzeszowie ,,Skrzydta 1999
- III nagroda na Migdzynarodowym Konkursie Instrumentéw Detych Blaszanych
w Jastrzebiu Zdroju — 2000 r.
Na zakonczenie nauki w Panstwowej Szkole Muzycznej im. F. Chopina w Bytomiu wystapilem
w roli solisty z Polskq Mlodziezowg Orkiestrq Symfoniczng w 2001 r., co bylo efektem
wyrozniajacych sig osiggni¢é muzycznych.
Po ukonczeniu nauki w PSM w Bytomiu zdalem egzaminy wstgpne do Akademii Muzycznej
im. K. Szymanowskiego w Katowicach i zostalem studentem klasy tuby prof. Jana Gérnego.
Okres nauki na Akademii Muzycznej w Katowicach byt dla mnie ogromnie inspirujacy.
Glownym elementem, na ktéry kiadlem nacisk w swojej pracy artystycznej byto odpowiednie
frazowanie w muzyce réznych epok. Praca nad ksztattowaniem frazy oraz wilasciwa
interpretacja utwor6w pod czujnym okiem prof. J. Gérnego w znaczacy sposob zmienita moje
wykonawstwo muzyki i wptynela takze na podejscie do przyszlej pracy pedagogicznej ze
studentami. W czasie nauki na Akademii Muzycznej w Katowicach bylem laureatem
nast¢pujacych nagrod i wyrdznien:

- I nagroda na Ogolnopolskim Konkursie Zespolow Kameralnych w Warszawie 2001 r.
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- I nagroda na Ogolnopolskim Konkursie Zespolow Kameralnych w Warszawie 2003 r.
- Wyréznienie na Miedzynarodowym Konkursie Instrumentéw Detych Blaszanych
w Gdansku 2002 r.
- II miejsce na Konkursie Instrumentéw Detych Blaszanych o stypendium YAMAHA,
2003 r.
W latach 2003-2004 otrzymatem stypendium Ministra Kultury i Sztuki za wyrdzniajace
osiggnigeia w nauce. Swoja wiedzg i umiejetnosci poglgbialem réwniez na krajowych
i zagranicznych kursach muzycznych m.in.: Internationale Junge Orchester Akademie
w Bayreuth (Niemcy), Idyllwild Arts Summer Program (USA).
W roku 2005, konczac studia na Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskiego
w Katowicach, uzyskalem dyplom z wyréznieniem, ktory byt zwieficzeniem mojej edukaciji

artystyczne;j.

Muzyk orkiestrowy

W trakcie studiéw na Akademii Muzycznej w Katowicach bylem juz etatowym
muzykiem Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia (od 2002 r. jestem statym,
etatowym solistg instrumentu tuba w tejze orkiestrze). Z zespolem tym koncertowalem na
roznych kontynentach s’wiéta wykonujac wybitne dzieta orkiestrowe w takich krajach, jak
m.in.: Brazylia, Urugwaj, Japonia, Rosja, Niemcy, Szwajcaria, Wielka Brytania czy Szwecja.
W trakcie tras koncertowych niejednokrotnie wykonywalem szereg odpowiedzialnych partii
solowych. Wigksza cze$¢ koncertow odbywala sie w prestizowych salach koncertowych
swiata. Moja kariera artystyczna zwiazana jest takze z wybitnymi dyrygentami, pod batuta
ktorych mialem przyjemnosé¢ wykonywaé wielkie dziela muzyczne réznych epok, w tym
literature wspotczesna. Byli i sg to np. Aleksander Liebreich, Lawrence Foster, John Axelrod,
Jerzy Semkow, Stanistaw Skrowaczewski, Leonard Sladkin, Andrzej Boreyko, Giancarlo
Guererro, Krzysztof Penderecki, Jacek Kasprzyk, Antoni Wit, Gabriel Chmura, Jerzy
Maksymiuk, Kazimierz Kord czy Jan Krenz.
Wspolpracuj¢ réwniez z innymi znanymi polskimi orkiestrami takimi, jak: Sinfonietta
Cracovia, Sinfonia Varsovia, Orkiestra Kameralna Miasta Tychy ,, Aukso” czy Orkiestra
Muzyki Nowej. W trakcie wspotpracy z Narodowq Orkiestrg Symfoniczng Polskiego Radia
w Katowicach dokonalem wielu nagran plytowych oraz radiowych (nagrania byty i sg
prezentowane przez Polskie Radio w Warszawie, a wydawane m.in. przez wytwornie Naxos).
Praca w prestizowej orkiestrze (NOSPR) u boku wybitnych muzykéw grajacych na

instrumentach detych blaszanych (Z. Stolarczyk, M. Mazurkiewicz, J. Gérny. S. Dziewior czy
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W. Grochowski) w znacznym stopniu przyczynita si¢ do moje rozwoju jako instrumentalisty
orkiestrowego. Muzyczne kreacje w orkiestrze symfonicznej sa waznym polem mojej
dzialalnosci artystycznej, dajg poczucie spelnienia i ogromnej satysfakcji.

Zaglebianie si¢ w detale partii orkiestrowych, dobor wlasciwych tub do repertuaru pod kgtem
ich wielkosci czy stroju daje nieustanny asumpt do rozwijania wiedzy i umiejetnosei
muzycznych. Takie wykonawcze impulsy do poglebiania wiedzy dynamizujg prace
artystyczng. Zdobyta w ten sposob wiedzg przekazuje dalej podczas prowadzonych przeze mnie
zaje¢ (studia orkiestrowe) ze studentami. Nauczanie zardéwno na tubie basowej, jak
1 kontrabasowej z pewnoscia ulatwi przyszla prace zawodowa moim podopiecznym.
Szczegdlnie wazne jest tutaj uswiadomienie rozdziatu pomigdzy tubg basows i kontrabasowa
oraz réznicami w ich walorach brzmieniowo-technicznych. Wiedza ta pozwala na
zroznicowanie pod wzgledem kolorystyki brzmienia i tworzenia specyficznej ,,atmosfery”
muzycznej w ramach aparatu orkiestrowego, zespolow kameralnych czy w grze solistyczne;.
Doskonalenie umiejetnosci gry na tych instrumentach oraz praca nad technicznymi
problemami, zwlaszcza poruszanie sie w skrajnych rejestrach, to modj nieustanny cel
pedagogiczny. Omawiang wyzej problematyke prezentuje studentom i daz¢ do ukierunkowania
ich drogi artystycznej tak, aby w profesjonalny sposéb opanowali gre na tych dwdch typach

instrumentu.

Dzialalnosé solistyczna

Poza dzialalnoscig orkiestrowa szczegolng satysfakcje czerpie z dziatalnosci solistyczne;.
Wystgpowalem jako solista z takimi orkiestrami, jak Capella Cracoviensis, Filharmonia
Slgska, ~Filharmonia Swietokrzyska, Filharmonia Zabrzarska czy Polska Orkiestra
Milodziezowa. W moim rokrocznym planie koncertowym znajduja si¢ recitale solowe
z towarzyszeniem fortepianu. Nadrzednym celem tychze recitali jest upowszechnianie
1 popularyzacja tuby jako instrumentu solowego. Do jednych z najwazniejszych wydarzen
artystycznych, wsrdd szeregu festiwali w jakich biore udzial, zaliczy¢ nalezy ,.Zywieckie
Suwakowanie” w Zywecu (festiwal puzonowo-tubowy), ,,Sumer Brass Academy” w Opolu oraz
cykliczne koncerty Sinfonia Varsovia w Warszawie.
Aspekt pedagogiczny, popularyzatorski czyli propagowanie instrumentu tuby jako instrumentu
solowego jest znacznie skuteczniejszy w trakcie koncertow solowych. Pozwalaja one na
dotarcie to szerszego grona melomanow, by¢ moze przyszlych adeptow gry na tym
instrumencie, a przede wszystkim w swobodniejszy sposob daja one mozliwos¢ ukazania

techniczno-wyrazowych waloréow tuby. Uwidacznia si¢ tutaj znaczna réznica pomiedzy gra
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orkiestrowa a gra solowg. W pierwszej muzyk skupia swojg uwage przede wszystkim na barwie
dzwigku, artykulacji i rzadko kiedy moze wykaza¢ si¢ umiejetnosciami frazowania. Stad gra
solowa umozliwia ukazanie ukrytych” mozliwosci tuby jako instrumentu wcigz
niedocenionego. Tuba ma wielkie mozliwosci barwowe, bogata ..palete” kolorystyczna,
znaczng bieglos¢ techniczng i szerokg skala dynamiczna rozpoczynajaca si¢ od subtelnej
delikatnosci w dynamice piano, a konczaca sie w surowym, zlowrogim i przerazliwym
brzmieniu w dynamice fortiissimo. Mozliwosci techniczne tego instrumentu sg takie same, jak
w innych instrumentach detych (wiaze si¢ to takze z rozwojem budownictwa tego instrumentu).
Tuba staje si¢ rownoprawnym instrumentem w grupie aerofonéw blaszanych.

Kolejnym elementem zwigzanym z dzialalnoscia solistyczna jest propagowanie $wiatowej
i polskiej literatury przeznaczonej na tubg. W latach wezesniejszych dostep do tej literatury byl
mocno ograniczony, stad w obecnym czasie istnieje potrzeba jej poznawania, wykonawstwa
1analiz poszczeg6lnych kompozycji. Jednym z narzedzi umozliwiajgcych upowszechnianie jest
prezentacja wybranych dziet uczniom i studentom oraz wykonawstwo wybranych kompozycji
przez miode pokolenia muzykéw. Postawienie sobie celu poszerzania repertuaru studentow
jest nie tylko nakazem chwili, ale przemyslang strategia, dzigki ktorej nastepne generacje nie
beda si¢ zamykac tylko na starsza literature, ale poznajac wspélczesne dziela, znajda w niej
m.in. nowsze sposoby Wyddbycia dzwigku np. multifony. Jednym z przykladow zastosowania
takiej techniki jest kompozycja pt. Frugg Oysteina Baadsvika ($wiatowej stawy tubisty).
W utworze tym omawiana technika wydobycia dwudzwiekéw moze przyczyni¢ sie do ukazania
wykonawczej wirtuozerii, jak i polotu interpretacyjnego. Co wigcej: technika ta bliska jest
odbiorcom. Moje wykonania tej kompozycji zawsze budzily zywiolowa reakcje publicznogci.
Przy tej okazji warto wspomnie¢ o technice permanentnego oddechu, ktéra poczatkowo
przypisana grze na oboju, daje wymierne korzysci wykonawcze oraz — podobnie jak multifony
— budzi podziw melomanéw. Ukazanie technicznych mozliwosci tuby nie tylko zaskakuje
stuchaczy, ale i zmienia stereotypowy wizerunek tego instrumentu. Zwlaszcza bieglos¢ gry
1 skala instrumentu (znacznie wykraczajaca poza ta “encyklopedyczna™) sa tym ogniwem
prezentacji instrumentu, ktéry potrafi przeistoczy¢ na zawsze wyobrazenia stuchaczy o tubie.
Wspomniany wezesniej zwiazek dziatalnosci solistycznej z dziatalnoscig dydaktyczna jest tutaj
szezegllnie uwypuklony. Prowadzeni przeze mnie studenci sg ksztatceni zaréwno pod katem
perfekcyjnego wykonawstwa muzyki, estetyki danej epoki, wlasciwego zachowania sie
scenicznego czy nowych technik wykonawczych. Wszystkie te elementy sa wazne w ich

przyszlej drodze solistycznej.
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Kameralistyka
Od roku 2002 prowadzg¢ roéwniez ozywiona dzialalno$¢ koncertowa z zespotem

kameralnym Cracow Brass Quintet, ktorego jestem wspolzalozycielem. Zespot koncertowal
wielokrotnie w kraju i za granica. Wsr6d licznych koncertéw wymienié¢ nalezy:

- koncert w Melk podczas Migdzynarodowego Festiwalu ,.Schager] Brass Festiwal”

(Austria; 20.08.2008 r.)

- koncert w Filharmonii Krakowskiej pt. ,,Czary pelne blasku™ (30.01.2015 r.)
Zespot otrzymat takze II. nagrod¢ na Ogodlnopolskim Konkursie Zespotéw Kameralnych
w Warszawie w 2005 r.
W dorobku zespotu Cracow Brass Quintet znajduje si¢ ptyta CD, ktéra zostala nagrana
w skladzie: Bartosz Gaudyn i Michat Warzech — trgbki, Pawel Dziewonski — waltornia, Pawet
Cieslak — puzon i Jakub Urbanczyk — tuba. Plyta zawiera kompozycje kompozytoréw réznych
epok (od muzyki renesansowej do wspolczesnej), dzieki czemu ukazane sa mozliwosci
brzmieniowe, techniczne i gra w roznych stylach tego blaszanego kwintetu detego. Na plyte
skladajg si¢ utwory napisane docelowo na kwintet dety blaszany oraz transkrypcje utwordéw
dawnych epok, w tym kompozycje wokalne. Druga plyte CD (w 2016 t.) zespét Cracow Brass
Quintet nagral wraz solistami oraz Chdérem Chlopigcym Opery Krakowskiej. Na tej plycie
zarejestrowano tradycyjne polskie koledy i pastoralki.
W 2015 roku wspélzalozylem wraz z muzykami NOSPR — Kwintet Dety Blaszany.
Z zespolem tym uczestniczymy m.in. w cyklicznych koncertach w Sali Kameralnej NOSPR
wykonujgc nie prezentowane wczesniej w Polsce kompozycje dawne i wspdlezesne.
Na jednym z koncertéw wykonano kompozycje, w ktorej partia harfy zestawiona jest
z brzemieniem dgtego kwintetu blaszanego. Byly to: Wariacje na temat Wyszehradu
B. Smetany Jana Koetsier’a oraz Suite Annapolis Roberta Starer’a. Mimo typowych skojarzen
barwowych (harfa kojarzona z brzmieniem delikatnym, ulotnym; instrumenty dete blaszane
z cigzkim 1 majestatycznym brzmieniem orkiestry symfonicznej), wspoélne wykonanie
kompozycji przyniosto zaskakujaco cickawe efekty kolorystyczne. Pozorne ,.dwa bieguny”
barwowe byly nieoczekiwanie sobie bliskie.
W 2011 roku wraz z Stanistawem Dziewiorem, Benedyktem Matusikiem, Tadeuszem
Tomaszewskim i Michalem Mazurkiewiczem dokonalem nagrania kompozycji 4 Triptych
Memorial to my Rosemarie Luis’a Pelosi’ego na ptyty CD dla firmy KASP Records.
Wazna czescig dzialalnosci kameralnej byly i sa zespoly kameralne zlozone z muzykow
wykonujgcych swoje partie tylko na tubie. Pierwszym wystepem, ktory dat impuls do tworzenia

takich zespolow oraz wykonawstwa dziet z réznych epok byt koncert dyplomowy konczacy
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moje studia magisterskie. Wowczas wykonane zostaty Tarice na kwartet tubowy John’a
Steavens’a. Gra zespolowa, zwlaszcza w skladzie kameralnym jest waznym ogniwem
w ksztalceniu nowych generacji muzykow. Zachgcam moich uczniow i studentéw, aby czerpali
rados¢ ze wspolnego muzykowania, a przede wszystkim organizuje im mozliwosé
wykonywania zespotowo dziel muzyki artystycznej. W 2015 i 2017 roku, w trakcie trwania
koncertow finalowych Festiwalu ,,Zywieckie Suwakowanie”™ w Zywcu, zespol stworzony
z dwudziestu tubistow — pod moim przewodnictwem — wykonat szereg kompozycji na ten
zespOl dety. Wsrod zgromadzonej publicznosci znalazio si¢ ponad 2000 stuchaczy, ktérzy
entuzjastycznie przyjeli muzyke wykonywana przez zespél ztozony tylko z tubistow. Bylo to

wielkie wydarzenie dla $wiata tubowego.

Dydaktyka

Wazng czgscig mojej dzialalnosci jest praca pedagogiczna. Mimo mlodego wieku juz
w szkole sredniej myslatem o stworzeniu klasy tuby. Gdy rozpoczynatem ,,przygode” z tuba,
wigkszos¢ polskich tubistow uczylo si¢ w ,,zaprzyjaznionych” klasach puzonu. Niepodwazalna
potrzeba ksztalcenia w tym kierunku i brak nauczycieli tuby spowodowal taka sytuacje
dydaktyczng, w ktérej nauczyciele puzonu wzigli na swoje barki trud ksztatcenia tubistow.
W trakcie studiow w Akademii Muzycznej w Katowicach poglebiatem swoja wiedze takze na
kursach w kraju i za granicg. Mojg uwage zwrocit fakt catkowicie odmiennego traktowania tego
instrumentu za granica oraz to, ze uczniowie grajgcy na tubie uczeszczaja do klas
prowadzonych przez doswiadczonych tubistow (dla tamtych muzykéw byto to normalne, dla
nas wciaz wyjatkowe). Duze podobienstwo do zachodniego podejscia zauwazylem takze
w takich krajach, jak Czechy, Stowacja, Wegry czy Lotwa. Obraz polskiej edukacji zachecit
mnie do podjecia staran, aby zmieni¢ t¢ sytuacje tak, aby przysztych polskich adeptow gry na
tubie réwniez ksztafcili polscy profesjonalni tubisci. W obecnym czasie w szkolnictwie
muzycznym klasy tuby sa coraz bardziej rozpowszechnione. Widoczny postep
w wykonawstwie na tym instrumencie sprawia, ze z kazdym rokiem tuba staje si¢ coraz bardziej
popularnym instrumentem. Aby w dalszym ciagu poglebia¢ swojg wiedze z zakresu pedagogiki
instrumentu, uczestniczylem w wielu warsztatach i kursach prowadzonych przez znakomitych,
swiatowych pedagogéw. Wymieni¢ tutaj nalezy na pewno Internationale Junge Orchester
Akademie w Bayreuth (Niemcy), Idyllwild Arts Summer Program (USA). Lekcje gry na tubie
pobieralem u takich znanych instrumentalistow, jak Doug Torquist, Ardash Marderosian,

George Monch, Mark Moore, Kazimierz Jedrusiak, Zdzistaw Stolarczyk czy Zdzistaw Piernik.
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Kontakt z tubistami wyrdzniajacych sig¢ instrumentalnych klas w Europie oraz Swiatowy
poziom wykonywanych przez nich kompozycji inspiruje takze moich studentéw do dalszej
pracy nad swoim warsztatem. Moja organizacja kurséw oraz warsztatow tubowych na
Uczelniach i wystepy zaproszonych przeze mnie wybitnych wirtuozéw i pedagogéw tuby
takich, jak m.in. @ystein Baadsvik (2009, 2012 i 2017), Zdzistaw Piernik (2008, 2017) czy
Janis Retanais (2017) przynosza wymierne korzysci zarowno uczniom, studentom, jak i rzeszy
zgromadzonych tubistow. Warsztaty, ktore organizowalem przyczynily sie¢ do zwiekszenia
motywacji do pracy moich studentow. Sugestie wykonawcze, jakimi dzielily si¢ wybitne
postaci $wiata tuby z uczestnikami kursow inspirowaly polskich tubistéw do dalszego rozwoju
nad swoim warsztatem technicznym i kolorystycznym. Szczegdlnie zajecia z wirtuozem tuby
Qystein’em Baadsvik’iem mialy i maja ogromne znaczenie dla tubistyki w Polsce, dla
podniesienia jej poziomu wykonawczego i technicznego. Informacje przekazane przez niego
nie pozostaly bez echa; Qystein Baadsvik zyskal wielka popularnosé wéréd mtodziezy, ktora,
by méc postucha¢ wybitnej osobowosci scenicznej, przyjechata specjalnie na jego kursy ze
szkol i uczelni calej Polski. Doswiadczenie pedagogiczne i wiedza jaka zaprezentowal Qystein
Baadsvik byta ciekawa lekcja takze dla wielu pedagogow.
Wazny jest dla mnie takze staly kontakt z krajowymi pedagogami pracujacymi
w szkolnictwie muzycznym. Trzeba zaznaczyé, ze — korzystajac ze $rodkéw komunikacii
internetowej, grono nauczycieli stanowi grupe instrumentalistow, ktérzy dzialajac na rzecz
upowszechnienie instrumentu tuby, pozostaja w stalej tacznosci ze soba. Potwierdzeniem tego
faktu byta duza frekwencja podczas wspomnianych wezesniej warsztatow i kurséw. Wyklad
i lekcje indywidualne, ktére zorganizowalem na Akademii Muzycznej im. G. i K. Bacewiczow
w Lodzi poswigcone byly muzyce najnowszej. Przeprowadzone byly przez znanego polskiego
tubiste wykonujacego muzyke wspotczesna — Zdzistawa Piernika. Zaproszony gos¢ przekazal
cenng wiedz¢ na temat wspolezesnych technik wykonawczych. Opowiadat réwniez o historii
tuby w Polsce. Dzigki takim wyktadom zgromadzona miodziez mogla dowiedzie¢ sie takze
o polskich muzykach grajgcych na tubie, zwlaszcza tych, ktérzy zapoczatkowali gre na tubie
w Polsce.
Z dzialalnosci pedagogicznej czerpig ogromna satysfakcje. Postepy studentow oraz ich sukcesy
na konkursach motywuja mnie do pracy, a ich rozw6j do nieustannego podnoszenia przeze
mnie kwalifikacji. Wskaza¢ tutaj chcialbym ich muzyczng ,rywalizacje” na konkursach
migdzynarodowych oraz sukcesy uczniow mojej klasy:

- Inagroda dla Krzysztofa Muchy na XII Migdzynarodowym Konkursie Interpretacji na

Instrumentach Detych w Brnie 2012,
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- I'nagroda dla Krzysztofa Zebrowskiego XIII Migdzynarodowy Konkurs Instrumentéw
Detych w Brnie 2013

Te pedagogiczne ,,wzloty” sa poteznym bodzcem w dalszej pracy dydaktycznej. Zwlaszeza
obrana przez moich studentéw artystyczna droga przynosi mi ogromng satysfakcje. Wickszosé
z nich pracuje w osrodkach kultury czy instytucjach kultury. Moi absolwenci wspolpracuja
z takimi zespotami jak (wymienieni sg chronologicznie):

- Wojciech Rolek — Opera Podlaska w Biatymstoku,

- Krzysztof Gajda (studia podyplomowe) — Filharmonia Swigtokrzyska w Kielcach,

- Krzysztof Mucha — Narodowe Forum Muzyki we Wroclawiu,

- Stanistaw Pietrzik — Opera Dolnoslgska we Wroctawiu,

- Michat Walczak — Filharmonia Lodzka w Lodzi ,

- Marcin Wojsznarowicz — Operetka Lodzka w Lodzi,

- Jakub Sznajder — Orkiestra Muzyki Nowej w Katowicach (stata wspotpraca).
Wsrod moich absolwentéow znajdujg si¢ muzycy grajacy w zawodowych orkiestrach
wojskowych. Sg to:

- Marcin Taras — Orkiestra Reprezentacyjna Wojska Polskiego w Warszawie,

- Mateusz Ochrym — Orkiestra Reprezentacyjna Sit Lagdowych w Krakowie,

- Michat Janik — Orkiestra Reprezentacyjna Sil Ladowych w Krakowie,

- Adam Baciak — Garnizonowa Orkiestra Marynarki Wojennej w Swinoujsciu.
Moim celem na gruncie pedagogicznym bylo i jest tworzenie silnych struktur nauczania gry na
tubie opartych na profesjonalnych tubistach. Wcigz daze do tego, aby to tubisci uczyli miodych
muzykow. Dzigki tym dziataniom poziom gry na tym instrumencie bedzie z roku na rok
wzrastal. Moi absolwenci pracuja w wielu o$rodkach pedagogicznych w Polsce, gdzie ksztatca
milodziez grajaca na tubie. W szkolnictwie wyzszym, jak rowniez w srednich szkotach
muzycznych nauczajg:

- Wojciech Rolek — Zespot Szkot Muzycznych im. L. Paderewskiego w Biatymstoku

1 Uniwersytet Muzycznych Fryderyka Chopina filia w Biatymstoku,

- Krzysztof Gajda — Zespot Panstwowych Szkot Muzycznych im. L. Rézyckiego

w Kielcach,

- Mateusz Ochrym — Panstwowa Szkota Muzyczna im. Rutkowskiego w Krakowie,

- Krzysztof Mucha — Akademia Muzyczna im. Lipinskiego we Wroclawiu oraz

Akademia  Muzyczna im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu,

- Jakub Sznajder — Akademia Muzyczna im. K. Szymanowskiego w Katowicach,

Ogolnoksztatcgca Szkota Muzyczna I 1 11 st. im. Fr. Chopina w Bytomiu.
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Od 2016 roku, kiedy to prawykonatem utwor Tomasza Stolarczyka na solo cimbasso i puzon
kontrabasowy pt. Basso Maximus, staram sie rozpowszechni¢ réwniez cimbasso w Polsce. Jest
to instrument szeroko wykorzystywany w profesjonalnych orkiestrach na §wiecie. Szczegélnie
popularny w muzyce operowej, byt wykorzystywany przez takich kompozytoréw, jak Ryszard
Wagner czy Giuseppe Verdi. Cimbasso to jeden z wielu instrumentéw zyskujacych na
popularnosci w Polsce. Znajomos¢ tego instrument jest waznym elementem w ksztatceniu, stad
znalazt si¢ ten instrument na mojej drodze artystyczno-pedagogicznej. Nieustannym moim
dazeniem jest to, aby — na wzor zagranicznych muzykéw, polscy tubisci potrafili wykonywa¢
dziela muzyczne na tym instrumencie. Dyrygenci réznych krajow przyjezdzajacy do Polski
bardzo czgsto w trakcie pracy z orkiestrami prosza o wykonanie partii na cimbasso. Z duma
musz¢ napisa¢, ze wsréd moich absolwentow, dwoch — za mojg namowsa — wykorzystuje ten
instrumenty grajac na nim w orkiestrach operowych (Wojciech Rolek w Operze Podlaskiej
w Bialymstoku oraz Stanistaw Pietrzik w Operze Dolnoslaskiej we Wroctawiu). Oni takze
przyczyniaja si¢ do rozwoju tubistyki w naszym kraju. Obecnie staram si¢ o zakup tego
instrumentu dla studentow Akademii Muzycznej w Krakowie, tak aby mogli oni zdoby¢
umiej¢tnosci gry na cimbasso. Z pewnoscig znacznie ulatwi im to w gre w orkiestrach
operowych.

W 2016 roku rozpoczalem upowszechnienie innego instrumentu, protoplasty tuby, ktory
w naszym kraju pozostawat nieznany lub malo znany czyli serpentu. Instrument ten juz od ok.
1600 r. az do powstania tuby basowej petnil role instrumentu ksztattujacego partie basowa,
zarowno w roznych zespotach kameralnych, jak i w orkiestrach. W ostatnich latach nastapil
wzrost wykonawstwa muzyki dawnej na oryginalnych instrumentach z epoki. Z tej przyczyny
serpent jako instrument podstawy harmonicznej staje si¢ nieodzownym skladnikiem orkiestr
z epoki 1 nalezy go rozpowszechniad.

W latach 2008-2014 bytem wiceprezesem Polskiego Stowarzyszenia Puzonistéw i Tubistow.
Glownym celem Stowarzyszenia jest popularyzacja gry na puzonie i tubie w Polsce, prezentacja
literatury muzycznej tych instrumentow oraz pismiennictwo o puzonie i tubie. Stowarzyszenie
organizuje lub wspétorganizuje festiwale, warsztaty, konkursy, cykle wyktadow oraz koncerty
muzyki tworzonej na puzon i tube. Organizacja ta nasladuje §wiatowg organizacje puzonowa,
Jaka jest International Trombone Association. Zadaniem Polskiego Stowarzyszenia Puzonistow
i Tubistow jest przede wszystkim zjednoczenie $rodowisk instrumentalistow i pomoc w ich
pracy artystycznej. W 2011 roku stworzylem strong internetowa poswigcona tubie pod nazwa

tubista.pl (od 2017 roku dziata ona pod nazwa tubista.com). Strona wciaz jest rozbudowywana,

15



a jej tresci zawierajg przydatne informacje dla tubistéw (miejsca i daty koncertow, warsztatow,
wyktadow, konkursow i festiwali).

Od wielu lat — jako aktywny tubista — mam kontakty z firmami produkujacymi tuby. Dzieki
tym kontaktom moge podaza¢ za nowinkami technicznymi i udogodnieniami, ktore utatwiaja

gre na tubie zar6wno mnie, jak i moim podopiecznym.

UL7L e b
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