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Muzyka jest ogromnie zréznicowanym i — przez to — niezwykle frapujacym fenomenem. Jej
uprawianie, zglebianie, a nawet juz samo stuchanie przynosi ogromna satysfakcje i przyjemnosé,
a przy tym uwrazliwia i rozwija horyzonty intelektualne. Od dawna postrzegam edukacje muzyczna
nie tylko jako proces poznawania muzyki, ale i niezwyklg okazje do wszechstronnego rozwoju
osobistego. Z pewnoscig to wlasnie muzyce zawdzieczam niecodzienng $ciezke zawodowa, ktéra chce
przyblizy¢ w niniejszym autoreferacie, a w istocie dwie §ciezki: muzyczng i prawnicza, kiére udato mi
sie — jak sadze - skutecznie polaczy¢é. W autoreferacie pragne réwniez przedstawié dzieto
artystyczne wskazane w postepowaniu habilitacyjnym, jak réwniez zaprezentowal pozostale swoje

osiagniecia.

Rozw6j muzyczny, studia pianistyczne i prawnicze

Pochodz¢ z rodziny nie tylko muzycznej, ale i nauczycielskiej, co w naturalny sposéb
spowodowalo moje zainteresowanie wpierw gra instrumentalng, pézniej za$ réwniez dydaktyka
i popularyzacja muzyki. Ukoriczytem Panstwowa Szkofe Muzyczng I i IT st. im. Mieczystawa
Karfowicza w Zielonej Gorze, w klasie fortepianu prof. dr hab. Karola Schmidia. Czasy szkolne
wspominam jako okres niezwykle twoérczy — mialem szczeicie muzycznie wzrastaé pod okiem

nauczycieli otwartych, poszukujacych, zachecajacych uczniéw do wszechstronnego rozwoju.

Niemal od poczatku edukacji w éredniej szkole muzycznej rozpoczatem wspoéltprace z innymi
muzykami i zespotami, co - jak sie¢ pézniej okazalo — miato przemozny wptyw na méj dalszy rozwdj
zawodowy. Akompaniowalem szkolnemu chérowi na koncertach i podczas nagran, wystepowalem
z wokalistami, skrzypkami, wiolonczelistami, klarnecistami, realizowalem akompaniamenty do
koncertéw fortepianowych. Dzigki temu - otrzymujac od mojego éwczesnego pedagoga znakomite
przygotowanie czysto pianistyczne - poznawatem réznorodne wyzwania na tej sciezce zawodowej,
wymagajacej wszak wszechstronnodei i elastycznoscei, Rozwijalem takze w naturalny sposéb
umiejetnos¢ czytania nut a vista, ktéra okazata si¢ niezwykle przydatna nie tylko w mojej dziatalnosci
instrumentalnej, ale réwniez dydaktycznej. M6j Profesor, sam bedacy niezwykle aktywnym
kameralista, szybko dostrzegt u mnie pasje do gry z innymi muzykami i zachecal mnie do
podejmowania kolejnych wyzwan. Za jego sprawa uczestniczytem w konkursach kameralnych
w Toruniu, Wroctawiu i Poznaniu, Miedzynarodowych Warsztatach Muzyki Kameralnej
w Putawach (2003, 2004, 2005), a takze rozpoczatem gre w swoim pierwszym duecie fortepianowym,
formacji niezwykle wymagajacej, ale i dajacej ogromna satysfakcje ze wspélnej gry.

Czasy szkolne to takie okres uczeszczania do dwéch szkot — ogodlnej i muzycznej. Ukoriczylem
I Liceum Ogélnoksztatcace im. E. Dembowskiego w Zielonej Gorze, do dzisiaj najlepsza szkote
wcalym wojewddztwie. Bralem woéwczas udzial w licznych  konkursach, olimpiadach
przedmiotowych, a takze niezliczonych aktywnosciach szkolnych. Uczeszczanie do dwéch réznych
szkot wymagato niezwyklej dyscypliny i najlepszego zorganizowania, a ponadto uczylo dystansu do
obu $wiatéw, szczeg6lnie muzycznego, majacego tendencje do hermetyzmu. Byla wigc to dla mnie
jedna z pierwszych lekcji, pokazujacych, jak méwi¢ osobom spoza muzycznego $wiata o grze na
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fortepianie, o wlasnej pasji, a takze zachecaé réwiesnikéw do stuchania koncertéw.



Uczeszezanie do szkét muzycznych o popotudniowym trybie zaje¢ kohczy sie nierzadko
realizacja dwéch réinych drég rozwoju - tak bylo tez w moim przypadku. Ukofczywszy
z wyréinieniem obie szkoly, jednoczeénie rozpoczatem studia pianistyczne na Akademii Muzycznej
w Krakowie w klasie prof. Stefana Wojtasa oraz studia prawnicze na Wydziale Prawa i Administracji
Uniwersytetu Jagielloniskiego (oba kierunki w trybie dziennym). Polaczenie obu - wydawaloby sie -
skrajnie r6znych kierunkéw studiéw byto dla mnie - uczeszczajacego ,od zawsze” do dwdch szkét -

zupelnie naturalne.

Okres studiéw wspominam przede wszystkim jako czas intensywnego i $wiadomego rozwoju
pianistycznego. Profesor Stefan Wojtas to pedagog wybitny, ale i wymagajacy, nieuznajacy drogi ,na
skréty” czy ,planu minimum”. Dobér obszernego programu zawsze podyktowany byl, z jednej
strony, rozwojem umiej¢tnosci pianistycznych, z drugiej zas zapewnieniem mi mozliwie najszerszego
kontaktu z najwazniejszymi twércami literatury fortepianowej. Sciezka, ktéra przyjal Profesor, miata
charakter przekrojowy, co zapewnilo mi intensywny rozwdj muzyczny, a takie zwickszylo
$wiadomos¢ wykonawcza. Mimo takiego podejscia, Profesor z zyczliwoscia traktowal inne moje —
liczne juz wéwcezas - aktywnosci, zaréwno muzyczne, jak i pozamuzyczne.

Podczas studiéw miatem szczescie spotkaé znakomitych nauczycieli kameralistyki, ktérych
wiedza i do$wiadczenie znaczaco wplynely na méj rozwdj muzyczny. Przez niemal caly okres
studiow ksztalcilem sie w klasie kameralistyki prof. dr hab. Janiny Romanskiej-Werner. Od niej
nauczytem sig szacunku do tekstu muzycznego, dbatosci o szczegdly wykonania z jednej strony,
nieprzestaniajacej jednak - z drugiej strony - ogolnego ujecia catosci. U Pani Profesor gratem
w kwartecie fortepianowym, péiniej zaé w dwéch triach fortepianowych, poznajac zaréwno
klasyczne pozycje literatury kameralnej, jak i zapomniane arcydziela. Dodatkowo, grajac w kwintecie
fortepianowym, uczeszczalem do klasy prof. dr hab. Jacka Tosika-Warszawiaka, znakomitego

pianisty, kameralisty i niezwyklej postaci.

Bardzo wazne bylo dla mnie réwnies spotkanie z prof. dr hab. Janing Baster, legendarng
krakowska nauczycielka duetéw fortepianowych. Pani Profesor, sama przez lata koncertujaca z prof.
Januszem Dolnym, byla pedagogiem niezwykle inspirujagcym, o ogromnej pasji i energii, a przede
wszystkim dzielagcym si¢ z nami ogromnym doéwiadczeniem. Podczas studiéw u niej poznalem
obszerng czes¢ twoérczosci duetowej, zarébwno na 2 fortepiany, jak i 4 rece. Pod jej kierunkiem,
w swoim drugim duecie fortepianowym, przygotowaliémy si¢ do konkurséw kameralnych m.in.

w Bialymstoku czy P6rtschach w Austrii.

Dodam, iz podczas studiéw gralem w sekstecie z instrumentami detymi, trio ze skrzypcami
i waltornia, wspélpracowalem ze skrzypkami, altowiolistami, wokalistami, a takze wielokrotnie
wykonywalem parti¢ fortepianu i celesty w akademickiej orkiestrze symfonicznej. Uczestniczytem
w kursach mistrzowskich i konsultacjach m.in. z Tadeuszem Gadzing, Anthonym Spiri’m, Peterem
S. Buck’iem, DAFO Quartett, Altenberg Trio, Wiestawem Kwasnym. Moje studia zapewnily mi wiec
nie tylko znakomita edukacje pianistyczna, wszechstronny rozwo6j w zakresie kameralistyki, ale
rowniez pokazaty mi, jak réznorodne wyzwania stoja przed mtodymi pianistami.

Jeszcze podczas studidw angazowatem sie w dziatalnoéé spoleczng - bytem czlonkiem
samorzadu studenckiego Akademii Muzycznej w Krakowie, jako reprezentant studentéw zasiadatem
w Radzie Wydzialu Instrumentalnego, Senacie Akademii Muzycznej w Krakowie, komisjach
senackich ds. prawnych i budzetowej, Kolegium Elektoréw AM w Krakowie, a takze w Radzie
Wydziatu Prawa i Administracji Uniwersytetu Jagielloriskiego. Bralem udzial w przygotowaniu
podstawowych aktéw prawnych AM w Krakowie, w tym statutu uczelni oraz nowego regulaminu

studiéw, sam opracowalem regulamin samorzadu studenckiego. Bylem réwniez inicjatorem



powolania Kota Naukowego Kameralistbw w AM w Krakowie, na U] zas bylem m.in,
przewodniczacym Sekcji Prawa Wlasnosci Intelektualnej Towarzystwa Biblioteki Stuchaczéw
Prawa, a takze cztonkiem Sekcji Prawa Cywilnego (sekcje w ramach TBSP byty odpowiednikami kot
naukowych). Organizowatem wéwczas studenckie konferencje naukowe, klasy mistrzowskie (m.in.
z dr hab. Dominikiem Potofiskim), koncerty, w tym takie koncerty z utworami kolezanek i kolegow
- studentéw kompozycji. Moje zainteresowanie muzykya najnowsza zaprowadzito mnie nawet do
cztonkostwa w eksperymentalnym chérze muzyki wspodlczesnej.

Jednoczeénie ze studiami muzycznymi realizowalem réwnie intensywnie studia prawnicze
(przez niemal caly okres studiéw otrzymywalem na obu uczelniach stypendium za wyniki w nauce).
Z czasem zainteresowania w tej dziedzinie skierowalem w strone prawa wilasnosci intelektualnej.
Szczegdlnie istotne bylo uczeszczanie na seminarium magisterskie do profesoréw Janusza Barty
i Ryszarda Markiewicza. Obaj prawnicy to postacie wybitne, w obszarze prawa autorskiego w Polsce
niemal legendarne. Seminarium u nich to okres niezwykle inspirujacych dyskusji, pelnych pasji
sporow, ale takze bardzo wainy okres rozwoju warsztatu naukowego i wstep do prowadzenia
w przyszlosci badan naukowych. Z inspiracji profesoréw zajglem sie kwestig relacji miedzy muzyka
a prawem autorskim, przygotowujgc prace magisterska nt. ,Status prawny muzycznych strategii
intertekstualnych”. Strategiami intertekstualnymi zajatem sie takie w swojej pracy dyplomowej na
studiach pianistycznych, przygotowujac pod kierunkiem prof. dr hab. Leszka Polonego prace nt.
»Strategie intertekstualne w muzyce na przykladzie cykli wariacyjnych ]. Brahmsa, F. Liszta
i W. Lutostawskiego na temat Paganiniego”.

Ukoriczywszy z wyréznieniem studia pianistyczne, rozpoczatem nauke w Guildhall School of
Music & Drama w Londynie, uznawanej za najlepsza brytyjska uczelnie muzyczna i jedna
z najlepszych na $wiecie. Podczas studiéw spotkatem sie z fantastycznymi pedagogami i muzykami
- uczylem si¢ w klasie Caroline Palmer, by w kolejnym roku przenies¢ si¢ do klasy Martina Roscoe
i Charlesa Owena. Kaidy z moich pedagogéw miat swoj whasny, indywidualny styl, taczyto ich
jednak potozenie nacisku nie tylko na $wiadomos¢ wykonawczg, ale réwniez na komunikatywnos¢
wlasnej gry. W modelu brytyjskim, co wynika wszak z odmiennych tradycji Zycia muzycznego,
szczegdlny nacisk kladzie si¢ na relacje wykonawcy z publicznoscia, przejawiajacy sie nie tylko
w doborze repertuaru, ale réwniez czytelnosci prezentowanej interpretacji. To podejécie zawsze byto
mi blizsze, albowiem uwazam - w przeciwiefstwie do zakorzenionych w romantyzmie przekonan —
ze sztuka powstaje dla stuchaczy, dla odbiorcéw i takze do ich perspektywy nalezy podejsé

z szacunkiem.

Okres studiow w Londynie oznaczal dla mnie przede wszystkim intensywna dziatalnosé
koncertowa. Nawiazalem wspélprace z wieloma muzykami, przede wszystkim wystepowatem
w duetach ze skrzypaczkami, m.in. Alicjg Smietana, Magdaleng Filipczak czy Romang Szczepaniak.
Przygotowalem programy koncertowe z wiolonczely, altéwka, w sktadzie fortepian-klarnet-
wiolonczela, fortepian-obéj-fagot, a takze z mezzosopranistka, Hanng Hipp. Bratem udzial
w licznych kameralnych kurséw mistrzowskich i konsultacji, m.in. z Krzysztofem Smietana, Carole
Presland, Wolfgangiem Redik’iem, Alasdairem Beatson’em, Krzysztofem Chorzelskim.
Uczestniczylem réwniez w solowych klasach mistrzowskich i konsultacjach m.in. z Jeromem

Rose’m, Victorem Rosenbaumem, Ronanem O’Hora, Paulem Roberts’em.

Studia w Londynie oznaczaly dla mnie nie tylko rozwoj muzyczny, ale réwniez osobisty —
odebratem bowiem wazna, praktyczng lekcje funkcjonowania w zawodzie pianisty. Ten intensywny
czas uswiadomil mi, ze bycie muzykiem oznacza nie tylko jak najlepsza gre, ale takze koniecznosé

dbania o wlasna kariere, jej promocje, uczestniczenie w organizacji zycia muzycznego, zdobywanie



przychylnosci stuchaczy, a wreszcie konieczno$é¢ dbania o wtasne zdrowie. Lekcje réznorodnych
wyzwan, stojacych przed muzykami, zachowalem w pamieci po powrocie do Polski i z tej inspiracji
zrealizowatem wiele projektéw, ktérych celem bylto zwrécenie uwagi na praktyczne problemy stojace

przed mtodymi muzykami.

Dzialalnoéé koncertowa

Pomimo réznorodnych wyzwan zawodowych, a nawet pracy w kancelarii adwokackiej, nigdy
nie zaprzestalem intensywnej dzialalnosci koncertowej, rozpoczetej jeszcze w S$redniej szkole
muzycznej, ale znacznie rozwinigtej podczas mojego pobytu w Londynie. Staralem si¢ stawiaé przed
sobg réznorodne wyzwania artystyczne, wykonujac koncerty m.in. w duecie ze skrzypkami: Maria
Stawek, Alicja Smietana, Romana Szczepaniak, Joanng Konarzewska, w duecie z mezzosopranistka
Hanng Hipp, w kwartecie z Marig Stawek, Katarzyna Budnik i Marcinem Zdunikiem, a takze
w duecie fortepianowym z Piotrem Rézanskim, Karoling Gawarzewska (koncerty w Wielkiej
Brytanii) i Elzbietg Fajfer-Piznal (koncerty w Norwegii i Islandii). Wystepowatem takze jako solista
m.in. z Krakowska Mtodziezowa Orkiestra Kameralna podczas koncertéw we Francji (dokonujac
prawykonania utworu Michala Pawetka), a takze jako cztonek tej orkiestry w Izraelu. Wielokrotnie
wykonywalem partie fortepianu w Orkiestrze Filharmonii Krakowskiej im. K. Szymanowskiego.
Wspolnie z Monika Gardon-Preinl i Piotrem Rézariskim gralismy na 6 rak. Z zespotem Extra Sounds
Ensemble wykonywatem za$ koncerty i nagralem plyte »Metamorphoses”, realizujac na szpinecie
partie b.c. (Wyd. Solo Musica, Miinchen). Jestem takze aktywnym pianista-akompaniatorem -
zdobylem liczne wyréznienia za wykonanie partii fortepianu (m.in. XIII Miedzynarodowy Konkurs
Skrzypcowy ,Mlody Paganini” - Legnica, 2015; IX Konkurs Instrumentéw Detych Jupiter — Krakéw,
2015; 41 Ogolnopolski Konkurs Bachowski im. S. Hajzera - Zielona Gora, 2017; Miedzynarodowy
Konkurs Skrzypcowy , Vivaldi 340” - Wieliczka 2018).

W mojej dzialalnoéci szczegélnie istotna okazala sie wspoélpraca ze skrzypaczkami: Alicja
Smietana, Romang Szczepaniak i Marig Stawek. Koncertowalem z nimi w Polsce, Wielkiej Brytanii,
Finlandii, Izraelu, Stanach Zjednoczonych i Wietnamie. Przez lata przygotowatem znaczacy
repertuar, obejmujacy najwazniejsze sonaty na fortepian i skrzypce (m.in. wiekszo$¢ sonat L. van
Beethovena, sonaty J. Brahmsa, R. Schumanna, W.A. Mozarta, C. Francka, S. Prokofiewa,
K. Pendereckiego, utwory W. Lutostawskiego, B. Brittena, W. Waltona), a takie liczne miniatury.
StaraliSmy sig rowniez, by podczas naszych koncertéw w programach niemal zawsze goscita muzyka
polska, prezentowalismy wiec utwory H. Wieniawskiego, K. Szymanowskiego, 1.]. Paderewskiego,
W. Lutostawskiego czy G. Fitelberga.

Druga najwazniejsza formacjg kameralna, obecng w mojej dziatalnosci koncertowej od dawna,
jest duet fortepianowy, w tym szczegdlnie ,Zarebski Piano Duo”, ktéry wspéltworze z Piotrem
Roézanskim. Wykonujemy obszerny repertuar przede wszystkim na 4 rece, popularyzujac te formacje
kameralna (zadziwiajaco zapomniana!). Nasze zainteresowania muzyczne podazajg trzema
Sciezkami: klasycznej literatury duetowej (m.in. J. Brahms, A. Dvotak, F. Schubert, W.A. Mozart),
nieznanej szerzej literatury XX-wiecznej (S. Barber, J. Corigliano, P. Hindemith, G. Ligeti, P. Eben)
oraz zapomnianej lub zdecydowanie za malo obecnej muzyki polskiej (J. Zarebski, W. Zeleniski,
Z. Noskowski, L]. Paderewski). Wystepowalismy wielokrotnie w Polsce, w tym przede wszystkim
dwukrotnie podczas festiwalu , Rzeszowska Jesieri Muzyczna” (2017, 2018), festiwalu ,,]J6zef Hofman in
memoriam” (2018), inauguracji XXII Ogélnopolskiego Turnieju Pianistycznego im. H. Czerny-
Stefanskiej w Zaganiu (2017) oraz podczas jednego z najwigkszych projektéw pianistycznych w kraju,
»Gradus ad Parnassum — akademii mistrzowskiej pianistyki” w Krakowie (2018). Wystepowalismy
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jako solisci z orkiestrg Polish Art Philharmonic. Ponadto zagraliémy wiele koncertéw za granica:
wielokrotnie w Wielkiej Brytanii (w tym dwukrotnie w stynnym St. Martin in the Fields), Niemczech
(Stuttgart, Bad Wimpfen, Frankfurt nad Menem), Finlandii (Helsinki, Tampere, Kemijirvi,
Kuusamo), Cyprze (Nikozja), Izraelu (Ramat HaSharon), Stanach Zjednoczonych (Los Angeles).

Zarejestrowany na plycie CD koncert z utworami S. Barbersa, J. Corigliano, P. Hindemitha,
P. Ebena i E. Wojtackiego, ktéry odbyt sie 6 paidziernika 2018 r. w Krakowie podczas projektu
»Gradus ad Parnassum - akademia mistrzowskiej pianistyki” jest dzielem artystycznym
zgloszonym w postepowaniu o nadanie mi stopnia doktora habilitowanego (,Recital Zarebski
Piano Duo - muzyka fortepianowa na cztery rece XX i XXI wieku”).

Ze wzgledu na moja $ciezke zawodowg celowo jako dzieto zgltaszam zajrestrowany na zywo
koncert. Wykonany zostal podczas jednego z najwiekszych i najwazniejszych w Polsce wydarzen
pianistycznych, na ktéry zarejestrowalo si¢ przeszio 300 0s6b. Podczas tej edycji lekcje otwarte
prowadzili m.in. prof. Wojciech Switata, prof. Joanna Lawrynowicz-Just, prof. Andrzej Ratusiriski
i prof. Maria Szwajger-Kulakowska, wyktad wygtosita dr Anna Antonina Nogaj, a punktem
kulminacyjnym wydarzenia byt pierwszy w Polsce wyktad legendarnego pianisty, Alfreda
Brendla.

Koncert stanowil przemyslang i starannie zaplanowang catoé¢ artystyczna. Skupili$my sie
na twérczosci XX-wiecznej i najnowszej, albowiem naszym celem bylo pokazanie, ze duet na
4 rece nie jest formacjg o wylacznie historycznym charakterze. Wedle mojej wiedzy, wykonanie
utworéw J. Corigliano i P. Ebena bylo pierwsza ich prezentacja w Polsce, zaé dzieta
P. Hindemitha i S. Barbera rzadko pojawiaja sie w repertuarach koncertowych. Bardzo istotnym
punktem koncertu bylo réwniez prawykonanie utworu napisanego specjalnie na to wydarzenie —
»Szkicéw przestrzeni” Emila Bernarda Wojtackiego. Mialo to na celu nie tylko pokazanie
mozliwosci brzmieniowych formacji na 4 rece, ale takie poszerzenie skromnego repertuaru
autorstwa polskich tworcéw.

Koncepcj¢ programowa koncertu przenika swoisty dualizm. W wykonywanych utworach
nawigzywany jest artystyczny dialog z przeszloscia, przetwarzane sa zastane ramy gatunkowe
i stylistyczne. Kompozycje te cechuje takze dazenie do eksploracji diwiekowych, do zbadania
mozliwoéci formacji na 4 rece, pelnego wykorzystania catego zasiegu klawiatury i osiggniecia
wciaz 2askakujacych mozliwosci brzmieniowych fortepianu.

Paul Hindemith w swoich walcach nawiazuje do niemieckiej tradycji, do twdrczosci
J. Brahmsa (op. 39) i w szczegélnoéci M. Regera (op. 22). Walce Hindemitha moina
zakwalifikowaé jako swoisty pastisz, przerysowanie romantycznych ryséw walca. Kompozytor
sam zreszta, w liScie do wydawcy, zaliczal swoje kompozycje do muzycznego ,kiczu” takiego jak
foxtroty i inne tafice, przeémiewczo dodajac jednak, ze dobry kicz jest w istocie niezwykle rzadki.
Kompozycje, sprawiajace pozér utadzonych i przystepnych, zawieraja liczne dysonanse,
nieoczekiwane zwroty harmoniczne oraz niekonwencjonalne frazowanie, co w powiazaniu
z labilnodcia metryczng, zmianami dynamicznymi na krétkich odcinkach narracji muzycznej
oraz wzajemnie uzupelniajgcymi sie partiami, sprawiajacymi wrazenie ironicznego dialogu, daje
efekt niezwykle interesujacej intelektualnej gry z publiczno$cia. Hindemith wykorzystuje
formacje¢ na 4 rece do budowania bogatej, przestrzennej niemal faktury, a takze prowadzenia
rozbudowanej, wielogltosowej narracji muzycznej, ktéra pozostaje przejrzysta dzieki
nieustannemu oscylowaniu wokél zréwnowazonej wszak metrycznie formy tanecznej. Na
potrzeby recitalu wybralismy trzy walce, zréznicowane pod wzgledem charakteru,
z zywiolowym walcem $rodkowym (numer 7 w cyklu), zawierajagcym oznaczenie tempa
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»Szturmowo”. To oznaczenie, charakter samego walca, nawigzanie do romatycznych form,
a jednoczesnie czas, w ktérym powstawaly kompozycje Hindemitha, nasuwa w naturalny
sposob skojarzenia z niepokojami epoki i napieciami w kraju, ktéry ostatecznie kompozytor
musial opuscié.

W kregu stylizacji i twérczego dialogu z przesztoscia znalazly sie trzy utwory Petera Ebena,
czeskiego kompozytora, dla ktérego wspomniane niepokoje epoki skutkowaly tragicznymi
doéwiadczeniami pobytu w obozie koncentracyjnym. Utwory z cyklu ,Zielony Gaik” powstaty
jako ,skutek uboczny” aranzowania przez kompozytora piesni ludowych. Twérca uwazal, ze
formacja na 4 rece stwarza wigksze mozliwosci - gdy w standardowym ukladzie mozna zadowoli¢
si¢ ciekawa, cho¢ jednak zwykla araniacja, to na 4 rece musi powsta¢ juz kompozycja, bo
iznaczaco poszerza sie obszar kompozytorskiej swobody tworczej. Dlatego zaprezentowane
przez nas utwory nie s3 po prostu aranzacjami ludowych melodii. Kompozytor prowadzi twércza
gre z samymi wykonawcami i publicznoscig - znane melodie przechodza pomiedzy partiami,
aniekiedy partnerzy ,dziely” sie nimi, realizujac poszczegélne odcinki (a nawet pojedyncze
diwieki z tematu, co Eben, dla ulatwienia, oznacza zreszta w partyturze). Wymaga to od duetu
ogromnego zgrania i doskonalej kontroli wspélnej gry. Zywiolowe kompozycje pelne sa
odchyleri harmonicznych, zwrotéw dynamicznych i poszukiwar brzmieniowych. W programie
znalazly sig¢ trzy kompozycje oddajace ducha calego cyklu: 1. Jesté ja se podivam - kompozycja
z jednej strony najbardziej zachowawcza, jesli chodzi o érodki muzyczne, harmonie, z drugiej
jednak pelna nieustannego, dialogicznego odbierania tematéw, a punktem kulminacyjnym tych
zabiegéw jest jej srodkowa czeéé, w ktorej temat wylania si¢ z pojedynczych akordow,
wykonywanych w przesunieciu ésemkowym w obu partiach na zmiane, co wplywa na
przestrzenne postrzeganie kompozycji; 2. Siroky, hluboky - kompozycja, w ktorej ciepta
kantylena tematu kontrastowana jest z ciemng aura brzmieniowa tworzona przez liczne
dysonanse w niskich rejestrach fortepianu. Tak prowadzony dialog miedzy partnerami zyskuje
na intensywnoséci w $rodkowej, zywiotowej czesci, w ktérej ludowy temat zestawiany jest
z postepujacym rozkladem harmonicznym, by w rezultacie powrécié do spokojnej czesci,
przywotujacej efekty brzmieniowe mazurkéw Karola Szymanowskiego; 3. Hajicku zeleny -
stanowi, w mojej opinii, swoista satyre muzyczna, w ktérej narastajgcy efekt humorystyczny
budowany jest za pomoca zmiennych moduléw tematycznych (swoistych ,wstawek”), zmian
dynamicznych i postepujacego rozkladu struktury harmonicznej, a rezultatem jest poteina
kulminacja, wykorzystujaca skrajne rejestry fortepianu do budowania przestrzeni muzycznej.

Suita Souvenirs op. 28 Samuela Barbera powstala w 1952 r. Kompozytor nawiazal w niej do
gatunkow tanecznych, z ktérymi zetknat sie w dziecinstwie, gdy matka zabierala go do Palm
Court w Hotelu Plaza w Nowym Jorku. Na suite sktada sie szeéé czesci: Walc, Taniec szkocki, Pas
de deux, Two-Step, Hesitation-Tango, Galop. Cykl Barbera to pelna afektywnosci reminiscencja,
0 czym zreszta wspominal sam kompozytor we wstepie do Souvenirs, Cykl nawiazuje dialog
z przeszloicia, ale nie ma on charakteru twoérczej ironii, a raczej nostalgicznych wspomnien.
W rezultacie wiec liczne nawet dysonanse i zaanwansowana harmonia tworza przyjemng caloéé
brzmieniowa. Utwor wykonywany byl przez samego kompozytora i przyjaciél, a budowa
poszczegblnych ogniw nawigzuje do tradycji salonowych duetéw, w ktérych z publicznoscia
nawigzywany jest muzyczny kontakt poprzez takie $rodki, jak nagte zwroty dynamiczne, zmiany
tempa czy charakteru. Szczegélnym punktem cyklu jest Hesitation-Tango (tytut pochodzi od
kompozytora). Tytul ten nawigzuje nie tylko do emocjonalnego charakteru tanca, ale takze,
w mojej opinii, do samej specyfiki duetu fortepianowego. Liczne, spektakularne wrecz

przesuniecia stanowig niezwykle ironiczne potraktowanie obowiazku réwnej gry w duecie. Suita
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w calodci jest utworem niezwykle wymagajacym dla duetu, narracja bowiem budowana jest
wspélnie. Tematy przechodza plynnie miedzy partiami, nachodza na siebie, budujac
wieloplanowos¢ i przestrzenno$é. Pomimo czesto dowcipnego charakteru, suita wymaga precyzji
wykonawczej, obejmujacej nie tylko techniczne opanowanie partii, ale i szczegbélowa realizacje
dynamiki i artykulacji, by mozliwe bylo zaprezentowanie spdjnej interpretacji wspoélnej catoéci.

Cykl ,Szkice przestrzeni” Emila Bernarda Wojtackiego zostal zamoéwiony specjalnie na
potrzeby projektu, a podczas koncertu dokonano prawykonania dzieta w obecnosci
kompozytora. Kompozycja nawigzuje do poetyki muzycznej M. Feldmana i B. Frosta. Nadrzedna
ideq 3 ogniw sktadajacych sie na cykl jest eksploracja mozliwosci brzmieniowych fortepianu, nie
tylko w aspekcie kolorystycznym, ale réwniez przestrzennym. Plany harmoniczno-brzmieniowe
przenikajg sie i przeksztalcajg. Kazde z ogniw stanowi osobne studium budowania napiecia za
pomocg ograniczonych $rodkéw muzycznych (rozciagnieta procesualna dynamika, artykulacja).
Nieznaczne zmiany w ,pionach” powodujg specyficzne, przestrzenne niemal zakrzywienie.
Kompozytor nieprzypadkowo dodat ostatecznie do kompozycji podtytul: trzy etiudy na duet
fortepianowy, kompozycje wymagaja bowiem zgrania i doskonatej wspélpracy partneréw.

»Gazebo Dances” amerykarskiego, wspélczesnego kompozytora, Johna Corigliano to
kolejny cykl powstaly z mysla o przyjaciotach-pianistach. Sam tytul nawiazuje do plenerowych
miejsc w matych miejscowoéciach w USA, w ktérych wystepuja rézne zespoly podczas koncertéw
letnich. Corigliano na przestrzeni czterech czeéci dostarcza, jak sam podkresla, réznego rodzaju
rozrywke. Cykl zaczyna sie Zywiolows uwertura, charakterem nawigzujaca do G. Rossiniego.
Kolejnym ogniwem jest Walc, ktéry kompozytor sam okreéla mianem ~kulejacego”. Kompozycja
jest bowiem metrycznie konstrukcjg niezwykle niepewna, labilna, zawierajacg liczne
przesunigcia, zmiany metrum. Pozornie chwiejny obraz catoéci poglebia fragmentaryzacja
materialu muzycznego, rozbijanego przez Corigliano na krétkie odcinki i umieszczanego
wymiennie w obu partiach. Kolejnym ogniwem jest Adagio, bardzo emocjonalna wypowiedz
o dtugich frazach muzycznych, stanowiaca czytelne nawigzanie do stylu romantycznego. Caly
cykl wiericzy pelna wigoru (to ponownie okreélenie samego kompozytora) Tarantella, w ktorej
z prostej mysli muzycznej kompozytor buduje narastajaca, zywiotowa narracje z efektownym
finalem. Co istotne, na przestrzeni calego utworu Corigliano postuguje sie oszczednymi
$rodkami muzycznymi i przejrzysta faktura, a niemal »Stereofoniczny” efekt brzmieniowy buduje
wieloscig gloséw i wieloplanowoscia narracji. Takze ten cykl wymaga doskonalej wspélpracy
pomiedzy partnerami, zgrania i niezwyklej precyzji.

Calos¢ koncertu dopelnito wykonanie na bis I czesei Sonatiny G. Ligetiego.

Dziatalno$é naukowa

Jednoczesnie ze studiami pianistycznymi w Guildhall School of Music & Drama w Londynie
podjatem prawnicze studia doktoranckie na macierzystym Wydziale Prawa i Administracji
Uniwersytetu Jagielloniskiego pod kierunkiem prof. dr hab. Janusza Barty. Byl to dla mnie okres
naukowej formacji, szlifowania warsztatu naukowca, a takze ksztaltowania niezbednej dla
dziatalnosci naukowej dyscypliny intelektualnej.

Chce podkresli¢, iz dziatalnos¢ naukowa jest jednym z tych obszaréw, w ktérych udalo mi sie
skutecznie, jak sadze, polaczyé dwie $éciezki zawodowe - prawnicza i muzyczna. Moje
zainteresowania naukowe i méj doktorat dotyczyly bowiem styku prawa autorskiego i muzyki, wobec
czego prowadzone przeze mnie badania od poczatku miaty charakter wysoce interdyscyplinarny.
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Musiatem nie tylko odwota¢ si¢ do teorii prawa, regut interpretacji czy spotecznych uzasadnien
regulacji prawnych, ale takie przeprowadzié¢ rozlegte analizy estetyczne i teoretyczne. Obszerna
czes¢ dysertacji po$wigcitem bowiem ogélnie fenomenowi muzyki. W pierwszej kolejnosci zajagtem
si¢ wigc ontologig dzieta muzycznego, odwolujac sie do pogladéw R. Ingardena, Z. Lissy, L. Goehr, by
~ odwolujac sie do pogladéw H.G. Gadamera, L. Polonego i M. Tomaszewskiego — sformutowaé
wlasne propozycje majace zmieni¢ sposéb postrzegania dzieta muzycznego przez prawo autorskie.
Zajalem si¢ jednak takze praktycznym funkcjonowaniem dziela na styku z prawem. W tym celu
musiatem odwotywaé si¢ wielokrotnie do teorii i praktyki muzycznej. Przeanalizowalem bowiem
problem budowy i sposobu ksztaltowania dzieta muzycznego, wybranych XX-wiecznych technik
kompozytorskich, zagadnienia plagiatu muzycznego, a w dalszej czesci dokonatem szerokiej analizy
muzycznych strategii intertekstualnych, obejmujacej nie tylko oczywiste przypadki aranzacji,
transkrypcji czy stylizacji, ale takze niezwykle trudne dla prawa problemy wariacji muzycznych,
improwizacji, cytatu czy fantazji. Zajatem si¢ wreszcie muzycznymi praktykami elektronicznymi,
dokonujac uporzadkowania terminologicznego i proponujac wlasne rozwigzania szeroko

dyskutowanych spraw dotyczacych m.in. samplingu.

Praca doktorska przygotowana pod kierunkiem prof. dr hab. Janusza Barty zostala obroniona na
Wydziale Prawa i Administracji Uniwersytetu Jagielloriskiego. Otrzymata tez wyréznienie Ministra
Nauki i Szkolnictwa Wyiszego w Konkursie Urzedu Patentowego RP na najlepsza prace z zakresu
prawa wlasnosci intelektualnej (2017). Ze wzgledu na interdyscyplinarny charakter na jej wydanie
zdecydowalo si¢ Polskie Wydawnictwo Muzyczne - publikacja jest obecnie na etapie
zaawansowanych prac wydawniczych i ukaze sie w 2019 .

W czasie studiéw doktoranckich zrealizowalem projekt naukowy w ramach programu
Preludium Narodowego Centrum Nauki (,Dzielo muzyczne w polskim i europejskim prawie
autorskim”, nr 2012/05/N/HS5/01628), dwukrotnie otrzymalem dofinansowanie w ramach grantéw
dla mlodych naukowcéw, a takie bylem laureatem Specjalnego Jubileuszowego Stypendium
Rektora Ruhr-Universitat w Bochum (Niemcy) ufundowanego z okazji 30-lecia wspolpracy pomiedzy
RUB a U]. Przebywatem réwniez na stazach i kwerendach zagranicznych, m.in. University of Leuven,
Centre for Intellectual Property Rights (CIR) (Leuven, Belgia), European University Institute
(Florencja, Wtochy) Queen Mary University (Londyn, Wielka Brytania), Institut de Recherche de la
Sorbonne (IRJS) (Paryz Francja). Opublikowatem kilkanascie artykutow naukowych. Bratem
réwniez czynny udziat w kilkunastu ogélnopolskich i miedzynarodowych konferencjach naukowych,
z ktorych jedynie najwazniejszymi byly: 35th Annual ATRIP Congress ,Intellectual Property as
Functional Pluralism: The Parameters, Challenges and Opportunities of Variation”, Krakéw 26-29
czerwa 2016, temat wystapienia (wspdlnie z dr Ewg Laskowska): ,Towards a New Copyright
Paradigm - is there a room for Copyright as a Service Interpretation”, 4th Gottingen International
Research Forum on Law and ICT/IP, 5-6 listopada 2015 ., temat wystapienia (wspélnie z dr Ewag
Laskowska): ,Towards a New Copyright Paradigm - from cross licensing to Copyright as a Service?”,
1" International Research Forum on Law and ICT/IP, Georg-August-Universitit Gottingen (Niemcy);
tytul wystapienia: “Tenancy vs. License — the current development of Polish jurisdiction in the Polish
copyright law” (wspétautor: Ewa Laskowska).

Pragne podkresli¢, iz powyzsze dokonania, choé¢ prawnicze, uznaje za wazne i przydatne dla
wyksztalcenia ogélnego warsztatu naukowca. Jednakie zaréwno w czasie przygotowywania
rozprawy doktorskiej, jak réwniez po jej obronie regularnie uczestniczylem w konferencjach
naukowych o profilu muzycznym, m.in. II Ogélnopolskiej Konferencji Naukowej Kultura-
Muzyka-Edukacja nt. ,Edukacyjne konteksty doswiadczania $wiata sztuki” (Bielsko-Biata, 21
listopada 2016 r.; tytul wystapienia: ,Treéci pozamuzyczne jako element profesjonalnego
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ksztalcenia muzycznego ~ glos w dyskusji o zmianach w systemie szkolnictwa muzycznego*),
IV Ogélnopolskiej Konferencji Naukowej ,Konteksty ksztalcenia muzycznego. Muzyka w edukacji
dzieci i mtodziezy” (E6dZ, 22-23 kwietnia 2016 r.; temat wystapienia: ,Dozwolony uzytek utwordw jako
instytucja umozliwiajaca szkotom dzialalnoéé kulturotwércza i edukacyjna®), po doktoracie zas
w: V Ogoélnopolskiej Konferencji Naukowej ,Konteksty ksztalcenia muzycznego. Teoretyczne
i praktyczne aspekty edukacji muzycznej” (E6d%, 1-2 marca 2018 r.; wygtoszenie wystapien nt.:
»Wykorzystanie twoérczosci chronionej w dydaktyce - uwagi o dozwolonym uzytku dydaktycznym®
oraz wspdlnie z dr hab. Monikg Gardon-Preinl: »Czytanie a vista w szkole muzycznej I stopnia“),
ECMTA Autumn Gathering, Buropean University Cyprus (2-4 listopada 2018 r.; wygloszenie
wspélnie z dr Piotrem Rézafskim wystgpienia nt. ,Youth under the Polar Circle. Polish music in
Finland”- some reflections on ways of cooperation after the concert tour organised by Polish
Chamber Musicians’ Association”), ECMTA Annual Spring Meeting, UMFC w Warszawie (27-29
kwietnia 2018; wygloszenie wspélnie z dr hab. Monika Gardon-Preinl wystapienia nt. ,Piano sight
reading - presentation of a new handbook for intermediate piano students”), Konferencji ,Gradus ad
Parnassum - akademia mistrzowskiej pianistyki” (Krakéw, 22 pazdziernika 2017 r., wystapienie
wspoélnie z dr hab. Monika Gardon-Preinl nt. ,Czytanie a vista w szkole muzycznej II stopnia wraz
z prezentacjg podrecznika”®) czy III Ogoélnopolskiej Konferencji Naukowej nt. ~Konteksty kultury,
konteksty edukacji. Zarzadzanie kultura w kontekscie sektoréw kreatywnych, improwizacja, ruch
amatorski”, (Dobczyce, 29 wrzesnia 2017; wygloszenie wystapien nt.: ,Prawo autorskie jako
»regulator” dzialalnosci kulturalnej - refleksje nad potrzebnymi zmianami” oraz wspolnie z dr hab.
Monika Gardon-Preinl: ,Czytanie a vista w $redniej szkole muzycznej — zalozenia programowe

i doswiadczenia z realizacji”).

Takze wséréd publikacji naukowych znalazly sie opracowania o profilu zaréwno czysto
muzycznym, jak i prébujace potaczyé prawo i muzyke. Po doktoracie opublikowalem m.in. obszerny
artykut poswiecony czytaniu a vista w szkole muzycznej I stopnia (,Czytanie a vista w szkole
muzycznej [ stopnia®, [w:] ,Konteksty kultury, konteksty edukacji - profesjonalne ksztatcenie
i upowszechnianie muzyki“, red. M. Gardon-Preinl, G. Mania, Krakéw-Skarbona 2017), a takie
artykuly o charakterze interdyscyplinarnym: ,Cytat w muzyce — o potrzebie reinterpretacji
przestanek®, Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagielloniskiego. Prace z Prawa Wtlasnosci
Intelektualnej, nr 135/2017, ,Parodia i pastisz. Humor w muzyce i zupetnie powazna jego analiza
prawna®, [w:] ,Qui Bene Dubitat, Bene Sciet. Ksiega jubileuszowa prof. Ewy Nowinskiej”, red.
J. Barta, J. Chwalba, R. Markiewicz, P. Wasilewski, Warszawa 2018. W procesie wydawania jest
rowniez artykul przygotowany wspélnie z dr Ewg Laskowska: ~Copyright as a Service -
a perspective on the axiological nature of the copyright system®, [w:] ,Whether
pluralism functions well or not in Intellectual Property Law”, red. S. Frankel, Wyd. Edward Elgar,
2019. 7 watzniejszych za§ artykuléw opublikowanych przed obrona pracy doktorskiej
chcialbym wymieni¢ jedynie: (wspélnie z dr hab. Monika Gardon-Preinl) »Czytanie a'vista
w szkole muzycznej II-go stopnia“, [w:] ,Edukacja artystyczna — nowe wyzwania®“, red.
L. Kataryfczuk-Mania, Zielona Géra-Skarbona 2016, ,Prawo autorskie w praktyce szkét
artystycznych®, [w:] ,Muzyka w dialogu z edukacja. Wybrane konteksty aktywnosci i edukacji
muzycznej®, red. E. Kochanowska, R. Majzner, Bielsko-Biala 2015, Plagiat muzyczny, Zeszyty
Naukowe Uniwersytetu Jagiellofiskiego. Prace z Prawa Wtasnosci Intelektualnej, nr 133/2016,
(wspolnie z dr Ewg Laskowska) Copyright as a service: how does the development of the music
business indicate the shape of copyright?, Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagielloaskiego.
Prace z Prawa Wtasnosci Intelektualnej, nr 132/2016.

Powyzsze pokazuje, iz moje zainteresowania badawcze, ujmujac szeroko, ogniskuja sie na
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réznorodnych aspektach zawodowego funkcjonowania muzykéw i miejscu muzyki w obecnej
rzeczywistosci prawno-ekonomicznej. Moje wystapienia konferencyjne i artykuty odnoszg sie
do ksztalcenia zawodowego muzykéw, problematyki czytania a vista, twérczosci
fortepianowej. W drugiej, prawniczej dziedzinie moje zainteresowania ogniskuja sie nie na
samym prawie, a na jego relacjach ze sferami, ktére reguluje oraz na roli w ksztatltowaniu
rzeczywistosci kulturalnej. Stad wiele wystapien konferencyjnych i artykutéw, w tym
waznych, anglojezycznych opracowas, dotyczacych wspotksztaltowanych przez prawo modeli
biznesowych, a takze wzajemnych relacji miedzy prawem a praktykami twérczymi. W swej
dalszej dzialalnodci pragne kontynuowaé takie szerokie ujecie. Przygotowuje obecnie projekt
badawczy analizujacy problem plagiatu muzycznego. Interesuja mnie ponadto prawniczo takie
kwestie, jak dozwolony uzytek edukacyjny i dydaktyczny, a w obszarze muzycznym twdrczosé
fortepianowa i duetowa polskich kompozytoréw (m.in. W. Zeletiskiego).

Bylem redaktorem naukowym dwéch monografii zbiorowych: wspélnie z dr hab. Monika
Gardon-Preinl pracy ,Konteksty kultury, konteksty edukacji - profesjonalne ksztalcenie
i upowszechnianie muzyki“, Krakéw-Skarbona 2017 (ISBN 978-83-944467-5-8) oraz wspdlnie
z dr. Piotrem Roézanskiim prace , Whadystaw Zelenski i krakowski salon muzyczny - tozsamosé
kulturowa w czasach braku panstwowosci®, Krakéw-Skarbona 2017 (ISBN 978-83-944467-4-1).
Bytem takze recenzentem monografii zbiorowej ,Sztuka jako warto$¢ w edukacji i przestrzeni
zycia“, red. E. Kochanowska, R. Majzner, Krakéw 2018 (ISBN 978-83-937992-3-7) oraz w latach
2018-2019 artykuléw w czasopismie ,Konteksty ksztalcenia muzycznego®, wydawanego przez
Akademie Muzyczna w Lodzi (ISSN 2392-277X).

Od 2015 r. jestem przewodniczacym komitetéw organizacyjnych konferencji naukowych
w Dobezycach pn. ,Konteksty kultury, konteksty edukacji“. Konferencje te stanowia swoisty
fenomen, do podkrakowskej miejscowosci Sciagajg bowiem naukowcéw i praktykéw z calej
Polski (m.in. goécie z Uniwersytetéw: Lodzkiego, Jagielloniskiego, Slgskiego, Rzeszowskiego,
Zielonogérskiego, Kardynata Stefana Wyszynskiego, Ekonomicznego w Krakowie Muzycznego
Fryderyka Chopina, z Akademii Muzycznych w Katowicach, Krakowie, Lodzi, Bydgoszczy,
reprezentanci Instytutu Muzyki i Tafca, Opery Krakowskiej, Polsko-Amerykanskiej Fundacji
Wolnosci). Uwazam za wielki sukces takze to, ze od pierwszej edycji konferencje te ciesza sie
duzym zainteresowaniem stuchaczy, gromadzac jako zarejestrowanych uczestnikéw corocznie
ponad 70 oséb. Od samego poczatku partnerami merytorycznymi konferencji sa Katedra
Kameralistyki Akademii Muzycznej w Krakowie oraz Katedra Kameralistyki Fortepianowej
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie. Dotychczas odbyly sie
4 konferencje, z czego po uzyskaniu stopnia doktora dwie: III Ogodlnopolska Konferencija
Naukowa (z udzialem goéci zagranicznych) nt. ~Konteksty kultury, konteksty edukacji.
Zarzadzanie kulturg w kontekscie sektoréw kreatywnych, improwizacja, ruch amatorski“ oraz
IV Ogélnopolska Konferencja Naukowa nt. »Konteksty kultury, konteksty edukacji. Poczatki
ksztalcenia muzycznego“. 11l edycja konferencji uzyskata wsparcie finansowe i patronat
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, a takze wsparcie merytoryczne i patronat
Instytutu Kultury Wydzialu Zarzadzania i Komunikacji Spotecznej Uniwersytetu
Jagielloriskiego oraz Zaktadu Zarzadzania Kulturg Uniwersytetu Kardynata Stefana
Wyszynskiego w Warszawie. Specjalnym gosciem tej edycji byt prof. Peter Wiegold z Brunel
University w Wielkiej Brytanii.

Chee podkreslié, ze przy powyzszych konferencjach nie tylko wypelniam wiele
obowigzkéw organizacyjnych, ale przede wszystkim miatem zasadniczy wplyw na ich profil
tematyczny i dobér prelegentéw. Uczestniczylem takie w pracach komitetéw naukowych
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szeregu konferencji, w tym po uzyskaniu stopnia doktora: III Ogélnopolskiej Konferencji
Naukowej Kultura-Muzyka-Edukacja nt. ,Sztuka jako wartoéé w edukacji i przestrzeni zycia“
(20 listopada 2017, Akademia Techniczno-Humanistyczna w Bielsku-Biatej, jako reprezentant
partnera konferencji - Stowarzyszenia Polskich Muzykéw Kameralistow), V Ogoélnopolskiej
Konferencji Naukowej ,Konteksty ksztalcenia muzycznego“ (1-2 marca 2018 r., Akademia
Muzyczna im. G. i K. Bacewiczéw w Lodzi, podczas tej konferencji wspélnie z dr hab. Monika
Gardon-Preinl bylem moderatorem jednego z paneli tematycznych) oraz IV Ogdlnopolskiej
Konferencji Naukowej Kultura-Muzyka-Edukacja nt. ,,Granice wolnosci w sztuce i edukacji®
(19 listopada 2018 r., Akademia Techniczno-Humanistyczna w Bielsku-Bialej, ponownie jako

reprezentant partnera konferencji - Stowarzyszenia Polskich Muzykéw Kameralistow).

Powisze doswiadczenia byly dla mnie wazng lekcja nie tylko zasad i kultury prowadzenia
debaty akademickiej, ale takze pozwolily mi na nawigzanie licznych kontaktéw oraz daty
cenne rozeznanie w réinych dziedzinach nauki (zaréwno w tematyce prowadzonych badas, jak
réwniez ich specyfice w poszczegélnych dziedzinach). Jednocze$nie pokazaly, jak wazna jest
umiejetnos¢ méwienia o prowadzonych badaniach oraz umiejetnosé przetozenia wnioskéw na
dyskurs praktyczny. Konferencje daly mi takze waine doswiadczenie w zakresie podejmowania
badan o charakterze interdyscyplinarnym, co wydaje mi si¢ niezwykle cenne w kontekicie
podejmowanej przeze mnie tematyki skupionej z jednej strony na réznorodnych aspektach
zawodowego funkcjonowania muzykéw, z drugiej za$ na statusie samej muzyki.

W obrebie dziatalnosci naukowej pragne omowié takze jedno ze swoich wazniejszych
dokonan - przygotowany wspélnie z dr hab. Monika Gardon-Preinl podrecznik ,Czytanie
avista w szkole muzycznej II stopnia“, wydany w 2017 r. przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne
(ISMN 989-0-2740-1987-7). Choé¢ w zalozeniu mial on mieé wymiar praktyczny, ze wzgledu na
obszerny wstep umiejscawiam go w tym miejscu autoreferatu, niejako na styku dziatalnosci
naukowej i dydaktycznej. Przygotowany przez nas podrecznik to I czeéé 3-czeSciowego cyklu
przeznaczonego dla wszystkich klas szkoly $redniej. Publikacja laczy réine, takze zagraniczne
podejscia do problematyki czytania a vista, wykorzystuje tez doswiadczenia wielu polskich
pedagogéw. Zawiera rézinorodne, klasyczne i nietradycyjne ¢wiczenia o poziomie trudnosci
dostosowanym do klas i II szkoly muzycznej II stopnia, co wyrdznia ja na tle innych wydawnictw na
swiecie. W tym wymiarze ma wiec charakter nowatorski i unikatowy, a potwierdzeniem tego jest nie
tylko rosnace zainteresowanie nie tylko w Polsce, ale i za granicg (przygotowane jest juz ttumaczenie

podrecznika na jezyk angielski).

Dzialalnoé¢ dydaktyczna i popularyzatorska

Przez ostatnie lata zebratem liczne doswiadczenia w zakresie prowadzenia zaje¢ na poziomie
akademickim. W 2019 r. wspdlnie z dr hab. Monikg Gardon-Preinl prowadzitem w Estonskiej
Akademii Muzyki i Teatru wyklad z czytania a vista dla studentéw fortepianu oraz klasy
mistrzowskie dla zespotéw kameralnych. Prowadzitem takze w roku akademickim 2015/2016 wyktad
»Prawo autorskie” dla studentéw kompozycji i teorii muzyki na Wydziale Twérczosci, Interpretacji
i Edukacji Muzycznej Akademii Muzycznej w Krakowie. Na Uniwersytecie Jagiellofiskim
prowadzitem lub wspélprowadzitem wyklady i ¢wiczenia (m.in. wyktady ,Publicznoprawne aspekty
wilasnodci intelektualnej”, ~Elementy prawa”, »Podstawy prawa”, ,Ochrona wlasnosci
intelektualnej”; ¢wiczenia ,Prawnoadministracyjne aspekty ochrony konsumentéw”, ,Prawo
autorskie i prawa pokrewne”, ,Publicznoprawne aspekty wlasnosci intelektualnej”).

Wspdlnie z dr hab. Monika Gardon-Preinl prowadziliémy takze szkolenia z zakresu czytania
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a vista dla szkét muzycznych w Polsce (Warszawa, Zielona Géra), podczas Dnia Edukacji Muzycznej
organizowanego przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne (Katowice, 2018) oraz dla EPTA Estonia
w Tallinie (luty 2019). Dla EPTA Estonia w Tallinie wyglosiliémy réwniez wyktad o polskiej muzyce
fortepianowej dla dzieci, podczas ktorego zaprezentowaliSmy (takze wykonujac na fortepianie)

tworezos¢ niemal wszystkich najwazniejszych kompozytoréw.

Moja dziatalnos¢ dydaktyczna skupiona jest obecnie na szkolnictwie muzycznym I i I st. Jestem
nauczycielem mianowanym, w latach 2014-2019 uczestniczytem w ponad 30 formach doskonalenia
zawodowego (kursy, lekcje mistrzowskie, wyktady, konferencje dydaktyczne). W Panstwowej Szkole
Muzycznej 11 st. im. W. Zeleriskiego w Krakowie prowadze klase fortepianu, ucze takie m.in.
przedmiotu ,Czytanie a vista”, dla ktérego wspolnie z dr hab. Monika Gardon-Preinl opracowalismy
program nauczania. Bardzo waznym do$wiadczeniem jest dla mnie takze prowadzenie klasy
fortepianu w Szkole Muzycznej 1 st. w Dobczycach (gdzie przygotowywatem takie duety
fortepianowe; jestem autorem programu nauczania dla przedmiotu ,Duet fortepianowy”). Obie
szkoly pozwolity mi bowiem na uchwycenie procesu ksztalcenia pianistéw w caloéci, co zwrdcilo
moja uwage na konieczno$¢ zajmowania sie pewnymi zagadnieniami praktycznymi od mozliwie
najwczesniejszych lat. Odnosze si¢ tu przede wszystkim do jednego z wazniejszych tematéw

podejmowanych przeze mnie w publikacjach ina wystapieniach - czytania a vista.

Zly poziom czytania diagnozowany jest od lat jako istotny problem, jednakze etap akademicki to
czgsto zbyt péino, by mozliwe bylo jego skuteczne rozwiazanie. Dla rozwoju umiejetnosci gry bez
przygotowania istotne jest nie tylko regularne ¢wiczenie, ale takie rozpoczynanie ,treningu”
mozliwie najwczesniej. Proces rozwoju umiejetnosci czytania i gry a vista jest bowiem bardzo
zblizony do ksztalcenia stuchu, obecnego wszak przez caty tok ksztalcenia. Dlatego na bazie
zebranych doswiadczen nie tylko wspéttworzylem podrecznik dla szkét srednich, ale takze podjgtem
probe opisania propozycji pracy z najmlodszymi uczniami. W artykutach i wystapieniach
konferencyjnych podkreslalem koniecznoéé zmian w profilu ksztalcenia mlodych pianistéw
i wprowadzenia czytania a vista jako odrebnego przedmiotu przynajmniej od momentu, w ktérym
inni instrumentali$ci rozpoczynaja nauke fortepianu obowiazkowego.

Jednym z najprostszych sposobéw rozwijania umiejetnodci gry a vista jest mozliwie czeste
granie, zapoznawanie si¢ z literatura. Zacheta do tego moze by¢ gra z innymi, dla pianistéw taka
okazje stwarza w szczegdlnosci gra na 4 rece. Ta cenna — z dydaktycznego punktu widzenia —
formacja kameralna jest réwniez najprostsza logistycznie do przygotowania, wymaga bowiem
jednego instrumentu (w wielu mniejszych szkotach muzycznych dwa w miare réwne sobie
instrumenty, umozliwiajace gre na 2 fortepiany, to ogromna rzadkos¢). Dlatego tez, widzac z jednej
strony problem niewielkiej dostepnosci i znajomosci repertuaru na 4 rece, z drugiej za$ ogromna
potrzebe zachecenia uczniéw nowymi i ciekawymi propozycjami programowymi, przygotowatem
dla Polskiego Wydawnictwa Muzycznego pubilkacje ,Na cztery dzieciece rece. Wybdr utwordéw dla
uczniéw szkél muzycznych I stopnia” (PWM, Krakéw 2018). Dokonatem wyboru i opracowania
redakcyjnego  utworéw, przygotowujac je takze od strony praktycznej (sugestiec dynamiczne,
artykulacyjne, palcowanie, pedalizacja). Ponad 100-stronicowy zbior stat si¢ dla mnie bardzo wainym
dos$wiadczeniem w zakresie edytorstwa muzycznego, obszaru taczacego sie¢ w dzialalnosci muzyka-
praktyka z praca zrédlowa, poréwnywaniem edycji, odczytywaniem i zrozumieniem zamierzen
kompozytorskich. Publikacja polgczona jest z plyta CD, na ktérej wiekszoéé zebranych utworéw
nagrana zostata przez kilka duetéw fortepianowych, w tym takze przeze mnie i Piotra Roézanskiego.
Wspélnie z dr. Rézaniskim przygotowujemy obecnie podobna publikacje z wyborem utworéw dla
szkél muzycznych 1II stopnia, ktéra ukaze sie w 2019 r. takze nakladem Polskiego Wydawnictwa

Muzycznego.
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Dziatalno$¢ dydaktyczna to jeden z tych obszaréw, poza dziatalnoscia naukowa i organizacja,
w ktérej udato mi sie skutecznie potaczyé dwie dziedziny moich zainteresowan zawodowych. Na
przestrzeni lat prowadzilem bowiem liczne zajecia, szkolenia i warsztaty z zakresu prawa
autorskiego dla nauczycieli (przeszto 30 spotkar w latach 2014-2019). Wspétpracowalem z Centrum
Edukacji Artystycznej, Centrum Edukacji Nauczycieli Szkét Artystycznych, Narodowym Forum
Muzyki, a takze licznymi szkotami muzycznymi i plastycznymi w catej Polsce. Wspélnie z dr Ewa
Laskowska-Litak opracowalem takie dwie edycje podrecznika dla nauczycieli i praktykéw: ,Prawo
autorskie dla nauczycieli szkét artystycznych” (Wyd. CENSA, Warszawa 2014, [SBN 978-83-61271-30-7)
oraz znacznie rozbudowanego i zaktualizowanego ,Prawo autorskie jako podstawa dziatalnosci
edukacyjnej i kulturotwérczej” (Wyd. CENSA, Warszawa 2016, ISBN 978-83-61271-20-8). Podreczniki
te, pisane przystepnym jezykiem, zawieraja wiele porad praktycznych, analize probleméw, a nawet
wzory umoéw. Powstaly jako publikacje nieodplatne, pozwalajace szkotom artystycznym na
zrealizowanie podstawy programowej wymagajacej wszak przekazania uczniom podstawowej
wiedzy prawnej z zakresu prawa autorskiego. Druga edycja publikacji zawierata poradnik dla
uczniéw, na bazie ktérego stworzono przystepna, graficzna forme plakatu jako narzedzia edukacji
prawnicznej. Obecnie wcigz zajmuje si¢ popularyzowaniem wiedzy o prawie autorskim nie tylko
poprzez szkolenia, wyktady i warsztaty, ale takze wspotprace z Polskim Wydawnictwem Muzycznym
(w planach na ten rok jest przygotowanie szeroko zakrojonej akcji edukacyjnej z filmami dla uczniéw
oraz materialami dydaktycznymi dla nauczycieli).

Chce podkresli¢, iz powyisze doswiadczenia pokazaly mi ogromny problem, jakim jest niedobér
wiedzy prawniczej w ksztalceniu zawodowym muzykéw. Problemy praktyczne wigzg sie nie tylko
zsamg dzialalnodcia dydaktyczna, ale przede wszystkim z dzialalnoécia kulturotwéreza
i zawodowym funkcjonowaniem muzykéw w Polsce. Choé moge z wielka satysfakcjg twierdzi¢, ze
pomoglem w rozwigzaniu wielu praktycznych probleméw, to jednak moje liczne spotkania
uswiadomity mi skale trudnosci, przed jakimi staja muzycy konczacy szkoly zawodowe i studia

muzyczne.

Moje doswiadczenia daly mi cenng wiedze calodciowg o systemie ksztatcenia muzykow
w Polsce. Dlatego tez w 2015 r. zostatem powotany do zespotu ekspertéw w Ministerstwie Kultury
i Dziedzictwa Narodowego ds. przygotowania zalozen ustawy o szkolnictwie artystycznym.
Uczestniczylem w pracach zespoléw w obszarach programowych: ,Ustrdj szkolnictwa
artystycznego” oraz ,Zapewnienie jakosci ksztalcenia”.

Dziatalnoé¢ organizacyjna i kulturotwércza

Obszarem, w ktérym szczegdlnie intensywnie udato mi si¢ polgczyé prawo i muzyke, jest
dziatalno$¢ o charakterze organizacyjnym i kulturotwérczym. Najwazniejszym przedsiewzieciem jest
prowadzone przeze mnie Stowarzyszenie Polskich Muzykéw Kameralistow (jestem jednym
z cztonkéw-zatozycieli Stowarzyszenia w 2014 r.). Jestem prezesem zarzadu i gléwnym inicjatorem
projektéw organizacji.

Stowarzyszenie powstalo jako odpowied? na dominacje orientacji orkiestrowej
i instytucjonalnej w polskim zyciu muzycznym. Idea organizacji nawigzuje do aktywnych niegdys
i bardziej rozprzestrzenionych towarzystw muzycznych, bedacych oddolng formg wspétkreowania
oferty artystycznej. Stowarzyszenie stalo sie takze swoistg ,spétdzielnia” muzykéw, w ktorej
pomagam wielu artystom i instytucjom w przygotowaniu projektéw (nie tylko od strony
organizacyjnej, ale i artystycznej) oraz pomagam, udzielajgc porad prawnych.
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Zainicjowatem, jestem gléwnym organizatorem i dyrektorem artystycznym festiwalu
»Wtladystaw Zelenski i krakowski salon muzyczny”. Jego dwie edycje odbyly sie w latach 2017 i 2018.
W pierwszej edycji wystapili m.in. Katarzyna Budnik, Joanna Konarzewska, Maria Stawek, Marcin
Zdunik, Rafal Kwiatkowski, Magdalena Molendowska, Julia Samojto czy Piotr Rézanski. W drugiej
edycji odbylo si¢ juz 6 koncertéw, podezas ktérych wystgpili m.in. Hanna Hipp, Radostaw Kurek,
Bartosz Koziak, Piotr Kosifski, Magdalena Molendowska, Joanna Konarzewska, Marcin Zdunik,
Maria Stawek i Lutostawski Quartet. Oba festiwale polaczone byly z prelekcjami, podczas
pierwszego dodatkowo dystrybowana byta nieodplatnie monografia zbiorowa pos$wiecona
W. Zeletiskiemu, polskim salonom muzycznym i krakowskim obyczajom koncertowym. Z satysfakcjg
odnotowatem obserwacje Anny Woiniakowskiej, ze w 2017 r. festiwal by} najpowazniejsza w Polsce
inicjatywa artystyczng zorganizowang w rocznice urodzin W. Zelenskiego, znakomitego
kompozytora, zastuzonego takze ogromnie dla organizacji Zycia muzycznego w Polsce (m.in. twérce
krakowskiej Akademii Muzycznej). W 2018 r. podczas festiwalu dokonano z mojej inicjatywy
swiatowego prawykonania piesni Z. Stojowskiego (ucznia W. Zelenskiego), ktére dostepne sg wcigz
jedynie w formie rekopiséw w Polish Music Center w Los Angeles.

Bardzo wazne jest dla mnie réwniez, ze festiwal nie byt jednorazowym przedsiewzieciem.
W tym roku uzyskat juz przychylno$¢ i dofinansowanie instytucji centralnej - Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, realizujacego za posrednictwem Instytutu Muzyki i Tarica program
»Moniuszko-Promesa”. Dzigki temu tegoroczna edycja festiwalu pn. ,Krakowski salon muzyczny:
Zeletiski — Moniuszko” poswiecona zostanie obu polskim kompozytorom oraz polskiej muzyce
kameralnej (w szczegblnoséci twérczosci wokalnej). Odbeda sie koncerty kameralne, prelekcje,
specjalnie na festiwal przygotowane zostana aranzacje piesni S. Moniuszki na kwartet smyczkowy
iorkiestre smyczkowa, a ponadto wydana zostanie monografia zbiorowa z opracowaniami
poswigconymi polskim kompozytorom i rozwojowi nurtu kameralnego w XIX wieku. Wystapia m.in.
Urszula Kryger, Ewa Marciniec, sekstet smyczkowy w skladzie Anna Maria Staskiewicz, Maria
Stawek (skrzypce), Katarzyna Budnik, Artur Rozmystowicz (altéwka), Rafat Kwiatkowski, Marcin
Zdunik (wiolonczela), Messages Quartet oraz Ravel Piano Duo.

Drugim wainym przedsiewzieciem koncertowym, ktérego réwniez jestem inicjatorem,
organizatorem i dyrektorem artystycznym, jest festiwal ,Rzeszowska Jesien Muzyczna”. W podtytule
festiwal nawigzuje do ,Zapomniane;j muzyki”, prezentujac polskiej publicznoéci zapomniane
sylwetki kompozytorskie lub ,zaniedbana” twérczoéé kameralng kompozytoréw skainad dobrze
znanych (dlatego wykonywane byly utwory kameralne 1]. Paderewskiego, a ponadto mniej znanych
J. Zargbskiego, Z. Noskowskiego, Z. Stojowskiego, R. Ryterbanda, M. Wajnberga). Celem festiwalu
jest promocja polskiej muzyki, ale bez nachalnosci, przesady, ktéra powodowataby trudnag do
zniesienia monograficznosé. Polska muzyka prezentowana jest w towarzystwie arcydziel
kameralistyki $wiatowej, na czym znaczaco zyskuje.

W poprzednich edycjach festiwalu wystapili m.in. Krzysztof Ksigzek, Jacek Tosik-Warszawiak,
Maria Stawek, Joanna Konarzewska, Zarebski Piano Duo, Magdalena Molendowska, Marcin Zdunik.
Odbyt si¢ takze koncert mlodych, zdolnych stypendystéw Fundacji Pro Musica Bona. Takze
w przypadku tego festiwalu z dumg odnotowuje, ze nie stat sie on inicjatywa o efemerycznym
charakterze, kolejne bowiem trzy edycje wydarzenia (w latach 2019-2021) uzyskaty dofinansowanie

Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Cho¢ festiwale zajmuja istotng czes¢ dzialalnosci Stowarzyszenia, osobiscie najwazniejszym dla
mnie celem byla organizacja regularnej, stacjonarnej serii koncertowej. Zamierzenie to udato sie

zrealizowa¢ w 2018 r. w dwéch miejscowosciach: Krakowie i Dobczycach, gdzie zaplanowalem
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i zorganizowatem blizniacze projekty pn. »Miedzypokoleniowa Akademia Muzyczna”. Zalozenia
serii opracowaliémy wspélnie z prof. Janina Romanska-Werner w procesie uzyskiwania dotacji
z Towarzystwa Inicjatyw Twérczych ,e” i Polsko-Amerykanskiej Fundacji Wolnosci (seria uzyskata
takze dofinansowanie Wojewodztwa Matopolskiego). Przygotowalismy koncepcje pieciu koncertéw,
ktorg nastgpnie rozwingtem o kolejne trzy wydarzenia. W programie serii w obu miejscowosciach
(facznie 16 koncertéw) znalazly sie zaréwno klasyczne recitale (wystapili m.in. Ewa Poblocka,
Krzysztof Ksigzek, Maria Stawek, Barbara Swiqtek-Zelazna), recitale ,luzniejsze” (recital z dawnymi
piosenkami czy ,Radosna Niepodlegla” w wykonaniu Jacka Ozimowskiego), wydarzenia
o charakterze edukacyjno-popularyzatorskim (wyklad-recital Marty Motodynskiej-Wheeler
z prezentacjg autorskiej metody wizualizacji muzyki, wyklady Macieja Negrey’a i Agnieszki Draus),
jak réwniez przedsiewziecia niecodzienne, angazujace publicznoéé (warsztaty budowy wiasnych
instrumentéw potaczone ze wspélnym wykonawstwem oraz piknik muzyczny). W przypadku obu
serii moglem w praktyce obserwowat, jak wazne jest nie tylko zaplanowanie atrakcyjnej oferty, ale
réwniez dobranie wlasciwych narzedzi edukacji kulturalnej i wyrobienie sobie wiernej, regularnej
publicznosci. Z satysfakcja odnotowywatem nie tylko pelna sale podczas wszystkich wydarzen, ale
takze podczas kontynuacji serii w Krakowie w 2019 1.

Wspbélpracujac aktywnie ze szkolami muzycznymi, zrealizowalem w Stowarzyszeniu dwa
wazne projekty miedzynarodowe - polsko-izraelska wymiane miodziezy w 2016 r. (kontynuowana
W 2017 1. oraz przygotowana w 2018 r., jednakze po uzyskaniu dotacji ze wzgledu na dynamike relacji
miedzy oboma krajami z udzialu zrezygnowali partnerzy izraelscy) oraz serie koncertéw
kameralnych i orkiestrowych w Finlandii (projekt ,Mlodzi pod kolem podbiegunowym. Polska
muzyka w Finlandii”, 2018 r.). Celem tego ostatniego projektu byta promocja polskiej muzyki.
Zorganizowalem Iacznie g koncertéw w Finlandii, 5 koncertéw orkiestrowych i 4 kameralne, podczas
ktérych wykonano 22 kompozycje 16 réznych polskich kompozytoréw. Partnerami projektu byty
podmioty z Polski i Finlandii (w tym m.in. Akademia im. J. Sibeliusa w Helsinkach i Konserwatorium
Muzyczne w Tampere). Orkiestre prowadzit prof. Stanistaw Krawczynski, podczas koncertéw
kameralnych wystapili Maria Stawek (skrzypce), Beata Urbanek-Kalinowska (wiolonczela), Monika
Gardon-Preinl, Piotr Rézatiski i Grzegorz Mania (fortepian). Koncertom towarzyszyly prelekcje (dr
hab. Agnieszka Draus, dr Piotr Rézanski).

Podobnie jak przy okazji omawianych wczesniej konferencji w Dobczycach (réwniez
organizowanych przez Stowarzyszenie), takze przy tej okazji widoczne jest sprofilowanie dzialalnosci
organizacji jako swoistego pomostu pomiedzy réznymi instytucjami i szczeblami ksztalcenia.
Prowadze organizacje w ten sposéb, by taczy¢ poziom akademicki z nizszymi stopniami ksztatcenia
artystycznego, a takze by nawigzywac wspétprace pomiedzy podmiotami publicznymi i prywatnymi,
w tym pomiedzy organizacjami pozarzadowymi.

Ze wzgledu na zainteresowanie problemami zawodowego ksztalcenia muzycznego, bardzo
waznym projektem, ktéry zrealizowalem w 2018 ., byt program mikrograntéw pn. ,Start w muzyczna
dorostod¢”. Uczniowie ostatnich klas krakowskich szkét muzycznych oraz pierwszych lat studiow
mogli wzig¢ udzial w bezptatnych warsztatach z prawnikiem, menadzerem, a takze w zakresie
przygotowywania opiséw projektow i konstruowania ich budzetéw. Nastgpnie mogli przygotowaé
wiasne projekty, ktére w konkursie mogly otrzyma¢ mikrogrant. Uwazam, ze brak podobnych
wydarzen od lat obciaza ,zawodowstwo” polskiego ksztatcenia muzycznego. Realizacja tego projektu
z jednej strony pozwolila mi cho¢by w niewielkim stopniu zmieni¢ rzeczywisto$¢ i wyltonié osoby
aktywne, ktérym mozna bylo poméc, z drugiej jednak strony obnazyla skale niewiedzy i braku
rozeznania nie tylko w zakresie realizacji samych projektéw, ale takse funkcjonowania w zawodzie
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muzyka oraz organizacji najprostszych aktywnosci (np. koncertéw). Projekt uzyskal w 2018 r.
dofinansowanie Fundacji BZ WBK, mam nadzieje réwniez, iz w 2020 r. zostanie powtdrzony.

Niezwykle ciekawa inicjatywa sa réwniez Dni Muzykowania Zespotowego i Rodzinnego,
ktérych jestem wspétinicjatorem i wspélorganizatorem (dotychczas odbyly sie 4 edycje).
Stowarzyszenie organizuje je wspélnie ze Szkola Muzyczng I st. w Dobczycach. Na program dni
skladaja si¢ trzy wydarzenia: omawiane juz konferencje naukowe (dotychczas 4 edycje), ogélnopolski
przeglad zespotéw rytmicznych (dotychczas 3 edycje) oraz festiwal rodzinnych zespoléw
kameralnych (dotychczas 4 edycje). Przeglad pozwala najmtodszym uczniom na zaprezentowanie
swoich umiejetnosci pracy w grupie. Odbiega on jednak od standardowych konkurséw
podstawowym zatozeniem nagradzania wszystkich zespoléw. Podobnie jest z festiwalem zespolow
rodzinnych, na ktérym w ogéle nie ma oceniania. Mozliwogé wystepu i nagrody maja zachecié
rodzinne formacje kameralne do wspélnego muzykowania. Wydarzenie to jest znakomita okazja do
promowania edukacji artystycznej, ale takie przypominania o zanikajacej tradycji uprawiania
muzyki w gronie rodzinnym. Dotychczasowe edycje festiwalu cieszyly sie wsparciem m.in. Fundacji
BZ WBK czy Fundacji PKO BP.

Zadaniem Stowarzyszenia jest nie tylko organizowanie koncertéw i projektéw, ale takze
wspieranie muzykéw i wplywanie na zycie muzyczne w Polsce. W ostatnich latach wydali$my lacznie
6 monografii zbiorowych, dofinansowalismy wydanie dwéch kolejnych publikacji, a takie
wsparlisSmy wydanie dwoch plyt CD. Zrealizowali$my réwniez jeden projekt w ramach programu
»Zamoéwienia kompozytorskie”, a w tym roku wydamy zbiér utworéw na 4 rece stworzony na nasze

zamdwienie.

Jednym z najwazniejszych projektéw, kiéry realizuje w ostatnim czasie dla Fundacji Pro Musica
Bona, jest ogdlnopolska konferencja pianistyczna pn. ,Gradus ad Parnassum - akademia
mistrzowskiej pianistyki”. Wspoélnie z Olgg Lazarska jestem gtéwnym organizatorem wydarzenia.
Jest to przedsiewzigcie unikatowe, laczace réine aktywnosci: lekcje mistrzowskie, wyklady,
warsztaty, prezentacje i koncerty. Tematyka poswigcona jest zaréwno kwestiom wykonawczo-
interpretacyjnym w grze solowej i kameralnej, jak réwniez innym problemom zawodowym:
profilaktyki zdrowotnej, Techniki Alexandra, zwalczaniu tremy, podstawom improwizacji
klasycznej. Mialem ogromny wplyw na ostateczng koncepcje programowg wydarzenia, wiec z pelna
$wiadomoscig zaproponowalem, by nie bylo ono poswiecone jedynie wykonawstwu solowemu, ale
takze grze kameralnej i problemom ogélnym. Ma ono bowiem pokazywaé réznorodnosé wyzwan
zawodowych, przed ktérymi staja pianici w Polsce, a takze pomoc w rozwiazaniu probleméw
praktycznych, za rzadko podejmowanych w procesie ksztatcenia (lub czesto w ogéle!).

Podczas pierwszej edycji lekcje mistrzowskie prowadzili prof. Katarzyna Popowa-Zydron, prof.
Ewa Pobtocka, prof. Ewa Bukojemska, prof. Jerzy Marchwinski (ktéry wyglosil takze wyklad) oraz dla
ucznidéw szkoét I stopnia prof. Viera Nosina z Moskwy. Wyklady i warsztaty poprowadzili Nelly Ben-
Or (Technika Alexandra), Jadwiga Smieszchalska (profilaktyka zdrowotna), David Dolan (podstawy
improwizacji klasycznej) oraz wspélnie z dr hab. Monika Gardofi-Preinl wyglosilismy wyktad nt.
czytania a vista. Odbyly si¢ dwa recitale, w tym solowy recital Szymona Nehringa. W drugiej edycji
lekcje mistrzowskie prowadzili prof. Wojciech Switata, prof. Joanna Lawrynowicz-Just, prof. Andrzej
Ratusinski, prof. Maria Szwajger-Kutakowska, dla uczniéw I stopnia mgr Jolanta Ptasifiska. Odbyt sie
wyklad dr Anny Antoniny Nogaj poswiecony problemowi tremy scenicznej, a takze odbyly sie trzy
recitale (solowy Marcina Koziaka oraz na 4 rece Chopin Piano Duo i Zarebski Piano Duo). W ramach
projektu z mojej inicjatywy odbylo sie chyba najbardziej elektryzujgce wydarzenie zeszlorocznej
edycji - wyklad legendarnego pianisty, Alfreda Brendla (wyktad nt. ,Jak graé¢ Mozarta”).
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W tym roku odbedzie si¢ kolejna edycja projektu, a jej go$¢mi beda m.in. prof. Katarzyna
Popowa-Zydron, prof. Ewa Bukojemska, prof. Krystyna Boruciniska, prof. Charles Owen. Ponownie
odbeda sie takze koncerty oraz prezentacje (m.in. publikacji). Z wielka satysfakcja musze odnotowaé,
iz projekt stat si¢ bodaj najwiekszym i najwainiejszym ,zjazdem” pianistycznym, gromadzacym
koncertujacych pianistéw, nauczycieli, studentéw i uczniow z catej Polski (w edycji 2017 ponad 200
0s6b, w zesztorocznej edycji ponad 300 zarejestrowanych uczestnikéw).

Projekt ,,Gradus ad Parnassum - akademia mistrzowskiej pianistyki” realizuje przede wszystkim
we wspbtpracy z Fundacjg Pro Musica Bona. Dla organizacji tej realizuje réwniez obecnie dwuletnia
seri¢ koncertowa pn. ,Oblicza pianistyki”. W ramach serii odbedzie sie tacznie co najmniej
10 koncertéw z udzialem absolwentéw klasy fortepianu prof. Stefana Wojtasa. Zaprezentuja oni nie
tylko programy solowe, ale przede wszystkim ciekawe programy kameralne, pokazujac jednoczesnie,
jak réznie i niecodziennie potoczyly sie ich Sciezki zawodowe. W ramach projektu wystgpia pianisci:
Szymon Nehring, Krzysztof Ksigzek, Monika Gardon-Preinl, Piotr Machnik, Ireneusz Boczek, Anna
Boczar, Piotr Kosinski, Agnieszka Zahaczewska-Ksigzek, Lukasz Debski oraz Grzegorz Mania.
Wspdlnie z nimi wystgpia znakomici instrumentalisci: Katarzyna Budnik (altéwka), Karol Gajda
(puzon), Jakub Urbaniczyk (tuba), Arkadiusz Krupa (obdj), Piotr Lato (klarnet), Aleksandra Kuls-
Koziak (skrzypce), Bartosz Koziak (wiolonczela). Chce podkresli¢, ze jest to kolejny realizowany
przeze mnie projekt regularnej serii koncertowej, w ktorej istotny nacisk kladzie sie na
kameralistyke.

Swojg dzialalno$¢ organizacyjng rozpoczatem od projektéw realizowanych w Panstwowej
Szkole Muzycznej II st. im. W. Zelenskiego w Krakowie. Do dzisiaj kontynuuje te aktywnoéé. Skupia
si¢ ona przede wszystkim na koordynowaniu wspolpracy miedzynarodowej szkoty. Zrealizowatem
m.in. projekt wyjazdu orkiestry symfonicznej i zespoléw kameralnych do Norwegii i Islandii (2014),
wymiane polsko-izraelskg (2015, 2017), wymiang polsko-niemiecka (2016) oraz wyjazd orkiestry
smyczkowej do Finlandii (2018). Nawiazalem i utrzymuje kontakty ze szkotami w Stanach
Zjednoczonych, Gruzji, Czechach i Wielkiej Brytanii.

W dzialalnosci organizacyjnej pomagam takze wielu innym organizacjom pozarzadowym. Poza
wymieniong Fundacja Pro Musica Bona, takze Stowarzyszeniu Malopolska Manufaktura Sztuki,
Myslenickiemu Stowarzyszeniu Artystéw Muzykéw czy Fundacji im. B. Rutkowskiego. W 2018 r.
otrzymatem wspdlnie z prof. Stefanem Wojtasem nagrod¢ Wojewédztwa Malopolskiego Ars
Quaerendi za wybitne dziatania na rzecz rozwoju i promocji kultury. W 2018 r. bralem takze udziat
w posiedzeniach Zespotu Programowego ds. Organizacji obchodéw 200. rocznicy urodzin Stanislawa

Moniuszki.

M6j rozwdj naukowy i zawodowy podaza dwoma roznymi drogami, prawnicza i muzyczna,
ktére weiaz udaje mi sie skutecznie taczy¢. Nawet jednak bez tej dwoistosci obserwuje, ze wykonujac
zawod muzyka, trzeba zmierzy¢ sie z roéznorodnymi wyzwaniami, a kompetencje instrumentalne sa
jedynie jednym z warunkéw odniesienia sukcesu. Zyjemy w czasach ogromnych mozliwosci
z jednej strony, a drugiej za$ natloku informacji, szumu medialnego i chaosu mnozacych sie
wyzwan. Wielka osobisty satysfakcje daje mi fakt, ze w tej rzeczywistosdci nie tylko udaje mi sie
potaczy¢ dziatalnos¢ naukows, dydaktyczna i koncertows, ale takze poméc wielu innym muzykom.

mm.
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