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1. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/ artystyczne — z podaniem nazwy, miejsca
i roku ich uzyskania oraz tytulu rozprawy doktorskiej

e 1997 — dyplom (z wyrdznieniem) ukonczenia Panstwowego Liceum Muzycznego
w Rzeszowie w Klasie fortepianu

e 2000 — dyplom ukonczenia Studium Teologii Rodziny w Instytucie Rodziny przy
Woydziale Teologicznym Papieskiej Akademii Teologicznej w Krakowie

e 2002 — dyplom (z wynikiem celujacym) ukonczenia studiéw magisterskich w zakresie
teorii muzyki na Wydziale Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki Akademii
Muzycznej w Krakowie

e 2005 — dyplom (z wyrdznieniem) ukonczenia studiow I stopnia w zakresie filozofii
W Miedzywydzialowym Instytucie Filozofii Uniwersytetu Rzeszowskiego

e 2007 — dyplom ukonczenia studiow Il stopnia w zakresie filozofii
W Miedzywydziatlowym Instytucie Filozofii Uniwersytetu Rzeszowskiego

e 2010 — stopien doktora sztuki muzycznej w dyscyplinie artystycznej: kompozycja
I teoria muzyki, w specjalnosci: teoria muzyki, nadany uchwata Rady Wydziatu
Tworczosci, Interpretacji i Edukacji Muzycznej Akademii Muzycznej w Krakowie
z dnia 22 lutego 2010 roku.

Tytul rozprawy doktorskiej: Symfonie Lutostawskiego, Pendereckiego i Goreckiego
W swietle polskich koncepcji fenomenologicznych.

Promotor: prof. dr hab. Teresa Malecka

Recenzenci: prof. dr hab. Jagna Dankowska, prof. dr hab. Mieczystaw Tomaszewski,
prof. dr hab. Wiadystaw Strozewski.

2. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych/
artystycznych

e Od 2002 — Katedra Teorii i Interpretacji Dzieta Muzycznego, Zaklad Analizy
I Interpretacji Muzyki, Wydziat Tworczosci, Interpretacji i Edukacji Muzycznej
Akademii Muzycznej w Krakowie

2005 — stanowisko asystenta (przyznane w drodze konkursu)
2010 — stanowisko adiunkta (przyznane w drodze konkursu)

e W latach 2002-2012 - Instytut Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego (praca
dydaktyczna w ramach umowy o dzieto)
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3. Dzialalno$¢ naukowo — badawcza
e Faza ksztaltowania

Podczas jednej z wczesnych prezentacji metody interpretacji integralnej Mieczystaw
Tomaszewski tak mowit o swojej wizji: ,,W gruncie rzeczy moje zamierzenie sprowadzic¢
mozna do checi ujrzenia muzyki w kontekscie zycia czlowieka i w kontekscie kultury, dzieta
sztuki jako swoistej reakcji na $wiat we wszystkich jego wymiarach”!. Wybierajac w 1997
roku studia teoretyczne na Wydziale Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki Akademii
Muzycznej] w Krakowie nie miatam jeszcze $wiadomosci, ze wkraczam w $rodowisko,
w ktérym odnajd¢ wartosci w najwyzszym stopniu sprzyjajace formacji intelektualnej
I humanistycznej. Antropologicznie ukierunkowana refleksja nad dzielem muzycznym jako
»zjawiskiem, ktore wymyka si¢ ujeciu, a przeciez ofiarowuje nam intensywne przezycie
istnienia lub wzbudza zachwyt swym picknem”?, tkwigca u fundamentéw Krakowskiej
Szkoty Teoretycznej, docierata do nas, studentow, poprzez wyktady i seminaria, z czasem
coraz czesciej prowadzone w duchu zindywidualizowanych spotkan mistrzow z uczniami.
Podczas studiow ksztattowato si¢ z jednej strony moje zainteresowanie muzyka wspotczesna,
zwlaszcza polska, z drugiej — estetyka 1 filozofig muzyki, na co znaczacy wptyw miaty zajecia
prowadzone przez profesorow: Mieczystawa Tomaszewskiego, Reging Chtopicka, Krzysztofa
Drobeg, Krzysztofa Szwajgiera, Leszka Polonego oraz Wiadystawa Stroézewskiego. Jednak
momentem ,,spotkania znaczacego” (uzywajac terminologii Mieczystawa Tomaszewskiego?),
ktory jednoznacznie ukierunkowat mnie jako teoretyka muzyki, bylo podjecie wspotpracy
z prof. dr hab. Teresag Malecka, pod opieka ktorej pisatam prace magisterskg, a nastepnie
podjetam przygotowanie rozprawy doktorskiej. W osobowos$ci promotora odnalaztam
wzorcowe cechy konstytuujagce etos naukowca i pedagoga, taczace w harmonijny splot
dbatos$¢ o sens i strukture wypowiedzi, odpowiedzialno$¢ za stowo, jego wage i1 klarownos¢
oraz postawe swoistej pokory wobec podejmowanego przedmiotu badan wraz z mozliwie
glebokim wen wniknigciem. Staly si¢ one drogowskazem moich pierwszych i nastepnych
poczynan naukowych.

Studia byly dla mnie czasem bardzo intensywnym pod wzglgdem naukowym
i artystycznym. Niezwykle cenne okazalo si¢ szczegdlne doSwiadczenie sprzezenia praktyki
i teorii, dajace mozliwo$¢ obcowania z zywg muzykg, nie tylko w roli stluchacza oraz
poczatkujacego  teoretyka-krytyka, ale 1 czynnego wykonawcy. Bralam udziat
W przedsiewzigciach artystycznych Choéru Akademii Muzycznej w Krakowie, m.in.
w projekcie, ktorego celem byly wykonania Credo Krzysztofa Pendereckiego pod dyrekcja
kompozytora na dwoch prestizowych festiwalach (Lucerna, Krakow 2001). Aktywnie
uczestniczytam takze w pracach Kota Naukowego Studentéw Teorii Muzyki, przygotowujac

! M. Tomaszewski, Wypowiedz w Dyskusji po referacie Wprowadzenie do teorii utworu stowno-muzycznego
[wW:] Muzyka w kontekscie kultury. Spotkania Muzyczne w Baranowie 1976, red. L. Polony, PWM, Krakow 1978,
s. 190.

2 M. Tomaszewski, Nad analizq i interpretacjg dzieta muzycznego. Mysli i doswiadczenia [w:] M. Tomaszewski,
Interpretacja integralna dziela muzycznego. Rekonesans, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakow 2000,
s. 33.

8 M. Tomaszewski, Zycia tworcy punkty weztowe. Rekonesans [w:] M. Tomaszewski, Muzyka w dialogu
ze stowem, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakow 2003, s. 35.
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pierwsze pisemne omoéwienia koncertow czy angazujac si¢ w pomoc Przy organizacji
sympozjow naukowych. W 2001 roku uzyskalam roczne stypendium Ministra Kultury
I Dziedzictwa Narodowego za wyrdzniajace wyniki w nauce.

Rozbudzone zainteresowania ogoélnohumanistyczne skutkowaty poszukiwaniami
dodatkowych mozliwosci zakorzenienia w kulturalnym i naukowym zyciu Krakowa. W 2000
roku ukonczytam dwuletnie Studium Teologii Rodziny w Instytucie Rodziny przy Wydziale
Teologicznym Papieskiej Akademii Teologicznej w Krakowie, ktérego pomystodawcag
i zatozycielem byt Ks. Kard. Karol Wojtyta, pdzniejszy Papiez Jan Pawet II. Kierowatam
réwniez studencka grupa dyskusyjng ,,Wiara i Kultura” w Dominikanskim Duszpasterstwie
Akademickim ,,Beczka”, w ramach ktorej — oprocz opracowywania i animowania dyskusji na
tematy zwigzane z religia i zagadnieniami kulturowo-cywilizacyjnymi wspolczesnego swiata
oraz czynnego uczestnictwa w krakowskich wydarzeniach kulturalnych — prowadzitam
prelekcje dotyczace muzyki.

W 2002 roku obronitam z wynikiem celujacym prace magisterska pt. Problematyka
sacrum w polskiej muzyce wspolczesnej na przyktadzie wybranych utworow zwigzanych
z Osobg Ojca Swietego Jana Pawta II, pisang pod kierunkiem prof. dr hab. Teresy Maleckiej.
W trakcie przygotowywania tekstu pracy, w roku 2000, przeprowadzitam krotkg kwerende
w Osrodku Dokumentacji i Studium Pontyfikatu Jana Pawta II w Rzymie. Moja praca
magisterska przyniosta szereg wyrdznien:

- Nagrode w konkursie na najlepsza prace licencjacka, magisterska i doktorska
,PRAESIGNIS” Marszatka Wojewddztwa Matopolskiego;

- Nagrod¢ Miasta Krakowa w dziedzinie ,,Prace dyplomowe — Kultura i Sztuka”;

- Wyrdznienie w XIV Konkursie Prac Magisterskich Absolwentow Akademii
Muzycznych w Polsce w kategorii Teoria Muzyki i Rezyseria Muzyczna.

W 2002 roku podje¢tam prace na stanowisku asystenta w Katedrze Teorii i Interpretacji
Dzieta Muzycznego (Zaktad Analizy i Interpretacji Muzyki) Akademii Muzycznej
w Krakowie oraz w Instytucie Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego. Oprocz dziatalnosci
dydaktycznej i organizacyjnej od poczatku prowadzitam ozywiong dziatalno$¢ naukows,
bioragc czynny udzial w ogolnopolskich 1 migdzynarodowych sympozjach 1 konferencjach
naukowych w Kkraju i za granica, a nastepnie publikujac artykuly w wydawnictwach polskich
i zagranicznych. Z tych pierwszych doswiadczen szczegdlnie cenne stato si¢ uczestnictwo
w Migdzynarodowym Kongresie Muzykologicznym towarzyszacym Festiwalowi ,,Musica
Antiqua Europae Orientalis” (Bydgoszcz — Pieczyska 2003) oraz w dwoch
miedzynarodowych sympozjach w ramach Festiwalu ,,Melos-Ethos” w Bratystawie (w latach
2003 i 2005). W tych wczesnych dziataniach nadal poszerzalam moje dotychczasowe
zainteresowania i koncentrowalam si¢ wokot problematyki polskiej muzyki wspotczesnej
(zwlaszcza gltownych przedstawicieli tzw. ,,pokolenia 33” — Krzysztofa Pendereckiego
i Henryka Mikotaja Goreckiego), muzyki religijnej oraz estetyki i filozofii muzyki.

Istotnym etapem mojego rozwoju naukowego stat si¢ w latach 2003-2008 udziat
w realizacji projektu badawczego (grant KBN nr 1HO1E 007 26) pt. Tworczos¢ Krzysztofa
Pendereckiego od genezy do rezonansu pod kierownictwem prof. dr hab. Mieczystawa
Tomaszewskiego, w ktorym na plan pierwszy, oprocz poglgbionych studiow nad fenomenem
muzyki tworcy Raju utraconego, wysunela si¢ problematyka metodologiczna — bylo to jedno
z najobszerniejszych zastosowan metody interpretacji integralnej do badania tworczosci

17



jednego kompozytora. Udzial w projekcie (bytlam jednym z kilkunastoosobowej grupy
wykonawcow), w ramach ktorego opublikowalam sze$¢ artykuléw analitycznych
poswieconych utworom Krzysztofa Pendereckiego, stanowit jeden z pierwszych powaznych
impulsow kierujacych moja uwage w strong metodologiczng.

Dalszych inspiracji w tym zakresie dostarczyty studia filozoficzne, ktore realizowatam
w latach 2002-2007 na Uniwersytecie Rzeszowskim. Podejmowatam je z pragnieniem
poszerzenia humanistycznej perspektywy dla moich badan teoretyczno-muzycznych, dlatego
tez od poczatku koncentrowatam si¢ na zagadnieniach filozofii sztuki, estetyki i aksjologii.
W tym czasie ostatecznie skrystalizowato si¢ rOwniez moje zainteresowanie fenomenologia,
cho¢ kietkowalo ono juz wczesniej, na co zdecydowany wpltyw mialo zetknigcie sie¢
w krakowskiej Akademii Muzycznej z uczniami Romana Ingardena — Wiadystawem
Strézewskim 1 Mieczystawem Tomaszewskim. Szeroko rozumiana fenomenologia, jako —
postugujac si¢ definicjg Jana Pawta I — ,,styl myslenia oraz sposob intelektualnego podejsécia
do rzeczywisto$ci, ktory pragnie uchwyci¢ jej cechy istotowe i konstytutywne, unikajac
uprzedzen i schematow™™, stala si¢ podstawa metodologiczng dla moich kolejnych badan nad
muzyka. Wokot niej zogniskowat si¢ tez temat rozprawy doktorskiej, w ktorej podjetam probe
weryfikacji polskich koncepcji fenomenologicznych dotyczacych dzieta sztuki, w tym —
muzyki (Romana Ingardena, Wladystawa Strozewskiego, Leszka Polonego, Bohdana Pocieja
i Mieczystawa Tomaszewskiego), poprzez interpretacje w ich $§wietle wybranych polskich
symfonii dwudziestowiecznych. Temat pracy, pisanej pod kierunkiem prof. dr hab. Teresy
Maleckiej, skrystalizowatl si¢ jako: Symfonie Lutostawskiego, Pendereckiego i Goreckiego
W swietle polskich koncepcji fenomenologicznych. Juz w 2006 roku wszczety zostal moj
przewod doktorski w dziedzinie sztuk muzycznych, dyscyplinie artystycznej: kompozycja
i teoria muzyki, specjalno$ci: teoria muzyki w Akademii Muzycznej w Krakowie, a w latach
2008-2009 realizowatam grant promotorski nr N N105 333534 pod kierunkiem prof. dr hab.
Teresy Maleckiej. Interdyscyplinarny charakter rozprawy, obronionej w 2010 roku, wymagat
wyznaczenia do jej oceny trojga recenzentéw, reprezentujgcych zarowno teorie muzyki,
jak i filozofie (byli to profesorowie: Jagna Dankowska, Mieczystaw Tomaszewski
I Wihadystaw Stroézewski). Praca doktorska stala si¢ podstawg opublikowanej w 2013 roku
nakladem Akademii Muzycznej w Krakowie monografii pt. Dzielo symfoniczne
W perspektywie polskich koncepcji fenomenologicznych. Lutostawski, Gorecki, Penderecki.
W 2011 roku otrzymatam stypendium naukowe Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego dla
wybitnego mtodego naukowca.

e [Faza krystalizacji

Prowadzona przeze mnie, nadal w duchu interdyscyplinarnym, dziatalno$¢ naukowa po
uzyskaniu stopnia doktora rozwijata si¢ w kilku dopetniajacych si¢ obszarach. Wsrdd nich
wyrdznia si¢ watek filozoficzno-muzyczny, badania nad zjawiskiem tworczosci muzycznej
zwigzane] z osobg papieza Jana Pawta II oraz fenomenem papieskiej refleksji estetyczne;,

4 Jan Pawel I, Fascynujgca przygoda. Do przedstawicieli Swiatowego Instytutu Fenomenologii w Hanoverze
(USA), 22 111 2003,
https://opoka.org.pl/biblioteka/\W/WP/jan_pawel_ii/przemowienia/fenomenologowie_22032003.html [dostep:
10 lutego 2019].
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a takze dalsze analityczno-interpretacyjne zglebianie polskiej muzyki wspotczesnej, w tym
religijnej, z uwzglednieniem szerokiego kontekstu socjologicznego (zagadnienie
pokoleniowosci), spoteczno-politycznego i estetycznego.

Watek filozoficzno—-estetyczny, bedacy naturalnym rezultatem
dotychczasowych badan i wyboréw naukowych, przejawit si¢ w szeregu inicjatyw, takich jak
nawigzanie wspolpracy z polskimi uniwersyteckimi osrodkami i towarzystwami
filozoficznymi, udziat w konferencjach o profilu filozoficznym badz interdyscyplinarnym,
autorstwo tekstow w czasopismach naukowych lub wieloautorskich monografiach
filozoficznych oraz udziat w projektach badawczych. Istotng role stanowity dalsze studia nad
fenomenologiczng refleksja o muzyce, w tym — Ingardenowska. Przypadajaca w 2010 roku
czterdziesta rocznica $mierci ojca polskiej fenomenologii zaowocowala szeregiem inicjatyw
podejmowanych przez srodowiska naukowe koncentrujace si¢ wokoét tej mysli, w tym przez
Polskie Towarzystwo Fenomenologiczne oraz Centrum Badan Filozoficznych im. Romana
Ingardena dziatajace przy Instytucie Filozofii Uniwersytetu Jagiellonskiego. Owocem mojej
wspoOtpracy z tymi $rodowiskami byt m.in. czynny udziat w og6lnopolskich konferencjach
naukowych: ,W 40-ta rocznic¢ $mierci Profesora Romana Ingardena” (Instytut Filozofii
Uniwersytetu Jagiellonskiego 2010) oraz ,,Jedna czy wiele fenomenologii? Fenomenologia
w filozofii wspolczesnej” (Instytut Filozofii Socjologii i Dziennikarstwa Uniwersytetu
Gdanskiego 2013). Podczas wymienionych konferencji prezentowalam wypracowany
w swojej rozprawie doktorskiej autorski sposob interpretacji konkretnych utworow
muzycznych w duchu fenomenologii Ingardena oraz zglebialam recepcje mysl
Ingardenowskiej w polskiej mys$li muzykologicznej. Wyniki tych badan publikowane byty
W czasopisSmie Polskiego Towarzystwa Fenomenologicznego ,Fenomenologia” oraz
w wieloautorskich monografiach: W kregu mysli Romana Ingardena (Krakow 2011) oraz
Swiadomosé, Swiat, wartosci (Wroctaw 2013). Uwieficzeniem wspomnianej wspotpracy byto
autorstwo rozdzialu (o wptywach fenomenologii w mysli 0 muzyce) w monografii bedacej
efektem wspolpracy polskich 1 zagranicznych autoréw, a stanowigcej swoisty ,,przewodnik™
po terminologii i metodologii fenomenologicznej: Wprowadzenie do fenomenologii.
Interpretacje, zastosowania, problemy, pod red. W. Plotki (Warszawa 2014). Publikacja ta
powstata jako rezultat projektu badawczego Narodowego Centrum Nauki HS1/00559
(kierownictwo: dr Witold Plotka).

Moja dzialalno$¢ naukowa w nurcie filozoficzno-estetycznym zaowocowata takze
zaproszeniami do udzialu w  innych interdyscyplinarnych  przedsigwzigciach
(tj. jednostkowych i cyklicznych konferencjach naukowych, publikacjach wieloautorskich)
organizowanych m.in. przez: Instytut Filozofii Wyzszej Szkoty Pedagogiczno-Filozoficznej
,Ignatianum” w Krakowie, Zaklad Aksjologii i Estetyki Literackiej Wydziatu Nauk
Humanistycznych Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie czy Wydziat
Filozofii i Socjologii Uniwersytetu Marii Curie Sktodowskiej w Lublinie.

Moje badania w nurcie filozoficzno-estetycznym pochodzace z ostatnich lat ogniskuja sie
wokot problematyki wartosci 1 ekspresji w muzyce, mozliwosci sacrum w muzyce i sztuce,
statusu humanistycznie zorientowanych metodologii we wspolczesnej muzykologii oraz
sposobow adaptacji koncepcji filozoficznych lub ogoélnohumanistycznych do interpretacji
dzieta muzycznego. Wyniki tych badan prezentowatam na miedzynarodowych konferencjach
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m.in. 19th Jubilee International Congress of Aesthetics “Aesthetics in Action” (Krakoéw
2013), XIlIth International Congress on Musical Signification (Canterbury 2016) oraz “Music
and Musicology in the Age of Post-Truth” (Dublin 2018), a takze w artykutach wydawanych
w kwartalniku ,,Ethos”.

Rozbudzone jeszcze podczas przygotowania pracy magisterskiej zainteresowania bogata,
a niemal niezbadang tw 6rczos$§cig muzyczng zwigzang w réozny sposob
z osoba Ojca Swigtego Jana Pawta Il (utwory dedykowane,
ofiarowane ex post, pisane do jego stow) jako fenomenem historyczno-socjologiczno-
artystycznym skutkowaty podjeciem szerzej zakrojonych badan w tym zakresie. Ich owocem
stat si¢ projekt Muzyka wobec poezji i nauczania Karola Wojtyly i Jana Pawla II, realizowany
od 2010 roku w dwuosobowym sktadzie: prof. dr hab. Teresa Malecka (kierownik), dr Kinga
Kiwata (wykonawca), wyrdzniony nagroda ,,Ars Quaerendi” Marszatka Wojewodztwa
Matopolskiego za wybitne dziatania na rzecz rozwoju i promocji kultury. W ramach projektu,
zakladajacego dokonanie mozliwie pelnych badan nad ta muzyka, przeprowadzilam szereg
dziatan naukowych:

- miesigczng kwerend¢ w Osrodku Dokumentacji i Studium Pontyfikatu Jana Pawta 11
w Rzymie (jako kierownik trzyosobowego zespotu), potaczong ze skatalogowaniem
I digitalizacjg cze¢Sci zbiorow;

- dokonanie wstepnej klasyfikacji tej tworczos$ci oraz interpretacji wybranych utwordow
ze szczegdlnym uwzglednieniem kluczowej w przypadku takich zjawisk artystycznych
problematyki aksjologicznej — wyniki badan prezentowatam na konferencjach naukowych
(w tym na organizowanych przeze mnie w Akademii Muzycznej w Krakowie corocznych
konferencjach ogolnopolskich) oraz w serii opublikowanych artykutéw naukowych;

- redakcje naukowsa (wraz z Teresg Malecka) serii wydawniczej Muzyka wobec poezji
i nauczania Karola Wojtyly i Jana Pawla II (ukazaty si¢ trzy tomy).

W ostatnim czasie moje badania w ramach projektu przekraczaja problematyke czysto
muzyczng, orbitujgc w strong studiow nad mysla estetyczng Karola Wojtyty 1 Jana Pawta 1II.
Do tej modyfikacji przyczynita si¢ (obok moich ogdlnych zainteresowan filozoficznych)
koncepcja konferencji Muzyka wobec poezji i nauczania Karola Wojtyly i Jana Pawta II,
ktore w kilku ubieglych latach przeksztalcity si¢ w ogolnopolskie interdyscyplinarne
spotkania filozofoéw, teologdéw, literaturoznawcoOw 1 muzykologdéw, zogniskowane wokot
refleksji 1 tworczosci poetyckiej Jana Pawla II i ich relacji z twdrczosciag kompozytorska.
Owocem tych badan bylo m.in. opublikowanie dwdch wersji artykutu o papieskiej ,,filozofii
pickna”: w serii wydawniczej Sentieri della verita Pontificio Istituto Giovanni Paolo Il
per Studi su Matrimonio e Famiglia przy Pontificia Universita Lateranense w Rzymie
(W jezyku wloskim) oraz w cyklu wydawniczym Akademii Muzycznej im. Stanistawa
Moniuszki w Gdansku ,,Musica sacra” (w jezyku polskim).

Szczegoblnie istotne znaczenie dla mojej dzialalnosci naukowej posiadaja badania nad
polska muzyka wspoédtczesnag. Wybor zagadnien i utwordw
podyktowany jest kluczowym w Krakowskiej Szkole Teoretycznej postulatem koncentracji na
muzyce ,nieobojetnej”, bedacej nie tylko materiatem dla obiektywnych dziatan
analitycznych, ale rowniez budzacej prawdziwe przezycie estetyczne. W swoich badaniach
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skupiatam si¢ poczatkowo na tworczosci kompozytorow, ktorych dzieta stanowity podstawe
mojej pracy doktorskiej (Witold Lutostawski, Henryk Mikotaj Gorecki, Krzysztof
Penderecki), poszerzajac nastepnie stopniowo ich zakres. Moja uwagg przyciagneta zwlaszcza
tworczo$¢ pochodzaca z lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych dwudziestego stulecia,
a wiec z czasu przetomu, naznaczonego powrotami do tradycji wielkiej muzyki europejskie;j,
w tym religijnej, po latach dominacji paradygmatu awangardowego. Badania tej tworczosci
w szerokim kontekscie przemian polityczno-spotecznych, a takze z uwzglednieniem
perspektywy estetycznej (przetomy romantyczne tego czasu), doprowadzily mnie
do gl¢bszego zainteresowania zjawiskiem ,,pokolenia stalowowolskiego”, stanowionego przez
kompozytoréw debiutujacych w potowie lat siedemdziesiatych: Eugeniusza Knapika,
Andrzeja Krzanowskiego i1 Aleksandra Lasonia. Rozpoznajac te twoérczos¢ w duchu
fenomenologicznego ,,zawieszenia wiedzy” w punkcie wyjscia, zmierzajacym jednak
do spojrzenia integralnego w punkcie dojscia, podjetam rowniez probe reinterpretaciji
z perspektywy czterdziestu lat zagadnien powszechnie (cho¢ nie bez dyskusji 1 watpliwos$ci)
taczonych z ta tworczoscia. Na plan pierwszy wysunely si¢ wiec: kwestia pokoleniowosci
zderzona z zagadnieniem odrgbnos$ci 1 indywidualno$ci kazdego z artystow, pojecie
| rozumienie ,,nowego romantyzmu” oraz ,,nowego humanizmu” (terminu zaproponowanego
przez Krzysztofa Drobe®), a takze problem ,,powrotu do tradycji” i powigzanej z tym
intertekstualnosci, stanowigcej istotne signum tej muzyki. Wyniki tych badan prezentowatam
w serii wystgpien na zagranicznych 1 ogo6lnopolskich konferencjach naukowych
(m.in. w Lizbonie, Kownie, Lukce, Bydgoszczy, Wroctawiu) oraz w tekstach wydawanych
W jezyku polskim, niemieckim 1 angielskim w wydawnictwach polskich 1 zagranicznych,
wtym w opublikowanej naktadem wydawnictwa Springer wieloautorskiej monografii
Sounds, Societies, Significations. Numanistic Approaches to Music (Kaunas 2017). Gtownym
owocem badan nad fenomenem ,,pokolenia stalowowolskiego” jest ksigzka pt. Pokolenie
Stalowej Woli. Eugeniusz Knapik, Andrzej Krzanowski, Aleksander Lason. Studia estetyczne,
ktorg przedktadam jako dzieto w postepowaniu habilitacyjnym.

4. Wskazanie osiagniecia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca
2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule
w zakresie sztuki (Dz. U. 2016 r. poz. 882 ze zm. w Dz. U. z 2016 r. poz. 1311.):

e Tytul osiggnigcia naukowego/artystycznego

Kinga Kiwata, Pokolenie Stalowej Woli. Eugeniusz Knapik, Andrzej Krzanowski, Aleksander
Lason. Studia estetyczne, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakéw 2019 (recenzenci
wydawniczy: prof. dr hab. Teresa Malecka, dr hab. Katarzyna Szymanska-Stutka, prof.
UMFC).

> Zob. P. Strzelecki, ,,Nowy romantyzm” w twérczo$ci kompozytoréw polskich po roku 1975, Musica
Iagellonica, Krakow 2006, s. 100; Dar od losu. Krzysztof Droba w rozmowie z Kingg Kiwalg, ,,Teoria Muzyki.
Studia, Interpretacje, Dokumentacje”, 2015, nr 6, s. 125.
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e Omowienie celu naukowego/artystycznego ww. pracy i osiagnigetych wynikow wraz
z omowieniem ich ewentualnego wykorzystania

W ksigzce, ktorg przedktadam jako osiggnigcie w postepowaniu habilitacyjnym,
przedmiotem badan jest przede wszystkim wczesna tworczo$¢ kompozytoréw
tworzacych tzw. ,,pokolenie stalowowolskie”: urodzonych w 1951 roku Eugeniusza Knapika,
Andrzeja Krzanowskiego i Aleksandra Lasonia. Taki wyboér wynika z podstawowego
zatozenia pracy (wyrazonego juz samym jej tytutem), ktérym jest proba zaprezentowania
W jednym wspdélnym opracowaniu tworczosci wymienionych kompozytorow, ujmowanych
jako formacja generacyjna (w znaczeniu estetycznym, a nie czysto biologicznym). Trzeba
bowiem przypomnie¢, ze fenomen pokoleniowos$ci taczy sie¢ zazwyczaj z dziatalno$ciag
mtodych artystow, jednoczonych jaka$§ wspdlng ideg (nawet o charakterze ,,zewnetrznym”),
a zjawiska tego rodzaju przewaznie nie wytrzymujg proby czasu (co zreszta jest naturalne dla
dojrzatej tworczosci artystycznej). W przypadku Knapika, Krzanowskiego i1 Lasonia taka ideg
jednoczaca stato si¢ niewatpliwie zwigzanie wlasnej, dopiero rozpoczetej kariery
kompozytorskiej z Festiwalem ,,Mlodzi Muzycy Mlodemu Miastu” w Stalowej Woli.
Festiwal, =zainicjowany w polowie lat siedemdziesigtych ubieglego stulecia przez
krakowskiego teoretyka muzyki Krzysztofa Drobe, byl szczegdlnie naznaczony jego wizja
muzyki tworzonej w perspektywie warto$ci. Fakt ,,zakorzenienia si¢” w atmosferze
festiwalowej nie pozostat bez wptywu na ukierunkowanie dziatalnosci tej trojki artystow i byt
glownym powodem okrzyknigcia ich mianem ,,pokolenia Stalowej Woli” wtasnie (jako
formacji wyrdzniajacej sie sposrod polskich tworcow urodzonych na poczatku lat 50-tych).
W pracy skupitam si¢ zatem przede wszystkim na dzietach pochodzacych z okresu obecno$ci
Festiwalu w polskim zyciu muzycznym (1975-1980) oraz powstatych w pierwszej dekadzie
ponim (a wigc mniej wigce] w czasie, w ktorym trwal jeszcze jego rezonans
i oddziatywanie); sa one w uzasadnionych przypadkach uzupeliane o kontekst utworow
wczesniejszych, a w przypadku Knapika i Lasonia — po6zniejszych (Krzanowski zmart
przedwczesnie w 1990 roku).

Celem pracy bylo dokonanie poglebionych i wszechstronnych interpretacji tej
muzyki, z uwzglednieniem dwoch gtdéwnych, dopetniajacych si¢ perspektyw. Pierwszg z nich
stanowig interpretacje wybranych, rozpoznanych jako szczegdlnie wazkie w twdrczosci
danego kompozytora, utworéw; drugg — badania nad konstytutywnymi dla stylu
poszczegolnych tworcow ideami estetycznymi, reprezentowanymi w co najmniej kilku
dzietach. Ksigzka posiada zatem charakter zbioru kilkunastu powigzanych ze soba studiow,
ujmujacych dane zagadnienie z r6znych punktéw widzenia i zréznicowanych w zakresie
szczegotowego podejscia metodologicznego. Istotng ptaszczyzng jednoczaca calo$¢ jest
przyjecie za podstawe w pracy szeroko rozumianej m et o dy fenomenologicznej,
zaktadajacej stale pierwszenstwo dziela sztuki oraz intencj¢ badawczg skupiong na szukaniu
artystycznej i estetycznej istoty podejmowanych zagadnien. Ta podstawowa perspektywa
metodologiczna jest w wigkszosci studiow poszerzana — w duchu metody interpretacji
integralnej Mieczystawa Tomaszewskiego — o probe spojrzenia na poszczegolne problemy
przez pryzmat wybranych koncepcji humanistycznych (teorii archetypow Carla Gustava
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Junga, koncepcji obrazéw i symboli Mircei Eliadego czy aksjologii Marii Golaszewskie;j®).
Podjeta proba ukazania tej tworczosci z jednej strony jako zjawiska artystycznego, z drugiej —
jako fenomenu kulturowego (czgsci pewnej catosci, w ktorej zyje czlowiek) zbliza
postgpowanie badawcze zastosowane w rozprawie do antropologii muzyki.

Struktura pracy. Tworczo$¢ kazdego z przedstawicieli ,,pokolenia Stalowej
Woli” prezentowana jest oddzielnie w trzech glownych rozdziatach ksigzki (II-1V).
Poprzedzone sa one rozdzialem wst¢pnym, zawierajagcym dwa studia. Pierwsze z nich ma
charakter wprowadzajacy 1 ogolny, dotyczac gléwnych wyrdznikoéw estetycznych tej
tworczosci. Poddane w nim zostaly badawczej weryfikacji terminy z nig laczone, przede
wszystkim kwestie pokoleniowosci oraz ,,nowego romantyzmu”. Drugie studium zawiera
analizg¢ 1 interpretacj¢ utworu, ktory w recepcji ,,pokolenia” zaistniat jako doskonale wcielenie
idei ,,stalowowolskich”: Corale, interludio e aria Eugeniusza Knapika. Oba teksty, sktadajace
si¢ na pierwszy rozdzial pracy, zarysowuja juz na poczatku dwa wektory postgpowania
badawczego w niej zastosowanego — analityczno-interpretacyjny oraz estetyczny.

Rozdziat drugi, poswigcony tworczosci Andrzeja Krzanowskiego, obejmuje cztery studia.
W pierwszym z nich zaprezentowana zostala — na podstawie analizy obu symfonii
kompozytora — oryginalna, wytozona réowniez w autorskich autokomentarzach do obu
utworow, idea symfonizmu Krzanowskiego. Drugie zawiera interpretacje cyklu Reliefow,
w ktorym tworca zrealizowat intermedialne zalozenie przeniesienia koncepcji rzezbiarskiej na
muzyke. Dwa ostatnie studia prezentujg szersze spojrzenia na tworczos¢ artysty, dotyczace
z jednej strony fundamentalnego dlan — jako czynnego instrumentalisty-akordeonisty —
zagadnienia muzyki akordeonowej (m.in. klasyfikacj¢ gatunkéow, form oraz funkcji
instrumentu), z drugiej — kwestii mniej lub bardziej czytelnych odniesien religijnych
obecnych w tej tworczosci. Podkresli¢ trzeba, ze zwlaszcza ten ostatni problem byt
dotychczas w badaniach nad muzyka kompozytora wlasciwie nierozpoznany.

Wokoét tworczosci Aleksandra Lasonia koncentruje si¢ rozdziat trzeci. Poddano w nim
analizie i interpretacji dwa obrazy symfoniczne (Gory, Katedra), ktore stanowig przyktad
indywidualnej, ,,sensotworczej” wyobrazni kompozytora, ozywiajacej niejako fundamentalne
dla kultury archetypy. To wilasnie m.in. te dzieta artysty koresponduja z koncepcja
archetypow, obrazow 1 symboli prezentowang przez Junga i Eliadego; moga by¢ wrecz
uznawane za artystyczne potwierdzenie tych psychologicznie 1 antropologicznie
ukierunkowanych teorii. Dopelnieniem rozdziatu stalo si¢ obszerne studium poswigcone
cyklowi szesciu Muzyk kameralnych Lasonia, uwzgledniajace zrealizowang w tych utworach
indywidualng ide¢ kameralistyki oraz problem cyklicznosci.

Rozdzial ostatni skupia si¢ na muzyce Eugeniusza Knapika. Punktem wyjScia stata sie
w nim interpretacja (m.in. w $wietle fenomenologicznej aksjologii Marii Gotaszewskiej)
jedynego w dotychczasowym dorobku kompozytora kwartetu smyczkowego’. Potwierdzony
przez tworce fakt inspiracji Kwartetem cis-moll op. 131 Ludwiga van Beethovena stanowit

6 C.G. Jung, Archetypy i symbole. Pisma wybrane, ttum. J. Prokopiuk, Czytelnik, Warszawa 1993; M. Eliade,
Obrazy i symbole. Szkice o symbolizmie magiczno-religijnym, ttum. M. i P. Rodakowie, Wydawnictwo KR,
Warszawa 1998; M. Gotaszewska, O naturze wartosci estetycznych na tle sytuacji aksjologicznej, Uniwersytet
Jagiellonski, Krakow 1986.

"W 2019 roku planowane jest prawykonanie 11 Kwartetu smyczkowego Eugeniusza Knapika.
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impuls do podjecia badan poréwnawczych, skoncentrowanych jednakze nie na zwigzkach
bezposrednich (od ktorych Knapik si¢ odzegnywal), lecz na pokrewienstwie estetycznym.
W kolejnym studium podniesiono fundamentalng dla twoércy Le Chant ideg¢ $piewu,
skonkretyzowana takze w dzietach czysto instrumentalnych. Wtasnie na nich skupia si¢
uwaga badawcza; na podstawie utworéw niezawierajacych warstwy wokalnej podjeta zostata
proba wyodrebnienia wiasciwosci konstytuujacych tzw. styl $piewny (the singing style —
w rozumieniu Sarah Day-O’Connell®) twoérczosci Knapika. Rozdzial dopetniaja obszerne
interpretacje dwoch utworéw powstatych do poezji Paula Valéry’ego — Le Chant na sopran
i orkiestre oraz Tak jak na brzegu morza... na zespét instrumentalny i taSme. Obraz morza
stanowi w calej tworczosci kompozytora (podobnie jak i francuskiego symbolisty) jedna
Z najczesciej powracajacych metafor, odnoszacych si¢ do fundamentalnych probleméw
ludzkiej egzystencji: czasu i przemijania. Swoista teoretyczna rekonstrukcja (czy tez proba
werbalizacji) filozofujacej, utrzymanej w duchu stalowowolskiego ,,nowego humanizmu”
artystycznej ,.refleksji” Knapika nad tymi egzystencjalnie zabarwionymi zagadnieniami
stanowi punkt dojscia pracy.

Zaprezentowana ksigzka, ujmujaca tworczos¢ Knapika, Krzanowskiego i Lasonia
w kategoriach pokoleniowych, stanowi zarazem ,przyczynek do portretu” kazdego
z kompozytorow, uzupetniajac istotne luki w dotychczasowych badaniach nad ta muzyka.
Ma ona tez na celu zaproszenie do podjecia kolejnych studiéw, zwlaszcza takich, ktore
koncentrowalyby sie¢ wylacznie wokét muzyki danego artysty. Mimo niezwykle bogatej
refleksji krytycznej oraz interesujacych ujeé analityczno-interpretacyjnych brakuje bowiem
monografii kazdego z tych twoércow; na teoretyczne zglgbienie oczekuja zwlaszcza utwory
Knapika i Lasonia pochodzace z kilku ostatnich dekad. Praca nad tym niezwyklym
fenomenem artystycznym i estetycznym, stawiajagcym przed badaczem nie tylko problem
brzmienia, ale rOwniez znaczenia i sensu, odnoszaca si¢ zarazem do najglebszego $wiata
artysty, jak 1 do najbardziej fundamentalnych probleméw czlowieka, nie zostala zatem
definitywnie ukonczona; tworczos¢ kompozytorow ,,pokolenia stalowowolskiego” oczekuje
na nastgpne proby catosciowego odczytania.

5. Dzialalnosé dydaktyczna, organizacyjna i popularyzatorska

Pracad ydaktyczna jestistotnym aspektem mojej dziatalnosci; traktuje ja jako
swego rodzaju misj¢. W krakowskiej Akademii Muzycznej prowadz¢ zaje¢cia teoretyczno-
muzyczne, zarowno te o charakterze historyczno-humanistycznym (m.in. historia muzyki,
analiza 1 interpretacja dzieta muzycznego), jak 1 warsztatowym (harmonia, metodologia pracy
naukowej). Cennym do$wiadczeniem jest dla mnie praca indywidualna ze studentami réznych
kierunkéw 1 specjalno$ci (teoria muzyki, wokalistyka, instrumentalistyka) w ramach
seminaridow pracy naukowej 1 dyplomowej na poziomie licencjackim i1 magisterskim oraz
podczas seminaridw z doktorantami innych niz teoria muzyki specjalnosci. Wypromowatam
dotychczas dziewigtnascie i recenzowatam dwanascie prac dyplomowych. Pelni¢ réwniez

8 S. Day-O’Connell, The singing style [w:] The Oxford Handbook of Topic Theory, ed. by D. Mirka, Oxford
University Press, Oxford 2014, s. 238-258.
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funkcj¢ promotora pomocniczego w przewodzie doktorskim mgra Jacka Kopca. W latach
2002-2012 prowadzitam dodatkowo zajecia dydaktyczne w Instytucie Muzyki Uniwersytetu
Rzeszowskiego (m.in. historia muzyki z literatura, analiza dzieta muzycznego, historia
muzyki chéralnej, ksztatcenie stuchu, czytanie partytur).

Zroznicowany charakter posiada moja dzialalnos¢ organizacyjna
w macierzyste] Uczelni 1 Katedrze. Bratam udziat w przygotowywaniu sympozjow
naukowych, wykladow otwartych, wydarzen okolicznosciowych (np. jubileuszowych)
i innych przedsi¢gwzie¢ Katedry. Kilkukrotnie penitam funkcj¢ sekretarza Wydziatowe;j,
atakze jeden raz — Uczelnianej Komisji Rekrutacyjnej; powotywana bytlam w sklad
Uczelnianych Komisji Egzaminacyjnych oraz Uczelnianej Komisji Wyborczej. Bytam tez
cztonkiem Wydziatlowej Komisji ds. Oceny Okresowej Nauczycieli Akademickich oraz
Wydziatowego Zespotu ds. Parametryzacji.

W ramach dzialan o charakterze popularyzatorskim na plan pierwszy
wysuwaja si¢ opublikowane w czasopisSmie ,Teoria Muzyki” obszerne rozmowy
z Krzysztofem Drobg 1 FEugeniuszem Knapikiem, ktére przeprowadzitam z okazji
czterdziestej rocznicy powotania Festiwalu ,,Mtodzi Muzycy Mlodemu Miastu” i debiutu
tzw. ,,pokolenia stalowowolskiego”. Jestem ponadto autorkg komentarzy do dwoch piyt CD,
opublikowanej w ,,Ruchu Muzycznym” recenzji ksigzki Marcina Trzesioka oraz Kilku
tekstow w programach koncertow i festiwali. Bratam rowniez czynny udzial w panelach
dyskusyjnych (m.in. w spotkaniu promocyjnym Kwartalnika ,,Ethos” pt. Sladami swietosci —
jako autorka jednego z opublikowanych w tym czasopi$mie artykutow). W 2013 roku, na
zaproszenie Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego kierowane do ,,wyr6zniajacych sig
mtodych badaczy”, wzigtam udziat w Forum Mtodych Uczonych ,,0d mtodego naukowca do
laureata Nagrody Nobla” (jako stypendystka stypendium Ministra Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego dla wybitnych mtodych naukowcoéw). Celem tego projektu byto m.in. nawigzanie
wspolpracy miodych utalentowanych polskich badaczy z uczonymi, ktérzy odniesli sukces
naukowy, omowienie $ciezki kariery mtodych uczonych oraz mechanizméw finansowania
badan w wybranych panstwach $wiata.

Prezentowane  formy mojej dziatalnosci  (tj.  dydaktyczna,  organizacyjna
I popularyzatorska) sa ze sobg powigzane. Organizowatam wydarzenia przeznaczone dla
mlodziezy akademickiej (warsztaty, spotkania, panele dyskusyjne); bratam rowniez udziat
w inicjatywach o charakterze popularyzatorskim, skierowanych do studentéw i nie tylko,
zarOwno w macierzystej uczelni, jak i poza nig. Szereg dziatan o charakterze dydaktycznym,
organizacyjnym i popularyzatorskim zorganizowatam 1 przeprowadzitam w ramach
realizowanego od 2010 roku wraz z prof. dr hab. Teresa Malecka projektu Muzyka wobec
poezji i nauczania Karola Wojtyly i Jana Pawia II. Juz w 2006 roku, a wiec jeszcze przed
rozpoczgciem realizacji projektu, zaangazowatam si¢ (jako przedstawiciel Akademii
Muzycznej w Krakowie) w zainicjowane wowczas przez srodowisko akademickie Krakowa
,Dni Jana Pawta II”. Trzykrotnie bratam udzial w pracach migdzyuczelnianego jury konkursu
na esej o mysli Karola Wojtyly i Jana Pawla II pod patronatem Papieskiej Akademii
Teologicznej (w latach 2007-2009), bytam réwniez cztonkiem Rady Programowej
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I wspotorganizatorem warsztatow studenckich, odbywajgcych si¢ w Akademii Muzycznej
w Krakowie w ramach trzech pierwszych edycji ,,Dni” (2006-2008). Od 2010 roku, realizujac
juz wspomniany projekt, bytam wspottworca koncepcji oraz organizatorem dziewieciu
ogo6lnopolskich konferencji naukowych i dwoch paneli dyskusyjnych (panel studencki Wokof
., Liturgii sacra” Zygmunta Mycielskiego 2012; panel dyskusyjny Przyszios¢ swiata zalezy
od kultury 2014). Organizowatam i prowadzitam réwniez towarzyszace sesjom wydarzenia
artystyczne, w tym wieczOr poetycko-muzyczny z udzialem Anny Polony i Jacka
Romanowskiego, podczas ktorego mialo miejsce polskie prawykonanie utworow
dedykowanych Janowi Pawlowi II: Modlitwy Andrzeja Kurylewicza oraz Sonaty d’Octobre
Joanny Bruzdowicz w interpretacji studenta krakowskiej Akademii Muzycznej Piotra Kowala
(2014). Wspottworzytam wystawe muzykaliow z Osrodka Dokumentacji i Studium
Pontyfikatu Jana Pawta II w Rzymie: Kompozytorzy — Janowi Pawtowi II (2010), czynnie
uczestniczytam w dwoch spotkaniach promocyjnych serii wydawniczej Muzyka wobec poezji
i nauczania Karola Wojtyly i Jana Pawta II pod red. T. Maleckiej 1 K. Kiwaly,
organizowanych przez Akademi¢ Muzyczng w Krakowie oraz Instytut Dialogu
Miedzykulturowego im. Jana Pawta II w Krakowie (2011).

Kilka inicjatyw o charakterze dydaktycznym 1 popularyzatorskim przeprowadzitam
we wspotpracy z profesorami reprezentujgcymi niemieckie os$rodki uniwersyteckie.
Zainteresowanie kregiem niemieckojgzycznym jako mozliwym ,kierunkiem” dla wspolnych
dziatan, kietkowalo we mnie wczesnie. Jeszcze jako studentka filozofii Uniwersytetu
Rzeszowskiego otrzymatam stypendium DAAD (Deutscher Akademischer Austauschdienst)
z przeznaczeniem na wakacyjny kurs jezyka niemieckiego organizowany przez niemieckie
osrodki uniwersyteckie (zrealizowatam je w 2004 roku w Universitit Passau). Do nawigzania
blizszych kontaktow z niemieckimi §rodowiskami muzykologicznymi, zwlaszcza z Lipska
i Drezna, przyczynit si¢ fakt, iz od wielu lat istniala wspotpraca naukowa miedzy nimi
a krakowskim s$rodowiskiem teoretycznym, przejawiajagca si¢ przede wszystkim poprzez
obecnos¢  niemieckich  muzykologbw  w  projektach  organizowanych  (lub
wspolorganizowanych) przez Akademi¢ Muzyczng w Krakowie (m.in. w miedzynarodowych
sympozjach naukowych towarzyszacych Wielkanocnym Festiwalom Beethovenowskim).
W 2012 roku odbytam tygodniowy staz w Institut fiir Musikwissenschaft der Universitét
Leipzig w ramach projektu Erasmus (Individual work programme for staff training mobility);
podczas stazu wyglositam m.in. wyklad o muzyce Henryka Mikotaja Goreckiego dla
studentow lipskiej muzykologii. We wspolpracy z prof. Michaelem Heinemannem
(Hochschule fiir Musik Carl Maria von Weber in Dresden) zorganizowatam warsztaty
dotyczace polskiej muzyki wspoélczesnej dla studentéw niemieckich 1 polskich, potaczone
ze spotkaniem dyskusyjnym z udziatem mtodych krakowskich kompozytorow, ktére odbyty
si¢ w Akademii Muzycznej w Krakowie w 2015 roku. W 2018 roku przygotowatam
natomiast (we wspotpracy z Wydziatem Wokalnym Akademii Muzyczne] w Krakowie)
polsko-niemieckie kursy mistrzowskie dla studentow wokalistyki z Krakowa i Drezna,
zogniskowane wokot romantycznej piesni niemieckiej i polskiej. Wzieli w nich udziat wybitni
artysci i pedagodzy: Olaf Baer, Ulrike Siedel, Michael Heinemann (strona niemiecka) oraz
Maria Seremet, ks. Zdzistaw Madej (strona polska).
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6. Konkluzja

,Jesli uwierzysz, ze muzyka sktada si¢ z dzwigkow — juz przegrates” — mowit Eugeniusz
Knapik w jednym z wywiadow®. To na pozdr prowokacyjne stwierdzenie jest $wiadectwem
szczegbdlnego rozumienia muzyki jako sztuki, ktéra — obok przynaleznych jej wartoSci
artystycznych i estetycznych — moze nies$¢ glebsze sensy i znaczenia, stanowigc pozawerbalny
sposob ludzkiej komunikacji. Takie pojmowanie muzyki koresponduje z etosem Krakowskiej
Szkoty Teoretycznej, ktorej czuj¢ si¢ czeScig. Jak pisal jej Zatozyciel: ,,Wbrew wszelkim
autotelistom wszystkich czaséw dzieto — przede wszystkim to wybitne, szczegdlne — nie jest
wylacznie tworem per se. Ono niesie jaka$ prawdg, ktora dociera do nas dzigki pigknu. Niesie
jakie$ przestanie: natury emocjonalnej, racjonalnej, metafizycznej. Staje si¢ wyznaniem,
wotaniem, objawieniem, darem™*°.

Korespondencja migdzy postawg badacza a podejmowanym przez niego problemem jest
jedna ze spraw kluczowych. Interpretacja muzyki stanowi zatem dla mnie zawsze dzialalnie
W perspektywie warto$ci, nakierowane na odkrycie prawdy dzieta i jego kulturotworczego
sensu. W ten sposob probuj¢ realizowaé zalozenia humanistycznej teorii muzyki, rozumiane;j
— za Mieczystawem Tomaszewskim — jako ,,nauka, a zarazem krytyczna refleksja nad dzietem
muzycznym i muzyka w ogole, nad dzietem jako zjawiskiem artystycznym 1 nad dzielem jako
przestaniem twoérczym: nad sposobem istnienia i sposobami jego spotecznego
funkcjonowania — w czasie i przestrzeni, to jest w historii i w kulturze?.,
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