AUTOREFERAT

AUTOREFERAT stanowi pewnego rodzaju podsumowanie dotychczasowej dziatalnosci.

Jest proba przedstawienia osiggnie¢ na drodze artystycznego rozwoju, wskazaniem istotnych
momentow, punktéw zwrotnych i znaczacych Postaci, ktore ten rozwoj stymulowaty i inspirowaty.
Jest takze pretekstem do wspomnien, refleksji i pojawiajgcych si¢ watpliwosci.

Chciatabym przyjrze¢ si¢ temu dzialaniu na kilku plaszczyznach, wzajemnie si¢ uzupelniajacych
lub stanowigcych kontynuacije.

Pierwsza plaszczyzna to edukacja czyli czerpanie z dos§wiadczen innych — Mistrzowie, Nauczyciele.
Towarzysza temu nasuwajace si¢ refleksje zwigzane z ksztalceniem .w minionych latach.
Nastepna to rdézne rodzaje muzykowania: wspéltworzenie, wzajemna inspiracja, rado$é
zespolowego grania, czerpanie z doskonalych wzorcéw wspotwykonawcéw w kameralnym
muzykowaniu. A z drugiej strony realizacja wlasnych wizji w muzyce solowej, ich odkrywanie,
rozumienie, tworzenie. Wszystko co pozwala na ksztalttowanie osobowosci wykonawcy.

Nastepny etap - pedagogika - to dzielenie si¢ z mlodszymi tym, co nam oddano w depozyt.
Wzbogacanie tego dziedzictwa o  nasza wiedzg, $wiadomo$é, wrazliwosé ale takze o
niepowtarzalng indywidualno$¢ kazdego z adeptoéw sztuki muzyczne;j.

Ale od poczatku....

EDUKACJA MUZYCZNA

Edukacje¢ muzyczng rozpoczetam w 7 roku zycia w Panstwowe] Podstawowej Szkole Muzycznej w
Krakowie.

Byto to mozliwe tylko dzigki zyczliwej obserwacji moich ,,pianistycznych” poczynan przez Panie w
przedszkolu. Gralam z pasjg wszystkie zastyszane melodie i piosenki ze shuichu, z wlasnym
akompaniamentem. TakZze te utwory, ktére éwiczyta moja starsza siostra na lekcje fortepianu.

W ostatnim dniu mojego pobytu w przedszkolu skonsultowano moje ,,wyczyny”z nauczycielkg
fortepianu. Ta nakazala bezwzgledne stawienie si¢ nastgpnego dnia w PPSM , w ktérej wiasnie
konczyty si¢ egzaminy wstepne. Bez przygotowania, bez dokumentéw. Dokumenty bylty w szkole
rejonowej , do ktorej bylam zapisana. Tg nauczycielkg byla Ewa Rézyska, pod kierunkiem ktorej
przez 8 lat uczylam si¢ gry na fortepianie.

Jeszcze jako uczennica Szkoly Podstawowej mialam zaszczyt wystgpié, podczas Festiwalu
Krakowska Wiosna Muzyki, z Orkiestrg Filharmonii Krakowskiej pod dyrekcjg Henryka Czyza.
Wielki Mistrz o ujmujacej serdecznosci i zyczliwosci dla mtodych. To jedno z najbardziej
znaczacych przezy¢ i wspomnien.

Kontynuowatam edukacj¢ muzyczng w Pafstwowym Liceum Muzycznym w Krakowie pod
kierunkiem Prof. Tadeusza Zmudzinskiego

Poczatki wcale nie wydawaly si¢ przyjemne. To nie byla kontynuacja ale zmiana wszystkich
elementéw pianistyki a takze, budowanie i wzbogacanie $wiadomosci i wiedzy. Potrzebna bylta
korekta aparatu. Profesor swiezo po pobycie w Nowym Jorku z zapalem wprowadzat ,,palcéwki
Horowitza”, ktore genialnie wplywaly na samodzielno$¢ (niezaleznos$¢) palcéw, wyréwnanie
brzmienia, elastycznos¢ dloni, gietkosé przegubu — co np. przy malej rece znacznie zwigkszato jej
mozliwosci.

Profesor uczy!t starannosci i pokory wobec zapisanego tekstu muzycznego, rzetelnosci wobec
najmniejszego nawet kompozytorskiego oznaczenia - ,,... po co$ to zostato napisane ...”



Uczyl takze poszanowania prawdy i idei zawartych w dziele przez Kompozytora i skwapliwej i
wiernej ich realizacji. Pamigtam slowa z jednej z wezesnych lekcji ,, ...bo kimze my jesteSmy
wobec Nich...”

Takie stowa dla bardzo mlodej osoby byly bardzo, bardzo znaczgce. Wryly sie w pamieé i
$wiadomos$é na zawsze....

Lekcje byly pelne emocji , napigcia tworczego, otwarte dla starszych kolegéw - studentow. Profesor
nie tolerowatl letniosci, sam byt niewiarygodnie skoncentrowany, chciat zaraza¢ wszystkich swoim
entuzjazmem, spalat sig....

Po ukoficzeniu PLM (dyplom z odznaczeniem) - kontynuowalam studia w PWSM (obecnie
Akademia Muzyczna) w Krakowie. Te dwa stopnie edukacji zlewajg si¢ mimo woli w jeden ciag,
wlasnie ze wzgledu na osobg Profesora Tadeusza Zmudzifiskiego. Jestem jedyna osoba, ktérej
dane bylo przejs¢ obydwa stopnie edukacji pod Jego kierunkiem.

Program przygotowywany w kazdym semestrze byl bardzo obszerny. Jego czes$¢ wystarczala na
wypelnienie recitalu we ,Floriance” (Auli PWSM w Krakowie), stanowigcego semestralny
egzamin. W odnalezionym niedawno spisie programu przygotowanego podczas studiow znalaztam
m. in. np. 15 — Preludiéow i fug J. S. Bacha (obok Partit, Suit, Koncertow ) dlatego tez jako I
Recital Dyplomowy moglam zagraé12 kolejnych Preludiéw i fug z I1t. DWK (od C do f).

W tym samym spisie widnieja takze np. Sonaty Beethovena (siedem) i jego 32- Wariacje c-moll,
inne sonaty klasyczne, kilka cykli romantycznych, kilka duzych form i sonat z tej epoki (Schubert,
Schumann, Grieg), kilka koncertow fortepianowych, 12 etiud Chopina i inne utwory z
p6zniejszych epok az do muzyki wspdiczesnej.

Dla mnie samej lektura tego spisu jest zaskoczeniem — pewne kompozycje pozostaly w pamigci
bliskie sercu, inne sthuzyly rozwojowi na pewnym etapie edukacji i w pracy nad konkretnymi
problemami. Patrz¢ na ten spis z punktu widzenia pedagoga, takze jako na swoisty rodzaj
dokumentu tamtych czaséw. Chyba mieliSmy wigcej czasu na studiowanie, byliSmy bardziej na nim
skoncentrowani - bo nie sadze aby taki repertuar odbiegal jakos od normy. Mogliémy poglebiaé
wiedzeg, poszerza¢ repertuar, uczestniczy¢ w koncertach, wzajemnie shuchaé¢ studenckich recitali.
Nie wzywaly nas roézne, inne zajgcia, nie rozdrabniali$my si¢ na dzialania nie zwigzane z muzyka.
Mysdle tu z troska o obecnych studentach, zabieganych, zagubionych w rozlicznych
zobowigzaniach, nie majacych warunkow aby nad czyms si¢ rzeczywiscie skoncentrowaé. Zdajg
sobie tez sprawe z tego, ze pospiech wptywa na splycenie ich wiedzy i umiejetnosci. Nie jest im to
obojetne...

Jeszcze jako uczennica Liceum Muzycznego — zachecona przez Profesora — wzigtam udzial w 111
Ogolnopolskim Konkursie Pianistycznym im. Fryderyka Chopina w Warszawie (III Konkurs na
stypendia artystyczne im. F. Chopina), w ktorym uzyskatam najwyzszg punktacje (I miejsce).

Byl to bardzo znaczacy moment, cho¢ zupelnie niespodziewany.

W czasach edukacji pianistycznej (lub tuz po) mialam zaszczyt kilkakrotnie bra¢ udziat w
koncertach symfonicznych z towarzyszeniem Orkiestry Filharmonii Krakowskiej (w Krakowie i
Oswigcimiu ), Filharmonii Rzeszowskiej (w Rzeszowie - koncert nagrywany i odtwarzany w
Polskim Radio - i w Lancucie) oraz Filharmonii Czgstochowskiej, pod dyrekcja m .in. Renarda
Czajkowskiego (bezposrednia transmisja koncertu w Polskim Radio). Wystepowatam z recitalami
w uczelniach muzycznych (Katowice, Wroclaw), recitalami chopinowskimi m; in. w Lazienkach, w
Zelazowej Woli.

Reprezentowalam tez Uczelni¢ biorgc udzial w festiwalach - Mlodzi Muzycy Mtodemu Miastu
(Stalowa Wola), w II Sympozjum Srodowisk Twérczych, 11 Festiwalu Studentéw Szkét Artystycznych
— Nowa Ruda.

Uczelnia takze rekomendowala mnie do udzialu w Estradzie Mtodych — Festiwalu Pianistyki
Polskiej w Stupsku w 1977, gdzie otrzymatam wyréznienie (m .in. w formie nagra archiwalnych)



Wezesniej, w roku 1976 otrzymalam Nagrode Prezydenta Miasta Krakowa, za wybitne osiagniecia
w czasie studiéw, a w 1978 dyplom z wyréznieniem wieficzacy moje studia w Panstwowej Wyzszej
Szkole Muzycznej w Krakowie, w klasie fortepianu Profesora Tadeusza Zmudzinskiego.

W tym tez roku rozpoczetam studia w PWSM  w Krakowie, w klasie klawesynu Prof. Elzbiety
Stefanskiej, ktére w 1980 roku musialam zawiesi¢. Reaktywacja nastgpita w 1984 roku, a dyplom
(z wynikiem bardzo dobrym) otrzymatam w 1987 roku (wykonujac podczas jednego z recitali
dyplomowych m .in. Wariacje Goldbergowskie J. S. Bacha.

Niestety nie ma tu miejsca na rozwazania — o ile laczenie (i w jakim zakresie) pozornie
identycznych instrumentéw jest utatwieniem, a w jakim obszarze identyfikacji stylistycznej,
wyobrazenia brzmienia i wreszcie preferencji muzycznych jest utrudnieniem. Zawsze - w moim
rozumieniu - ,,myslimy” muzycznie i czujemy postugujgc sie okreslonym, ,,naszym” instrumentem.
Jest on bardziej naturalny dla osobistej wypowiedzi i ku niemu si¢ przede wszystkim sktaniamy.
Wspaniale, dostepne teraz kopie instrumentéw historycznych dajg ogromne pole dla wyobrazni.
Pozwalajg rozkoszowaé si¢ réznorodnym, ciekawym brzmieniem. Gorzej bylo w poczatkach
edukacji, na dostgpnych nam instrumentach firmy Ammer, Rozwigzaniem posrednim i
arcyciekawym (np. dla pianistow) bylo korzystanie z instrumentu zbudowanego wg wskazoéwek
naszej genialnej i legendarnej klawesynistki Wandy Landowskiej przez firme Pleyel.
Nieporéwnanie wigksza jest teraz swiadomosé stylistyczna i wolnos¢é wypowiedzi, ogromna
dostepno$¢ nagran , niemalze nieograniczone mozliwosci konfrontacji i wzbogacania wiedzy nie
tylko w sensie edukacyjnym ale takze w zwiazku z brawurowym rozwojem badan nad tg dziedzing
wykonawstwa muzycznego.

Swiadomo$é mozliwosci obydwu instrumentéw na pewno nie pozostaje bez wpltywu na nasze ich
postrzeganie 1 wykorzystywanie. Choé serce pozostaje jednak przy ,,swoim” instrumencie
Natomiast mozliwos$¢ korzystania z wiedzy, umiejetnosci i serdecznej troski Mistrzéw jest zawsze
wielkg szansg na rozbudzenie wlasnej wyobrazni i swiadomosci w tym zakresie.

MUZYK - WYKONAWCA

Nastepng cz¢s¢ moich rozwazan stanowi szeroko pojgte wykonywanie muzyki.

Wspoldziatanie, wzajemna inspiracja, wspoltworzenie w zespolach (o wiekszej, lub mniejszej
obsadzie), wspdlne kreowanie w kameralnym muzykowaniu, ale takze ksztaltowanie wiasnej
wyobrazni poprzez uprawianie muzyki solowej i odczytywanie, poszukiwanie zawartych w niej
intencji kompozytorskich .

Kazdy z tych rodzajéw aktywnosci rozwija wykonawce. Otwiera w nim nowe poklady wrazliwosci
- zwlaszcza w zetknigeiu z wybitnymi partnerami, wspaniatymi muzykami - poprzez $wiadomosé
wzajemnej inspiracji.

W réznych okresach mojej dziatalnosci dane mi bylo mierzy¢ si¢ z kazdym z tych rodzajéw
wykonawstwa w dhuzszych lub krétszych okresach, lub wrecz incydentalnie. Zawsze jednak byto to
inspirujgce, rozwijajgce a czasem pozostawiajace niezatarte wrazenia i cenne wspomnienia.

Obok wystepow z orkiestrami w roli solisty (o czym wspominalam wczesniej ), w latach 1977 — 80
(okres studiéw) wspétpracowatam jako pianistka i klawesynistka z Orkiestrg Polskiego Radia i
Telewizji w Krakowie (jako czlonek zespolu orkiestry — kooptacja). W pamieci pozostaly te
wazniejsze nagrania i koncerty np. pod dyrekcjg Prof. Antoniego Wita w obecnosci Tadeusza
Bairda (koncerty w Berlinie Zachodnim), czy nagrania pod dyrekcja Maestro Jana Krenza
»Symfonii” Zygmunta Mycielskiego, w obecnosci i z zyczliwa pomocg oraz bezcennymi uwagami
Kompozytora. Wielkim honorem takze byt udziat w festiwalu Warszawska Jesien, pod dyrekcija
Wojciecha Michniewskiego.

Innym rodzajem muzykowania byla wspélpraca z powstajaca wlasnie orkiestrg kameralng



Sinfonietta Cracovia (od roku 1993 - jeszcze jako Kameralisci Krakowscy). Na zaproszenie Pana
Roberta Kabary mialam przyjemno$é wspétdziatac jako klawesynistka z zespotem, a jako pianistka
wspolpracowatam z poszczegdlnymi instrumentalistami przez wiele lat. Moglam obserwowac
proces tworzenia zespolu od podstaw. Ten czas mrowczej, zmudnej pracy, bez ktérej nie bytoby
mozliwe stworzenie tak genialnie jednorodnego organizmu. W kazdym dziataniu zespot cechowata
udzielajaca sig¢ tez wspoétwykonawcom niezapomniana rados¢ i zarliwo$¢ muzykowania, energia,
spontanicznos¢ i profesjonalizm.

Cenna byla takze mozliwo$¢ wspéhluczestniczenia w tworzenia niezapomnianych kreacji przez
wielkich muzykow — solistow, dyrygentow.

Okazjonalnie wystgpowatam takze z innymi orkiestrami:

np. z zespolem. Capella Cracoviensis pod dyr. Stanistawa Galonskiego, podczas festiwalu Muzyka
w Starym Krakowie — jako klawesynistka - b. c. - (w pamigci pozostata legendarna solistka - Ida
Haendel) czy Tarnowskg Orkiestrg Kameralng pod dyr. Stanistawa Krawczyfiskiego, podczas
Festiwalu GLOBARTE- ENSEMBLE.

W ramach GlobeArte Ensemble — czyli grupy instrumentalistéw, zwigzanych z réznymi osrodkami
akademickimi i orkiestrami europejskimi, ciekawym doswiadczeniem bylo wspéitworzenie i
wzajemne inspirowanie, w réznych konfiguracjach, kameralnego muzykowania :

- od muzyki barokowe] - az do polskiej muzyki wspolczesnej,

- wystepujac jako klawesynistka i pianistka,

- od solo, poprzez kameralne muzykowanie az po kwintety ( np. Pstrgg F. Schuberta czy Koncerty
W, A. Mozarta z wiodgcym fortepianem ).

Réznorodno$é muzykéw tworzacych t¢ formacje, polaczonych pasja muzykowania, odkrywania
takze innych, nowych dla nich obszarow muzyki pozwalala na realizacj¢ cickawych,
nietuzinkowych projektéw. Otwarcie na réznorodne wyzwania, dziatania i konwencje bylo
wynikiem wspoéldziatania muzykow wywodzacych si¢ z réznych tradycji i réznych panstw; z
Wloch, Niemiec, Szwajcarii, Norwegii, USA, Butgarii i Polski.

Pochodng wspéttworzenia Globe'Art Ensemble byla wspoélpraca z muzykami wloskimi (z zespotu
Lo Specchio dei Suoni) w przygotowaniu Koncertéow fortepianowych W.A. Mozarta 1 wspdlpraca z
wybitnym wiolonczelista Silvio Righinim.

Koncerty W. A. Mozarta to szczeg6lna mozliwos¢ wspottworzenia z réznymi kwartetami. Bardzo
cenitam sobie wspélprace z muzykami polskimi, wloskimi i kwartetami ztozonymi z muzykow
wywodzacych sig z réznych krajéw. W zaleznosci od preferencji stylistycznych, od rodzaju muzyki
w ktorej specjalizuje si¢ kwartet, byly to rézne wykonania, zawsze bardzo rozwijajgce, pomagajace
porusza¢ si¢ w réznych konwencjach. Wigcej refleksji dotyczgcych Mozarta pojawi sie w
pbzniejsze] czescl jako, ze wlasnie jego koncerty fortepianowe F-dur KV 413, A-dur KV 414 i C-
dur KV 415 pragne przedstawi¢ jako jedno z nagran.

Zupehie wyjatkowym rodzajem muzykowania kameralnego sg dla mnie duety — mam tu na mysli
ilos¢ os6b a nie rodzaj muzyki. W takim uloZzeniu wzajemne inspirowanie, mozliwosé
natychmiastowej reakcji, przejecia idei, moze by¢ wyjatkowe - zwlaszcza podczas koncertu.
Szczegolnie bliskie jest mi wspéldzialanie z glosem ludzkim i ze skrzypcami, ze wzgledu na ich
naturalno$¢ brzmienia i cudowng, rozlegly literaturg. W tych obszarach literatury muzycznej
poruszalam si¢ najwigcej i z ogromng radoscig..

Wielka szansg na takie dos§wiadczenia byla wspélpraca z Instytucja Promocji i Upowszechniania
Muzyki Silesia. Na przestrzeni 25 lat wspoldziatania z Silesig wiele bylo mozliwosci kontaktu ze
znakomitymi muzykami, doswiadczonymi pedagogami podczas przygotowywania roznych
programéw koncertowych z przeznaczeniem na koncerty kameralne, audycje dla uczniéw szkét



muzycznych (Interpretacje wzorcowe), czy innych koncertow edukacyjnych - zwlaszcza w
pierwszych latach wspolpracy. Zawsze cechowala te przygotowania wielka starannos¢, rzetelno$é,
pokora i szacunek dla stuchacza i tego nowego i tego wytrawnego.

W moim przekonaniu mozliwos¢ towarzyszenia wspaniatym muzykom i solistom jest doskonata
szkolg, rodzajem studiowania. Jakaz to Swietna nauka - méc obserwowaé mistrzostwo operowania
glosem, lub mistrzostwo tworzenia dzwigku, wydobycia go z instrumentu, $wiadomosé¢ kazdego
szczeg6lu, nivansu. Zwlaszcza jesli porozumienie jest tak naturalne, Zze nie wymaga slow,
komentarzy i cechuje je sp6jnos¢ wizji, pokrewne odczuwanie i rozumienie muzyki.

Jakze wiele wzruszen zawdzigczam mistrzostwu wspanialych Pan Profesor — Henryce
Januszewskiej czy Kai Danczowskiej. A ilez mistrzostwa Elzbiety Towarnickiej czy Roberta
Kabary jako skrzypka solisty czy sprawcy fantastycznych, pelnych emocji, porywajacych
interpretacji orkiestry Sinfonietta Cracovia.

Mistrzostwo wielkich z ktérymi mozna bylo si¢ spotka¢ w dziataniu, zawsze pozostawia $lad.
Czasem jest on niezatarty przez lata, czasem silg rzeczy zaciera si¢, stabnie w naszej pamieci.
Czasem zacierajg si¢ nieistotne szczegdly jak data, tytul. Pozostaje cos wiecej. Pamieé o
Czlowieku...

Niektore przedsigwzigcia lub ich nagromadzenie, wymagaly duzej elastycznosci, szybkiego
przestawiania si¢ i poruszania w rdznych konwencjach.

Tak bylo podczas Festiwalu Globearte Ensemble (maj 1999). W ciggu trzech kolejnych dni
wziglam udzial w czterech koncertach, ktérych programy w zadnym sensie si¢ nie pokrywaty.
Rézne instrumenty, rézni kompozytorzy i r6zne kompozycje, roézne style i idee...

I tak, dane mi bylo wystgpi¢ w koncercie inauguracyjnym z Tarnowskg Orkiestrg Kameralng pod
dyr. Stanistlawa Krawczynskiego - jako klawesynistka — solistka (w koncercie J. S. Bacha ) i
muzyk orkiestry — realizujac b. ¢. w innych koncertach wykonywanych podczas tego wieczoru.
Nastepnego dnia w dwoch réznych koncertach, na dwoch réznych instrumentach.

W koncercie muzyki barokowej, jako klawesynistka — solo (Koncert wloski J. S. Bacha) oraz
realizujac b. c. w sonatach B. Marcellego i A. Vivaldiego (solista - Silvio Righini) .

A w wieczornym koncercie kameralnym jako pianistka — solistka w koncercie A- dur KV 414

W. A. Mozarta, z towarzyszeniem kwartetu.

A jeszcze nastgpnego dnia juz w chrzanowskim Muzeum miatam przyjemnos¢ towarzyszy¢ Kai
Danczowskiej w Recitalu Mistrzowskim, wykonujac m .in. Sonat¢  Kreutzerowskg L. van
Beethovena (rejestracja telewizyjna przez OTV Katowice). Te wspomnienia budzg u$miech

sympatii.

Innym przedsigwzigciem z pogranicza pianistyki i pedagogiki bylo podj¢te na wniosek Katedry
Fortepianu przygotowanie koncert6w Jana Sebastiana Bacha przeznaczonych na jeden, dwa, trzy i
cztery klawesyny.

Projekt zaktadal wykonanie tych kompozycji na nowo zakupionych przez Akademie Muzyczng - a
sfinansowanych ze Srodkéw Komitetu Badan Naukowych - fortepianach marki STEINWAY,
podczas uroczystego koncertu w sali Filharmonii .

Najwigkszym wyzwaniem tego projektu byta koniecznos¢ ujednolicenia sposobu grania wszystkich
Pan bioracych udzial w projekcie, a wywodzacych si¢ z réznych klas fortepianu, z réznych tradycji
wykonawczych, dysponujacych réznym rodzajem dZwieku, artykulacji w zwigzku z ré6znym
sposobem grania. Powodowato to réznice w brzmieniu, roznice w zwartosci dzwieku w zwigzku z
réznymi sposobami incytacji.

Poczatkowy etap pracy nad ujednoliceniem stylistyki, rodzaju dzwieku, wypracowaniem
odpowiedniej artykulacji nastrgczal sporo probleméw, ale Panie dokladaly staran aby cale



przedsiewzigcie si¢ powiodto.

Samo wykonanie przeze mnie partii pierwszego klawesynu we wszystkich koncertach nie byto
bardzo trudne. Duzo trudniejsza i deprymujgca byta odpowiedzialno$¢ za kazdg osobg grajaca, za
poszczegllne zestawienia 0sob i za pomyslnosé calego przedsigwzigcia.

Trudny w takich sytuacjach bywa takze wybor pomigdzy tym co dla wszystkich wydaje si¢ byé
normg juz od wielu lat (potocznie rozumiana tradycja wykonawcza), a tym co jest zgodne z
normami wlasciwymi dla epoki i stylu.

W calym przedsiewzieciu wspomagata solistki Orkiestra Kameralna Akademii Muzycznej pod
dyrekcjg Profesora Tomasza Bugaja.

Kontynuujgc rozwazania na temat wykonawstwa warto zatrzymac si¢ nad muzyka solowa.
Naturalng przeciwwaga dla gry na klawesynie stalo si¢ poszukiwanie innego rodzaju dZzwigku na
fortepianie. Poszukiwanie i ksztaltowanie dzwigku w oparciu o jak najbardziej naturalne dotknigcie
klawiatury przy $wiadomym maksymalnym rozluZnieniu calego aparatu. Mysle, ze bylo to
spowodowane checig zawladniecia mozliwie wielorakimi sposobami wydobycia dzwigku od
najbardziej ,,skondensowanego™ brzmienia przydatnego w muzyce baroku do mozliwie najbardziej
nierealnego brzmienia, o wielobarwnych odcieniach, nieodzownego w kompozycjach Claude'a
Debussy'ego.

Poglebione studia nad jego muzyks, poszerzanie repertuaru o muzyke kameralna,
rozsmakowywanie si¢ w niej, utwierdzilo mnie w przekonaniu, Ze wilasnie muzyka tego
kompozytora tworzona przy instrumencie a nie na papierze, jest najwspanialszym polem dla tego
rodzaju poszukiwan.

,Potege magii pojma ci wszyscy, ktoérzy raz styszeli ten nadprzyrodzony fortepian, gdzie dzwieki
rodzg si¢ bez uderzania mioteczkow, bez muskania strun, unoszg si¢ w przejrzystym powietrzu,
ktore je taczy, nie mieszajac, i ulatniajg si¢ niczym mgly wielobarwne...” (L. Laloy w Comoedia o
Koncercie w sali Gaveau w dniu 21 marca 1914 roku, w ktérym Claude Debussy wykonywat swoje
kompozycje. Debussy. Kronika zycia, dziela, epoki — S. Jarocinski str. 505), a A. Casella o grze C.
Debussy'ego pisal tak: ,,..Wydawalo si¢ niekiedy, Zze gra wprost na strunach, bez posrednictwa
mechanizmu fortepianowego, tak zwiewne i nierealne wydobywal brzmienia.” (ibidem str. 507)

Instrumentem (zgodnie ze stowami samego kompozytora), ktory pozwala na uzyskanie pozadanego
brzmienia, jest fortepian marki Bechstein. Firma ta zreszta w swoich katalogach cytuje pochlebne
zdanie kompozytora o ich instrumencie - ,Man sollte Klaviermusik niir fiir den Bechstein
schreiben”

Dlatego tez, z wielka radoscig przyjglam w roku 2002 propozycj¢ nagrania w Niemczech
(Stuttgart- Esslingen) cyklu Images I i Preludiéw (zeszyt I), na dwupedalowym fortepianie marki
Bechstein, z okolo 1910 roku. (czyli z czasu powstania tych dziel). Bylo to ciekawe
przedsiewzigcie.

Dla zachowania ciggtosci idei cykle nagrywane byly jako calosc, a nie jak to si¢ zwykle praktykuje
- ich poszczegdlne elementy w wielu wersjach. Wazne takze bylo to, aby zachowaé jednos¢
kompozycji i unika¢ montowania poszczegélnych elementéw. Wybierana byta wersja jako catosc.
Najbardziej interesujgce byly jednak efekty brzmieniowe, zupelnie rézne od tych uzyskiwanych na
wspolczesnych instrumentach. Jaka$ niebywala migkko$¢ brzmienia, ale takze jego zréznicowanie,
blask dzwicku lub jego zmatowienie, zawoalowanie. Jaka$é ogromna podatnoéé instrumentu na
rozne sposoby dotknigcia. Klopotem bylo tylko niewyréwnanie mechanizmu, ktére w pewnych
uktadach przeszkadzato w osiggnigciu wtasciwej artykulacji.

Niestety, projekt nie zostal dokonczony. Nagla $mieré gléwnego realizatora dzwigku — inz.
Wolfganga Gereis'a przerwala prace. Nie zdecydowalam si¢ dokonczyé realizacji pod okiem
asystenta, ktory zreszta uczestniczyl w tych nagraniach. Pomimo zauwazalnych usterek (np.



Preludium IIT) zdecydowalam si¢ przedstawi¢ to nagranie (niepublikowane), jako inne spojrzenie
na dzieto C. Debussy'ego.

Drugim nagraniem proponowanym , jest nagranie z koncertu , ktéry odbyt sie podczas
Amadeus Festiwal w Krakowie , w roku 2006.

Nagranie, w ktérym partneruja mi znakomici krakowscy muzycy, zawiera trzy koncerty Wolfganga
Amadeusza Mozarta F- dur KV 413, A-dur KV 414 i C-dur KV 415, w opracowaniu dokonanym
przez kompozytora na fortepian z towarzyszeniem kwartetu.

» Do serii koncertow subskrypcyjnych brakuje mi jeszcze dwéch. Te koncerty sa posrodku miedzy
tym, co za trudne, a tym, co za latwe, sg bardzo brillant, przyjemne dla ucha, naturalne, ale
bynajmniej nie puste. Tu i tam sprawig satisfaction jedynie znawcom, chociaz i nie znajacy sie na
rzeczy beda zapewne zadowoleni, nie wiedzac dlaczego”.

(z listu W. A. Mozarta do Ojca w Salzburgu — Wiedeni , 28 grudnia 1782 . W.A. Mozart, Listy, str.
438, Wydawnictwo Naukowe PWN, W-wa 1991).

Jak wczesniej zaznaczylam wykonywatam te koncerty z r6znymi kwartetami, specjalizujgcymi sie
w réznych estetykach, w wykonywaniu muzyki réznych epok, co powodowato r6zne podejscie
muzykéw do materii tekstu kompozytorskiego. Czasami (jak w wypadku kwartetu wloskiego)
naturalnym bylo wspomaganie kwartetu realizacja b. c. zapisanego przez kompozytora i
umieszczonego w tekscie  wydawnictwa Baerenraiter. Takie wspllne tworzenie ksztaltu
stylistycznego utworu bywa bardzo naturalne 1 przyzwala takze na umieszczanie wilasnych ,
krétkich kadencji w miejscach oznaczonych w tekscie (np. III cze$¢ Koncertu C- dur), lub z tekstu
wynikajacych (czg$¢ I Koncertu A-dur) choé ,.eingang” nie jest tu zaznaczony. Takie interpretacje
sa naturalne przy matym, dostosowanym brzmieniowo instrumencie — tu podczas Koncertu we
»Floriance”, w sali o specyficznej, ,trudnej” akustyce i z uzyciem zbyt cigzko brzmigcego
fortepianu nie zdecydowali$my si¢ na takie podejscie.

W Koncercie tym partnerowali mi:

skrzypkowie Piotr Tarcholik - I skrzypce (koncertmistrz I skrzypiec w NOSPR) i Piotr Marciak - II
skrzypce ( koncertmistrz II skrzypiec w zespole Sinfonietta Cracovia),

altowiolista - Jacek Dumanowski (Capella Cracoviensis) oraz wiolonczelista Konrad Gérka (takze
Capella Cracoviensis), wnoszac do tej interpretacji wiele energii, staranno$ci w kreowaniu
mozartowskiego detalu, wiele czujnego partnerowania w kameralnym muzykowaniu i ogromne
doswiadczenie wiasne .

Zdecydowatam si¢ zaprezentowaé to nagranie (zrealizowane na zywo, bez uzycia profesjonalnej
aparatury) jako dokument realizacji pewnego projektu. O ile wiem wczesniej koncerty nie byly w
ten sposob wykonywane. Teraz kilkoro pianistéw wilgcza poszczegolne Koncerty do swego
repertuaru w tej wiasnie wersji.

PEDAGOGIKA.

Ostatnig plaszczyzng dzialalnosci nad ktorg chee si¢ zatrzymacé jest pedagogika.

W sposéb naturalny uczenie jest rodzajem splacania dtugu jaki zaciggneliSmy wobec wszystkich
pedagogow, Mistrzoéw, Artystéw. Jest polem dzielenia sie tym co otrzymalisSmy, ale takze tym co
jest rezultatem naszych doswiadczen, przemyslen, refleks;ji.

Prace pedagogiczng rozpoczglam w roku 1981 jako nauczyciel fortepianu w Panstwowym Liceum
Muzycznym w Krakowie. Troch¢ byt to wynik sytuacji zewnetrznej, ktéra wymuszala stale
zatrudnienie, cho¢ rok wczesniej nie zdecydowatam si¢ na takg wspdtprace z Orkiestrg Polskiego
Radia i Telewizji w Krakowie.

To bylo dobre wejscie w pedagogike, bo jeszcze moglam wspomagaé akompaniamentem kilka
bardzo zdolnych skrzypaczek uczacych si¢ pod okiem wspaniatych Profesoréw Zbigniewa Szlezera
i Antoniego Cofalika.

Pézniej, od roku 1988 (po zakoriczeniu studiéw w klasie klawesynu Prof. Elzbiety Stefanskiej)
rozpoczgtam wspolprace z Akademia Muzyczng jako asystent Prof. Tadeusza Zmudzifiskiego,



sporadycznie takze wspolpracujac z klasami skrzypiec (Prof. Kaja Danczowska, M. Szlezer, R.
Kabara).

Od przewodu (kwal.l st. - marzec 1993) do dzi$ pracuje jako adiunkt w Katedrze Fortepianu
Akademii Muzycznej w Krakowie.

W tym okresie szesnascie 0s6b z mojej klasy (studenci z Polski) ukonczyto magisterskie studia
pianistyczne. Troje studentéw (z Chin i Polski) ukonczylo studia Licencjackie. Trzy studentki z
Chin ukonczyly Uzupelniajgce Studia Magisterskie. W tym roku troje dyplomantéw - dwie osoby
ukonczyty studia licencjackie, jedna studentka z Chin wiasnie konczy studia magisterskie.

Liczbg t¢ nalezy powigkszyé jeszcze o dziewieé osob, ktore w ramach wymiany Sokrates —
Erasmus doskonalily swoj warsztat pianistyczny w mojej klasie — w tym piecioro studentow z
Wrtoch, oraz z Hiszpanii, Stowacji i Turcji

Cieszy to, ze mozna im skuteczniej pomoc, bo starajg si¢ przedhuzy¢ pobyt pozostajac tutaj na drugi
semestr lub wregcz przenosza si¢ aby kontynuowac studia w mojej klasie, w Krakowie.

Tyle liczby - ale za tymi liczbami kryjg si¢ niepowtarzalne osoby z ich ré6znymi mozliwosciami,
rozng wrazliwoscig, réznymi predyspozycjami, réznymi upodobaniami stylistycznymi, rdézng
pracowitoscig. Studenci o r6znych wrodzonych talentach i cechach psychofizycznych.

Nie ma jednej, skutecznej, najlepszej metody na taka réznorodnos$é. Jest zawsze proba
uporzadkowania spraw podstawowych czyli warsztatu pianistycznego, poprzez odwolanie sie do
tego co najbardziej naturalne, najbardziej wygodne, najbardziej wlasciwe dla danej reki.

Proba dotarcia do prawdy tkwigcej w danym czlowieku, proba pomocy w jej wydobyciu,
rozwinigciu i uskrzydleniu.

Zawsze w oparciu o bezwzglgdne podporzadkowanie wlasciwej stylistyce, idei tworcy, o prawde
zawarta w tekscie - bo jak mawiat Profesor Tadeusz Zmudzinski ..."kimze my jesteSmy wobec
Nich”... nie dajgc zadnego prawa do dowolnego poczynania sobie z dzietem, wynoszenia si¢ ponad
tworce. To oczywiscie nie ma nic wspolnego z krepowaniem indywidualnosci lecz jest tylko
dbaniem o prawde, dzialaniem nie zezwalajacym na podazanie za tanim efektem i watpliwymi
pétprawdami.

Wielu z moich absolwentéw (w wigkszosci sg to Panie) realizuje si¢ w pedagogice muzycznej na
roznych szczeblach nauczania (Akademia Muzyczna w Krakowie, rozne szkoly muzyczne stopnia
Sredniego i podstawowego) jako pedagodzy i cenieni akompaniatorzy. Zawsze cieszy mnie to, ze
zauwazalne i podkreslane w ich grze jest dgzenie do prawdy i pickna zawartych w dziele, a takze
rzetelnos¢ 1 kompetencja.

Ciesza takze sukcesy i laury konkursowe ich uczniéw, bo nawet jesli nie wszyscy majg
predyspozycje estradowe lub nie chcg si¢ w tym realizowaé, to ktos powinien uczyé bardzo dobrze
tych, ktérzy ewidentnie takie predyspozycje posiadaja. Cieszy takze, jesli nawet po latach od
zakonczenia studiow mozna im shuzy¢ rada i pomocg merytoryczng, artystyczna. Cieszg takze mile,
serdeczne kontakty, bo studia pianistyczne, jak kazde studia artystyczme wymagajgce zajeé
indywidualnych to bardzo delikatna materia, dotykajaca wrazliwosci czlowieka. Pozwalajgca te
wrazliwosé rozwingé i ukierunkowaé. Zeby szlo dalej to co nam dano....

Ale takze to co nam zostalo w pamigci z lat naszych poczatkéw. Pamieé o serdecznej zyczliwosci
tych wielkich — dzi$ juz legendarnych postaci zwigzanych z PWSM ze wspomne tylko Profesoréw
pianistow; Ludwika Stefaniskiego, Jana Hoffmana, Bolestawa Woytowicza czy Adama Riegera, oraz
w szczegoOlnosci Profesora Zbigniewa Drzewieckiego, z ktorym niewielu moglo si¢ osobiscie
zetknag.

To nie tylko nazwiska wpisane w edycje materiatéw niezbednych dla edukacji najmlodszych
pianistéw. To Oni budowali $wietno$¢ tej Uczelni — a nas i nasze mlodzieficze kreacje wspierali



serdecznym stowem, spostrzezeniami, wzruszeniem.

A my musimy pamigta¢ o godnej postawie i wielkosci artystycznych kreacji wielkiej Damy
wiolinistyki - Profesor Eugenii Uminskiej, czy tyle picknych Postaci, dyrygentow, $piewakow.
Powinni$my.... Czasem smutkiem napawa brak wiedzy wér6d miodych, kim Oni byli.

Mysle, ze powinnismy uswiadamia¢ miodym adeptom sztuki, ze mamy z czego i kogo by¢ dumni,
ze tu tez byli wielcy, ze swiat ich cenit.

Bo jak nie my, ktérzy ich jeszcze pamietamy, to kto ?...
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