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w zwigzku z ubieganiem si¢ o stopien doktera habilitowanego
Dziedzina: kompeozycja i teoria muzyki.
Specjalnosé: teoria muzyki'

1. Okres krakowski

Charakterystyka mojej formacji intelektualnej uwzglednia¢ musi dwa watki:
muzyczny 1 filozoficzny, a takze dwa srodowiska: krakowskie i warszawskie, ktére
mnie pod wzgledem artystycznym i naukowym uksztattowaly. Wspomniane dwa
watki splotly si¢ po raz pierwszy, gdy po ukonczeniu liceum muzycznego w Krakowie
rozpoczetam rownolegle studia pianistyczne w Akademii Muzycznej w Krakowie oraz
filozoficzne w 6wczesnej Papieskiej Akademii Teologicznej.

Studia pianistyczne, ktére odbylam w klasie prof. Andrzeja Pikula, byly dla
mnie przede wszystkim czasem doskonalenia warsztatu i rozszerzania repertuaru
pianistycznego: pod okiem mistrza, w serdecznej atmosferze, dojrzewalam jako
wykonawca-interpretator. Prof. Pikulowi zawdzigczam takze to, ze nie znicchecal
mnie do rozwijania moich zainteresowan teoretycznych; przeciwnie - zachecat mnie
do tego, wiedzgc, ze korzySci plynace z poszerzania mySlowych horyzontow
przewazajg nad stratami, polegajgcymi na pewnym «rozproszeniu», kidre pocigga za
sobg zajmowanie si¢ sprawami niezwigzanymi bezpo$rednio z praktyka wykonawcza.

Horyzonty te miatam okazje rozwija¢ w kilku kierunkach. Przede wszystkim,
dzigki znakomitym wykladom, éwiczeniom i seminariom dla pianistow z zakresu
literatury muzycznej — prowadzonym przez prof. Mieczyslawa Tomaszewskiego, a
takze prof. Teres¢ Malecka, dr hab. Malgorzate Janicka-Stysz, prof. Leszka Polony, dr
Ewe Siemdaj, dra hab. Krzysztofa Szwajgiera i mgra Krzysztofa Drobe — uzupeitam
wydatnie swojg szkolng wiedze z zakresu historii i teorii muzyki, a takze zapoznalam
si¢ z typowym dla szkoty krakowskiej sposobem patrzenia na utwor muzyczny jako na
wielowymiarowy wytwor ducha ludzkiego i element kultury. Przygotowywanie — pod
kierunkiem wspomnianych pedagogéw — prac analitycznych bylo dla mnie waznym
doswiadczeniem naukowym. W efekcie zdecydowatam si¢ podjaé na czwartym roku
studiéw pianistycznych — réwnolegtych studiow z zakresu teorii muzyki; przerwatam
je po roku wylgcznie z powodu okoliczno$ci zewngtrznych (przeniostam si¢ wowczas
do Warszawy).

Moje krakowskie magisterskie studia filozoficzne staly z kolei pod znakiem
logiki, semiotyki (filozofii jezyka) i metodologii (filozofii nauki). Wielki wpltyw
wywarli na mnie woéwczas ks. prof. Michal Heller i ks. prof. Stanistaw Wszolek.

! Nie sposéb w tym ,.Autoreferacie”, dotyczagcym przede wszystkim mojego dorobku artystycznego, pominac
catkowicie mojej dziatalno$ci na polu naukowym. Nie rozwijam tu jednak watkéw, ktére nie maja blizszego
zwigzku z mojg dziatalnosci artystyczng i nie omawiam szerzej prac, ktore powstaly po uzyskaniu przeze mnie
stopnia doktora, a kiore byly podstawa do uzyskania habilitacji z zakresu filozofii.
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Nauczytam si¢ od nich, ze minimalista metodologiczny nie musi by¢é minimalistg co
do zakresu podejmowanych badan.

Na styku moich pasji muzycznych 1 zainteresowan filozoficznych lezat temat
mojej pracy magisterskiej: Symetria w muzyce, napisanej pod kierunkiem ks. prof.
Wiszotka w 2003 roku. W pracy tej analizuje zagadnienie symetrii w muzyce z trzech
perspektyw: ontologicznej, teoretycznomuzycznej i estetycznej, 1 uzasadniam tezy
gloszace: (a) ze dzieki szczegOlnym zwigzkom teoril muzyki i matematyki mozliwe
jest wykorzystanie W muzyce wielu symetrii réoznych typow; (b) ze wiele sposrod
mozliwych symetrii istotnie w muzyce Si¢ wykorzystuje — oraz (c) ze pigkno
muzyczne polega na umiej¢tnym balansowaniu migdzy muzyczng symetrig (ktore]
obecno$é jest kryterium klasycznie rozumianego pickna) a jej tamaniem (ktérego
obecno$é jest czynnikiem szczegolnie poruszajacym nas emocjonalnie).

W tym czasie zaczelam si¢ szczegollnie interesowa¢ jezykiem, W ktoérym
méwimy o muzyce. Pierwszym wynikiem badan w tym kierunku byla moja druga
praca magisterska, Racjonalnosé dyskursu o muzyce, napisana pod kierunkiem dra
Szwajgiera w 2004 roku. W pracy tej rozpatrywatam racjonalnosc¢ uzasadnien trzech
rodzajow wypowiedzi dotyczacych muzyki: zdan deskryptywnych, wartosciujacych 1
normatywnych.

Studia pianistyczne ukonczytam w 2004 roku na podstawie wspomnianej pracy
oraz dwoch recitali dyplomowych, z ktorych jeden poswigcitam W catosci muzyce
polskiej (Paderewski, Szymanowski, Magin), a drugi — utworom dedykowanym
dzieciom (Schumann, Villa-Lobos, Poulenc). Ukonczenie studiow w AM w Krakowie

mozna uznaé za zamknigcie okresu krakowskiego.

2. Okres warszawski

2.1. Studia nad terminologia muzycznag

Jeszcze w czasie studiow magisterskich zostalam stypendystka Collegium
Invisibile, instytucji, W ramach ktorej studenci moga pracowac indywidualnie pod
okiem wybitnych naukowcow z calej Polski. Moim tutorem w tamach Collegium
Invisibile zostat prof. Jacek Jadacki z Uniwersytetu Warszawskiego, ktory
zaproponowat mi, abym zajeta si¢ — pod jego kierunkiem — analizg terminologii
logicznej pod katem jej logiczne] poprawnosci. Pole tej analizy okazato si¢ ogromne,
wymagala ona bowiem nie tylko zwyklego poprawienia wadliwych definicji, lecz
takze dokonania wielu szczegdtowych badan z zakresu ontologii muzyki oraz
dostosowania ogolnych metod definiowania 1 klasyfikowania do specyficznej pod
wzgledem metodologicznym dziedziny, jaka jest teoria muzyki. Projekt rozrost sie do
rozmiaréw rozprawy doktorskiej, ktorg od 2004 roku przygotowywatam pod
kierunkiem prof. Jadackiego W ramach studiéw doktoranckich w Instytucie Filozofii
Uniwersytetu Warszawskiego, a ktora obronitam w 2006 roku.

Gléwnym impulsem do moich badan nad terminologia muzyczng bylo
przekonanie, ze dyscyplina naukowa opierajaca si¢ na chwiejnych fundamentach nie
moze rozwijaé sig¢ prawidiowo. Jednym z fundamentéw kazdej nauki jest
terminologia: niedoskonatos¢ terminologii odbija sig negatywnie na formulowanych za
jej pomocy koncepcji. Zdawatam sobie — i nadal zdajg — sprawg z tego, 7e wigkszos¢
uzytkownikow terminologii muzycznej jest zdania, iz nawet jesli terminologia
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muzyczna nie spelnia pewnych logicznych wymogoéw, to nie ma to wplywu na
skuteczno$¢ komunikacji wsrod osob zajmujgcych sie muzykg. Jako osoba wrazliwa
na sprawy metodologiczne nie moglam si¢ jednak pogodzi¢ z faktem, iz teoria muzyki
— tj. dyscyplina badajaca jedne z najwspanialszych wytworéw ludzkiego ducha, i
ponadto majgca kilkutysigcletnig tradycje — ustgpuje wielu innym dyscyplinom pod
wzgledem poprawnosci metodologiczne;.

Wyniki mojej rozprawy mialy — co odnotowali recenzenci — znaczenie dla
trzech dyscyplin: ontologii, metodologii i teorii muzyki. Do wynikéw z tego
ostatniego zakresu nalezy, w czg$ci krytycznej, wskazanie logicznych mankamentéw
terminologii muzycznej i klasyfikacji przedmiotow muzycznych, a w czesci
konstruktywnej —  przeprowadzenie analiz wielu elementarnych  pojeé
teoretycznomuzycznych, zbudowanie na tej podstawie stownika kilkuset terminéw
muzycznych (wolnych od mankamentéw logicznych) oraz wskazanie strategii
dokonywania poprawnych klasyfikacji w dziedzinie teorii muzyki.

2.2. Tradycja Szkoly Lwowsko-Warszawskiej

W srodowisku warszawskim bliskie mi si¢ staty idealy Szkoly Lwowsko-
Warszawskiej, z ktorej dziedzictwem dopiero tu mialam okazj¢ si¢ gruntowniej
zapozna¢. Czionkow tej Szkoly, zapoczatkowanej przez Kazimierza Twardowskiego
we Lwowie, Igczyly nie stanowiska czy idee filozoficzne, lecz pewne postulaty
metodologiczne: postulat jasnosci wystawiania mys$li 1 postulat nalezytego
uzasadniania przekonan. Chociaz spelnianie tych postulatow jest czesto wymieniane
Jjako warunek sine qua non naukowo$ci — to wilasnie w Szkole Lwowsko-
Warszawskiej spelniania tych postulatow przestrzegano wyjatkowo skrupulatnie. Co
wazne, postulatow tych nie lgczono w Szkole z ograniczeniem problematyki
filozoficznej (jak to miato miejsce np. w nurcie neopozytywistycznym).

W Warszawie zetknetam si¢ osobiscie z wybitnymi profesorami nalezacymi do
trzeciego pokolenia Szkoly — m.in. z prof. Jerzym Pelcem i prof. Marianem
Przeleckim.

Tradycja Szkoty Lwowsko-Warszawskiej w podwdjny sposéb przy$wiecata
mojej dalszej pracy naukowej. Z jednej strony — we wiasnych pracach badawczych
zaczgtam nawigzywaé do wynikéw osiggnietych przez czlonkéw Szkoly. Z drugiej
strony — zajelam si¢ takze pewnymi badaniami stricte historycznymi dotyczacymi jej
reprezentantow.?

2.3. Roman Maciejewski

W 2005 roku mialam okazj¢ spotkaé po raz pierwszy Wojciecha
Maciejewskiego, emerytowanego rezysera radiowego. Zapoznal mnie on z
tworczosciag swego brata, Romana, i zachecit do zajecia si¢ jego tworczoscig
fortepianowg. Zaréwno posta¢ Romana Maciejewskiego, jak i jego muzyka —

? Najwazniejszymi etapami moich dalszych badan filozoficznych byty studia nad teorig pytaf, zwieficzone
monografig Pytania i odpowiedzi (2007) oraz nad teorig imperatywow, zwienczone monografia Teoria
imperatywow (2012). Najobszerniejsza moja pracg z zakresu historii filozofii jest ksigzka Kazimierz Twardowski
w Wiedniu (2010).



zafascynowaty mnie. Postanowilam wowczas podja¢ si¢ nagrania wszystkich jego
mazurkow 1 ich opracowania teoretycznego.

Aby dla tego przedsigwzigcia mie¢ odpowiednie wsparcie instytucjonalne
podjetam w 2006 roku studia doktoranckie w Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina w Warszawie. Studia te ukoficzylam dwa lata pdzniej, bogatsza o nowe
doswiadczenia i o kontakt z pedagogami warszawskiej uczelni — takimi jak prof. Jagna
Dankowska, prof. Magdalena Dziadek, prof. Wojciech Nowik i prof. Marek Podhajski.
Szczegblng wage mial kontakt z prof. Podhajskim, ktory byt recenzentem mojej
rozprawy doktorskiej z zakresu filozofii i moim opickunem naukowym z zakresu teorii
muzyki.

W latach 2009-2010 dokonatam nagran wszystkich mazurkéw fortepianowych
Maciejewskiego. Dwuptytowy album zawierajgcy pierwsze w historii nagranie 40
mazurkow ukazat si¢ w 2011 roku w wydawnictwie Sarfon; w kolejnym roku nagranie
otrzymato nominacj¢ do nagrody Fryderyka.

Prace nad rozprawg teoretyczng o mazurkach Maciejewskiego trwaly natomiast
o kilka lat dtuzej. Powodem tego bylo z jednej strony moje zaangazowanie w inne
projekty — a z drugiej to, ze moja zdolno$¢ do sprawnego, bezkrytycznego
postugiwania si¢ «zastang» terminologia muzyczng zostala catkowicie zatracona w
czasie moich logicznych studiow nad terminologig muzyczng. Efektem tych studiow
byla nie tylko ocena zastanej terminologii muzycznej — lecz takze pewne propozycje
wolne od co najmniej niektoérych jej usterek. Wyniki mojej rozprawy doktorskie
uwazam dotgd za trafne, dlatego nie moglam — nie popadajac w «teoretyczny
dysonans» — wynikow tych ignorowa¢ we wilasnych analizach z zakresu teorii muzyki.
Mingto kilka lat, zanim udalo mi si¢ znalezé pewien kompromis migdzy
wymagalnikami analizy logicznej a odpowiedzialno$ciag wobec dzieta muzycznego z
jednej — i potencjalnych czytelnikéw mojej rozprawy z drugiej strony.

3. «Dusza polska» i mazurki Romana Maciejewskiego

W ksiazce Obraz duszy polskiej w Mazurkach Romana Maciejewskiego, ktérg
przedkladam jako rozprawe habilitacyjng, kluczem do interpretacji mazurkéw
Maciejewskiego uczynilam zalozenie, iz s3 one, z jednej strony, obrazem «duszy
polskiej», a z drugiej — obrazem duszy samego ich tworcy.

Hipotezg t¢ uzasadnia wiele argumentéw o réznym charakterze. Przede
wszystkim — Maciejewski otwarcie zdradzal swoje intencje, méwigc w jednym z
wywiadow: ,,Wrécitem do Polski, bo wrécitem do komponowania mazurkéw, i
chciatbym w nich przedstawi¢ jak najpelniejszy obraz duszy polskiej”. Traktowal on
tworczos¢ jako naturalne przedtuzenie innych rodzajow swojej aktywnosci zyciowe;:
jako cos, co od jego zycia nie moze by¢ odseparowane; przeciwnie — musi byé jego
refleksem. Do traktowania mazurkéw jako obrazu polskiej duszy i duszy autora —
uprawnia ponadto natura mazurka fortepianowego jako gatunku. Gatunek ten stal sie
jednym z najwazniejszych symboli polsko$ci w muzyce, a 0 mazurkach Chopina — w
tej dziedzinie mistrza nad mistrzami — mowi sig, iz sg zarazem intymnym dziennikiem
tworcy.

Pierwsza czgs¢ ksigzki zawiera, dokonang na podstawie zachowanych zrodet
oraz wspomniefi os6b, majgcych z Maciejewskim bezposredni kontakt, analize
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srodowiska, osobowosci oraz swiatopogladu i zalozefi estetycznych Maciejewskiego.
Sktadaja si¢ one na obraz Maciejewskiego jako cztowieka — wlasnie o polskiej duszy.
O zyciu Romana Maciejewskiego, o jego pogladach i postawie twdrczej sporo juz
napisano. Byla to osoba o niezwyklej charyzmie i niecodziennej osobowosci, nic wiec
dziwnego, ze wielu przycigga uwage wielu badaczy. A jednak zawarta w pierwszej
czgdci rozprawy systematyczna 1 mozliwie jak najpelniejsza analiza postaci Romana
Maciejewskiego nie jest czysto odtwoércza. Opisane w niej zostaly rézne srodowiska,
w ktérych Maciejewski przebywat, a ktore uksztattowaty go jako cztowieka i muzyka,
a czesto byly tez impulsem do przemian w kompozytorze. Osoba Maciejewskiego
przedstawiona jest mozliwie najwszechstronniej, poczawszy od opisu jego
powierzchownosci i sposobu gestykulacji, poprzez rekonstrukcje charakteru i
temperamentu — az do charakterystyki uzdolnien. Nowej rekonstrukcji poddany zostat
Swiatopoglad 1 przekonania filozoficzne Maciejewskiego ze szczegdlnym
uwzglednieniem pogladow estetycznych. W czgéci tej pojawiaja si¢ tez pewne watki
dotyczace postaci kompozytora dotychczas niepodejmowane — takie jak stosunek do
ojczyzny, szczegoOlne rysy religijnosci i swoista synteza postawy racjonalnej z
inklinacjami do «wschodniej» duchowosci.

Czgs¢ druga — to teoretyczna interpretacja mazurkow Maciejewskiego,
poprzedzona pewnymi uwagami metodologicznymi, a uzupelniona — wskazaniem
miejsca mazurkéw Maciejewskiego w calej jego twoérczosci oraz w dziejach gatunku
jako takiego. Mimo ze powstalo dotad kilka praz na temat wielu mazurkéw — brak
bylo dotad wyczerpujacej analizy wszystkich zachowanych kompozycji tego gatunku,
zwlaszcza przeprowadzonej ze wspomnianej perspektywy badawczej. Dopiero za$
szczegoOlowa analiza kazdego mazurka z osobna czyni poczynione uogdlnienia w petni
uzasadnionymi.

Uogolnienia te sg nastgpujace.

Zbior 40 zachowanych w catosci mazurkow Maciejewskiego jest bardzo
zréznicowany pod wzgledem diugosci trwania (od mazurkow trwajacych ok. 1 minuty
do poematow mazurkowych trwajacych 8-9minut) i pod wzgledem formalnym. Obok
typowych dla gatunku mazurka form typu ABA i ronda (u Maciejewskiego sg to raczej
formy rondoidalne, nawigzujace do ronda klasycznego) czeste sa takze mazurki w
formie wariantowej i typowej dla Maciejewskiego formie mozaikowej, polegajacej na
zestawianiu krotkich, zroznicowanych fragmentéw bez wyraznego porzadku. Czeste w
mazurkach jest ponadto lukowe, a nawet lustrzane ksztaltowanie formy, a takze
rozbudowane introdukcje i kody oraz przygrywki — nawigzujagce do ludowych
przygrywek przed $piewem. Do cech formalnych mazurkéw Maciejewskiego nalezy
tez ewolucyjnos¢ 1 wariacyjno$¢ prezentacji tematow i dialogowa narracja.

W melodyce mazurkéw wyroznitam kilka typowych wzoréw, tj. melodie: z
dzwigkiem kotwicowym, z czolowym motywem opadajacym, z czolowym motywem
wznoszacym, falujgce, progresyjne, z motywem holubcowym; pod wzgledem
harmoniki i tonalnosci — wéréd mazurkéw Maciejewskiego dajg si¢ wyrdznic trzy typy
utwordw: zasadniczo tonacyjne, zasadniczo nietonacyjne, oraz «mieszane», w ktorych
zjawiska tonacyjne i nietonacyjne przeplatajg si¢ ze soba.

Do interesujgcych wnioskéw prowadzi analiza dynamiki i agogiki utworéw. Az
w 13 utworach Maciejewski postuguje si¢ wylacznie niskimi oznaczeniami
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dynamicznymi, w 6 utworach — dynamika jest zdecydowanie wysoka. Nawet jednak w
utworach, w ktorych zakres dynamiki jest pelny — fragmenty z dynamika wysoka sg
stosukowo krotkie w poréwnaniu z odcinkami w dynamice niskiej. Pod wzgledem
tempa — dominujg w zbiorze mazurki szybkie i umiarkowane — nie ma w zasadzie
mazurkéw w tempach wolnych. Do$§¢ czgstym zjawiskiem jest stosowanie zmian 1
wahnie¢ tempa oraz przeciwstawianie odcinkéw rubato — non rubato.

Do charakterystycznych zjawisk fakturalnych nalezy przejrzystosc,
nawigzywanie do faktury kapeli ludowej, stosowanie faktury migotliwej i wyrazna
predylekcja do stosowania gérnych rejestrow.

Szczegblng wage przywiazuje do analizy ekspresji mazurkéw (jak réwniez do
wprowadzonych przez siebie dystynkcji pojeciowych, ktore t¢ analizg umozliwity).
Poszczeg6lnym mazurkom przyporzadkowuje idiomy ekspresyjne — uprzednio te
idiomy charakteryzujac — przy czym wyrézniam mazurki ekspresyjnie jednolite 1
niejednolite. W zbiorze mazurkéw Maciejewskiego jest 7 mazurkow elegijnych, 12
ludycznych, 6 mazurkéw onirycznych, 3 mazurki sereniczne, 2 — refleksyjne 1 1
mazurek patetyczny. Ponadto jest 6 mazurkéw elegijno-ludycznych, 1 mazurek
elegijno-patetyczny, 1 mazurek ludyczno-sereniczny, 1 mazurek oniryczno-patetyczny
i 1 mazurek patetyczno-refleksyjny. Uderzajaca jest przewaga mazurkéw ludycznych.
Szczegblnym zjawiskiem ekspresyjnym w mazurkach Maciejewskiego jest komizm.
W zbiorze mazurkéw wyréznitam przejawy réznych jego rodzajow: elementy
komizmu brzmieniowego, systemowego i koncepcyjnego.

Wiagénie w ekspresyjnych jakosciach mazurkéw Maciejewskiego dopatruje sig
obrazu duszy polskiej, ktéry kompozytor — powtérzmy to raz jeszcze — intencjonalnie
chciat w nich zawrzeé. Mazurki elegijne obrazujg polska dusze jako pelng smutku,
zalu, tesknoty. Mazurki sereniczne odstaniajg pogodng strong uszy polskiej; czgsto
zabarwione sg dowcipem. Jest w koncu w duszy polskiej wymiar wyrazany idiomem
ludycznym: nieposkromiona che¢é do zabawy, momentami szalonej — az do zatracenia.

Powinnam doda¢é na koniec charakterystyki rozprawy o mazurkach
Maciejewskiego, ze w rozprawie tej, teoretyczno-muzycznej, nie przestaj¢ byc
zarazem filozofem i pianistkg. Jako filozof — wiemna wspomnianej tradycji
filozoficznej Szkoty Lwowsko-Warszawskiej — staram si¢ w maksymalny stopniu
spelnia¢ jej postulaty, chociaz wiem, Zze w dziedzinie artefaktow jest to o wiele
trudniejsze niz w dziedzinach innych. Jako pianistka — jestem, jak wspomniatam, m.in.
wykonawczynia mazurkéw Maciejewskiego, a swoje pianistyczne interpretacje tych
mazurkow traktuje wraz z ich interpretacjami teoretycznymi zawartymi w ksigzce jako
pewng catosc.

4. Miscellanea

Spo$rod innych prac z zakresu nauk o muzyce opublikowanych po doktorancie
najwazniejszg jest monografia Fryderyk Chopin. Srodowisko spoleczne — 0sobowosé —
Swiatopoglad — zalozenia tworcze, ktorej jestem wspdlautorka (z prof. Jadackim).
Zadaniem tej monografii jest rekonstrukcja pogladow filozoficznych Fryderyka
Chopina, w tym pogladéw estetycznych — widzianych przez pryzmat srodowiska,
ktore go uksztattowato, jego wlasnych wypowiedzi i wypowiedzi o nim — a takze jego
tworczodei. Jest to rekonstrukcja zaréwno pogladow Chopina wyglaszanych przez
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niego explicite, jak i $wiata wartosci kompozytora — zawartych w jego wytworach
implicite.

W pozostatym dorobku wyr6zni¢ mozna prace dotyczace:® (a) ontologii i
estetyki muzyki; (b) semiotyki muzycznej; (c) wykonawstwa muzycznego; (d)
metodologii nauk o muzyce i (e) historii muzyki.

Ad (a). W artykulach ,,O ontycznym bogactwie dziedziny muzykologii” oraz
.. W sprawie korelatow ontycznych terminéw muzycznych”, rozszerzam zawarta w
rozprawie doktorskiej analiz¢ ontologicznych podstaw nauk o muzyce i staram si¢
wyjasni¢ status ontyczny obiektow muzycznych o roznej zlozonosci — od
pojedynczych dzwiekéw po rozbudowane kompozycje muzyczne. Jezeli chodzi o te
ostatnie — to moje analizy doprowadzily mnie do wniosku, iz nie nalezg one do klasy
«zwyktych» uniwersaliow (jako nieogélne), ale tez nie sg «zwyklymi» partykulariami
(jako nieprzestrzenne). Sa to bowiem przedmioty czasowe (kiedys powstate), i
nieogblne (a wigc nie wyabstrahowane z partykulariow), a bedace wytworami
czynno$ci komponowania, «uwieczniane» W partyturach i realizowane w
wykonaniach. Ze wzgledu na wymienione wlasnosci utwory muzyczne — mowigc
$ciSlej utwory-idee — zasluguja na miano ,przedmiotow quasi-partykularnych”.
Rozwigzanie to jest w pewnym zakresie bliskie rozwigzaniu Ingardenowskiemu —
chociaz doprowadzita mnie do niego inna niz Ingardena droga.

W artykule ,,Filozofia nowej muzyki — rediviva” okreslam, jakie wyzwania
stawia przed filozofami muzyki — tj. ontologami, epistemologami i estetykami
zajmujgcymi si¢ utworami muzycznymi — muzyka najnowsza.

Ad (b). W artykule ,,O emocjach i nastrojach w muzyce” odpowiadam na
pytanie, co to znaczy, ze muzyka jest, jak zwyklo si¢ moéwi¢, ,jezykiem emocji i
uczué”. Stawiam i uzasadniam teze, ze emocje i nastroje «obecne» w muzyce maja
znamiona uniwersalnosci, a srodkiem do ich muzycznego obrazowania jest imitacja
oparta na podobienstwie migdzy strukturami muzycznymi a przebiegiem zycia
psychicznego czlowieka.

W tekscie ,,Profesor Marian Przelecki o muzyce” rekonstruuj¢ i rozwijam
koncepcje sensu muzycznego zaproponowang przez prof. Przeleckiego. Zgodnie z tg
koncepcja — utwory muzyczne, niosagce ze sobg treS¢ emocjonalng, sg zarazem
nos$nikami pewnych tresci poznawczych o bardzo ogélnym charakterze. Emocje 1
uczucia bowiem sg naszg reakcja na wartoSci zawarte w §wiecie: wartoscl etyczne,
estetyczne i metafizyczne. Utwory muzyczne (trzeba doda¢ — niektore) jako no$niki
takich a nie innych jakosci uczuciowych «opowiadaja si¢» zarazem za takim a nie
innym warto$ciowaniem Swiata i wytworow ludzkich.

W tek$cie ,,Pie¢ nieporozumien dotyczacych rozumienia muzyki” stawiam
sobie za cel analize niektorych teoretycznych nieporozumien zwigzanych z pojeciem
rozumienia muzyki. Po pierwsze, czyni¢ pewne uwagi dotyczace relacji migdzy
do$wiadczaniem a rozumieniem. Po drugie, wyrézniam pi¢¢ odmian rozumienia
utworOw muzycznych, zwracajagc uwage na to, ze tylko niektére z nich s3
«demokratyczne». Po trzecie, poddaj¢ eksplikacji uznawang przez niektorych teze,
zgodnie z ktoérg ,,muzyka znaczy samg siebie”. Po czwarte, analizuj¢ status teorii

3 Nie wymieniam tu prac nawigzujacych do tematyki rozprawy Obraz duszy polskiej... i monografii Fryderyk
Chopin...
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muzyki jako dyscypliny, ktéra ma rozumienie utwordw muzycznych ulatwia¢ lub
wrecz umozliwia¢. Po piate, komentuj¢ poglad, zgodnie z ktédrym ,muzyke
rozumiemy przez metafory”.

Artykul ,,Narodowos$¢ muzyki — dzisiaj” zawiera analiz¢ mitu narodowosci w
muzyce. Analiza ta prowadzi do wniosku, iZ nie ma dobrego kryterium narodowosci w
muzyce. Nie nadaje si¢ na to kryterium ani narodowos¢ kompozytora, ani
folklorystyczne elementy muzyczne wystepujace w jego kompozycjach. Mimo to
mozna wskaza¢ w muzyce — podobnie jak i w innych dziedzinach kultury — pewne
narodowe «specjalnosci»: sa nimi w wypadku muzyki polskiej (m.in.) mazurek i
sonoryzm. Demitologizacja idei narodowo$ci w muzyce nie stoi w konflikcie z
faktem, ze polscy kompozytorzy i wykonawcy wniesli wazny wkiad do kultury
Swiatowej.

Ad (c). Wykonawstwa muzycznego — a wigc spraw, ktore byly w centrum moje;j
uwagi przez 15 lat — dotyczg dwa moje artykuty.

Pierwszy nosi celowo dwuznaczny tytul ,,Wygra¢ Chopina...”. W tekscie tym
poddaje analizie kryteria oceniania wykonan muzycznych i wymieniam trudnoS$ci, na
jakie napotyka kto§ probujacy je rzetelnie oceni¢. Artykul ten ma dla mnie wymiar
osobisty — w pewnym bowiem sensie usprawiedliwiam w nim przed samg sobg
ostateczny wybor swojej drogi zyciowe;.

W drugim artykule z tego zakresu — zatytulowanym ,,Determinanty
wykonawstwa muzycznego” rekonstruuj¢ poglady Jerzego Marchwinskiego na temat
wykonawstwa muzycznego, a w szczegdlnosci wykonawstwa kameralnego.

Ad (d). Dwa artykuly metodologiczne nawigzuja do studium Stanistawa
Ossowskiego ,,0 osobliwosciach nauk spotecznych”. Podobnie jak Ossowski dla nauk
spotecznych — tak ja dla teorii 1 historii muzyki wskazatam te cechy, ktoére decyduja o
potrzebie skonstruowania dla nich swoistych narzedzi metodologicznych.

W tekscie ,,O metodologicznych osobliwos$ciach muzykologii” wymieniam
nastgpujace ,,0sobliwe” cechy teorii muzyki: skomplikowana struktura ontyczna
badanych przedmiotow, relacje miedzy dzietem i jego wykonaniami, koniecznos$é
uwzglednienia aspektu aksjologicznego oraz specyfika historii teorii muzyki.

Artykut ,Historia muzyki oczyma metodologa” posSwiecony jest z kolei
osobliwosciom historii muzyki. Otéz historyk muzyki stang¢ musi przed wyborem,
czy zajmuje si¢ autonomiczng historia muzyki, tj. historia pewnych
ustrukturyzowanych przedmiotéw intencjonalnych, czy tez skupia sie takze na
pewnych innych przedmiotach, ktére nalezg do ,,sfery muzycznej” — na wydarzeniach
muzycznych, zyciu kompozytorow, zjawiskach spolecznych, recepcji muzyki czy tez
muzycznych gatunkach. Historyk muzyki musi by¢ ponadto $wiadomy tego, ze
poniewaz historia muzyki jest de facto historia muzycznego kanonu, jest on
odpowiedzialny za wybor tego a nie innego zestawu utwordow kanonicznych.

Ad (e) W czysto historycznym teks$cie ,,Paul Wittgenstein: talent tragiczny”
przypominam zapomniang dzi§ nieco sylwetke¢ pianisty Paula Wittgensteina, ktory
stracil lewa reke w czasie 1 wojny $wiatowej, ale ktorego osobistemu nieszczesciu
zawdzigczamy — jesli wolno tak powiedzie¢ — powstanie wielu peretek literatury
muzyczne;j.



Do tekstéw historycznych zalicza si¢ tez biogram Kazimierza Twardowskiego
jako kompozytora (jako pianistka wykonywatam tez wielokrotnie i nagralam, z
sopranistka Katarzyna Zimak, zachowane piesni Twardowskiego).

W koficu — dwa hasta pochodzace z wydanego ostatnio tomu Wezly pamigci
niepodleglej Polski opisuja histori¢ gatunkéw muzycznych: mazurka i poloneza.

5. Dzialalno$¢ dydaktyczna, koncertowa i popularyzatorska

Chociaz z racji miejsca zatrudnienia wigkszo$¢ prowadzonych przeze mnie
zajeé, a takze prowadzone przeze mnie magisteria i doktoraty dotycza dyscyplin
humanistycznych — od wielu lat mam takze mozliwo$¢ uczestniczenia w procesie
ksztalcenia studentéw kierunkéw muzycznych. W latach 2007-2014 prowadzitam
wyklady z logiki dla studentéow I roku Instytutu Muzykologii UW, a w latach
2008/2009, 2009/2010, 2011/2012 i 2012/2013 — zaj¢cia na studiach podyplomowych
i doktoranckich w Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie.
Pelnitam tez funkcje recenzenta rozprawy doktorskiej “Koncepcja utworu muzycznego
w ontologii Romana Ingardena” (autor: Michat Wysocki) oraz pracy magisterskiej
,Filozoficzne interpretacje sensu muzyki” (autor: Marcin Rychter).

Specjalnie dla studentéw kierunkéw muzycznych przygotowatam podrgcznik
Wprowadzenie do metodologii dla studentéw teorii muzyki i muzykologii, w ktérym
podstawowe zagadnienia semiotyki i metodologii nauk przedstawiam w sposob
dostosowany do odbiorcy zajmujacego si¢ muzyka, korzystajagc z muzycznych
przyktadéw i uwzgledniajac specyfike dyscyplin muzycznych.

W przekonaniu, Ze najlepszym sposobem na popularyzacje muzyki
Maciejewskiego jest jej wykonywanie — wykonywatam jego mazurki oraz inne utwory
solowe i kameralne na wielu koncertach. Do wazniejszych zaliczy¢ mozna: Hommage
a Roman Maciejewski. Koncert kameralny w dziesigtg rocznicg smierci kompozytora
(26.04.2006), Koncert muzyki polskiej z okazji polsko-francuskiej konferencji
Kazimierz Twardowski i jego uczniowie (16.12.20006); koncert 100 lat mazurka
polskiego z okazji 100-lecia Towarzystwa Naukowe Warszawskiego (26.11.2007);
recital muzyki polskiej z okazji VIII Polskiego Zjazdu Filozoficznego (17.09.2008),
Sroda na Okélniku. Koncert doktorantéw UMFC w Warszawie (15.10.2008), recital
Les Mazurkas Polonaises: Chopin — Szymanowski — Maciejewski. Paris, Centre
de 1’ Académie Polonaise des Sciences (24.10.2008), potrecital w ramach VI Festiwalu
Polskiej Muzyki Kameralnej (5.12.2008), recital muzyki polskiej w ramach festiwalu
Chopin nad Netta (6.08.2011), recital w ramach cyklu Koncerty przed hejnalem
(7.08.2011).

Ponadto w roku 2008 zorganizowatam w UMFC sympozjum naukowe w
dziesiata rocznice $mierci kompozytora, potaczone z koncertem jego utworéw oraz
wystawa dotyczaca jego zycia. Rezultaty sympozjum zostaty opublikowane w tomie
Roman Maciejewski — tworca charyzmatyczny (2009), ktory wspétredagowatam.*

4 Swoja dzialalnosé koncertows i popularyzatorska musiatam znacznie ograniczy¢ od 2009 roku, kiedy zostalam
matka: obecnie wychowuje tréjke dzieci, urodzonych kolejno w 2009, 2011 1 2013 roku.
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6. Credo

W dziedzinie teorii muzyki staram si¢ o realizacj¢ dwéch rodzajow wartosSci:
metodologicznych i praktycznych.

Wierzg, ze teoria muzyki moze i powinna by¢ uprawiana z zastosowaniem
zaawansowanych metod naukowych, ale bez tracenia z oka tych aspektow jej
dziedziny, ktére przekraczajg dziedzing nauk przyrodniczych. Ten postulat
metodologiczny mozna nazwac postulatem ,,precyzji i osobliwosci” albo ,,precyzji bez
redukcji”.

Jestem tez mocno przekonana, ze teoria muzyki powinna, niezaleznie od
spelniania zwyktych funkcji poznawczych, odgrywaé cztery istotne role praktyczne:
po pierwsze powinna pomagac stuchaczom muzyki w Swiadomym 1 «rozumiejgcymy»
jej odbiorze; po drugie, powinna pomaga¢ wykonawcom kompozycji muzycznych
tworzy¢ jak najadekwatniejsze ich interpretacje; po trzecie: powinna dostarczaé
krytykom danych do oceny utwordw; po czwarte — powinna by¢ nie tylko teorig post
rem, ale i ante rem — nie tylko bada¢ utwory juz skomponowane, lecz takze tj.
wyznacza¢ nowe horyzonty kompozytorom.

Na koniec dodam, ze ogromng wage maja dla mnie wartosci patriotyczne. To ze
wzgledu na nie uwazam za swdj obowigzek podejmowanie badan historycznych
zwlaszcza nad muzyka (i filozofig) polskg. W ten sposob splaci¢ moge swdj dhug
wobec tych, ktérzy uksztaltowali kulture 1 tradycje, z ktérej wyrastam. W tej
dziedzinie widzg takze swoje przyszle zadania artystyczne: chcialabym wytawiaé
zapomniane perly muzyki polskiej, jak najlepiej je wykonywaé oraz tworzy¢ ich jak
najdoskonalsze analizy teoretyczne.
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