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Zleceniodawca opinii

Rada do Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne Akademii Muzyczne]
w Krakowie, pismo z dnia 04 grudnia 2020 roku. Zlecenie zostalo podjete w zwiazku
z uchwata Rady Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzycznej w Krakowie z dnia 27
lutego 2019 r. na podstawie art. 11 ust. 1 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U, z 2017 r.
poz. 1789, z pdzn. zm.) o wszczgeiu na wniosek Pana mgra Witolda Wilczka przewodu
doktorskiego w dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka.

Do nadestanego mi przez Panig dr hab. Monik¢ Gardon-Preinl — Przewodniczaca Rady
do Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej w Krakowie pisma
z dnia 04 grudnia 2020 roku informujacego o powierzeniu mi funkcji recenzenta w ww.
postepowaniu, zostata dofaczona dokumentacja zgodnie z § 1 ust.1 pkt.1-5 Rozporzadzenia
Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 roku.

Podstawowe dane o Doktorancie

Pan mgr Witold Wilczek rozpoczat nauke gry na fortepianie w wieku lat czterech.
Ksztalcenie na poziomie szkoty I i II stopnia odbywato si¢ pod okiem mgr Moniki Bylicy
oraz mgra Wojciecha Cieciory. W latach 2007-2010 studiowal w Hochschule der Kunste
w Bernie w klasie prof. Tomasza Herbuta. Jest absolwentem Akademii Muzycznej im.
K. Szymanowskiego w Katowicach w klasie prof. Moniki Sikorskiej-Wojtachy oraz
prof. Zbigniewa Raubo, ktéra ukonczyl w 2015 roku. Doskonalil swoje umiejgtnosci
na kursach mistrzowskich prowadzonych przez znakomitych wykladowcow takich jak Dina
Yoffe, Andrzej Pikul, Maja Nosowska, Lee Kum Sing, Anna Malikova, Jan Jiracek von



Arnim, Tamas Ungar, a takze w formie prywatnych konsultacji z francusko- -amerykanskim

pianista Eugen Indjic’em. Pan mgr Witold Wilczek jest stypendysta szwajcarskjej fundacji

Lyra, a takze polskiej fundacji Bielecki Art. W 2011 otrzymal nominacje do tytutu

Artystycznej Nadziei Miasta Krakéw. Jest laureatem kilku konkurséw pianistycznych:

- Concour Musical de France — Grand Prix, w kategorii na cztery rece (Paryz, 2000)

- Premio Accademia Romana — 3 miejsce oraz nagroda specjalna Komisji Europejskiej
(Rzym, 2013)

- VI Migdzynarodowy Konkurs Chopinowski — wyréznienie (Budapeszt, 2014)

- I Migdzynarodowy Konkurs Pianistyczny im. Krystiana Tkaczewskiego — finalista
(Busko-Zdréj, 2016)

Pan mgr Witold Wilczek jest obecnie zatrudniony w Niepublicznej Szkole Muzycznej

im. K. Komedy w Bibicach jako nauczyciel fortepianu (od 2014) oraz w Szkole Muzycznej

I st. w Suchej Beskidzkiej (od 2018) w charakterze akompaniatora.

Ocena dorobku artystycznego, naukowego i dydaktycznego

Przedstawiony przez Doktoranta dorobek artystyczny obejmuje lata 2007-2018
tj. od momentu ukonczenia szkoty $redniej do chwili wszczecia przewodu doktorskiego
(02/2019). Dokumentacja powyzszego nie jest zbyt obszerna. Zawiera tylko wazniejsze,
w ocenie Doktoranta, wydarzenia artystyczne — lacznie 28 pozycji. Dzialalno$¢ te generuja
zarowno koncerty krajowe, jak i zagraniczne. Szczegélowa ich analiza jakosciowa pozwala
stwierdzi¢, ze mamy przed sobg artyst¢ podejmujacego odpowiedzialne, pianistyczne
wyzwania. Skladajg si¢ na to nie tylko okolicznosci koncertow, ale tez wykonywany na nich
wymagajacy repertuar. Dominantg dziatalnosci Pana Wilczka sg wystgpy w charakterze
solisty, w tym z orkiestra. Pojawiajg si¢ tez koncerty kameralne z udzialem $piewakéw, takich
Jak Lucja Czarnecka (sopran), Magdalena Niedbata (sopran), Zbigniew Stepniak (basso
profondo) oraz klarnecisty Daniela Andriescu. Pianista wspolpracowal tez z kompozytorem
Januszem Bieleckim oraz fundacjg Bielecki Art.

Doktorant prowadzi intensywna dziatalno$¢ koncertowa w Polsce, a takze krajach
takich jak: Francja, Niemcy, Szwajcaria, Wegry, Wiochy, Wielka Brytania, Rosja, USA. Stala
pozycja w kalendarzu artystycznym sa recitale chopinowskie w réznych instytucjach kultury
na terenie Krakowa w imponujacej liczbie — okolo stu rocznie. Projekt realizowany jest we
wspolpracy z agencja koncertowa Pro-Arts. Pan Wilczek wystepowal jako solista na wielu
festiwalach m.in. Prontemps Musical d’Annecy (Annecy - Francja, 2011), Accademia Festival
(Saracinesco - Wiochy, 2015). W 2011 roku odbyt seri¢ koncertéw na terenie Francji:
Conservatoire Raoul Pugno (Paryz), Bibliotheque Polonaise (Paryz), L’Auditorium du
C.PM.A. (Annecy), Cité des Arts (Chambéry), Chateau de Caramagne (Chambéry).
Wystgpowal réwniez w renomowanym Musée Grenoble. Osobliwoscia tego projektu bylo
poprowadzenie przez bardzo mlodego woéwczas Pana Wilczka (23 lata) masterclass
towarzyszacego dwom z wyzej wymienionych recitali. Pianista ma na swoim koncie wystepy
z orkiestra. Wérdd nich wymieni¢ nalezy Torunskg Orkiestre Symfoniczng oraz Giardino
d’Amore z Anng Duczmal-Mréz oraz Marta Gardolinska za pulpitem dyrygenckim. Pan mgr
Witold Wilczek jest autorem debiutanckiej plyty solowej z 2012 roku, zawierajacej
kompozycje 1. J. Paderewskiego, Fr. Chopina, a takze Janusza Bieleckiego — krakowskiego
kompozytora, biznesmena i mecenasa sztuki.

W dokumentacji zabraklo mi spisu repertuaru (niewymaganego przepisami), ktory
jeszcze bardziej unaocznitby skale dorobku Doktoranta. Jak jednak wynika z zamieszczonych
programéw koncertow pianista stawia sobie wysokie kryteria. Repertuar, jakim obecnie



dysponuje, w mojej ocenie jest godny uznania, zarowno pod wzgledem objetosci, jak i stopnia
trudnoéci. Obejmuje on dziela od XVIII do XXI wieku, wymagajace od pianisty
nieprzecietnych umiejetnosci instrumentalnych oraz intuicji estetycznej. Sposrod najczescie]
wykonywanych wymieni¢ nalezy dziela takie jak: L. v. Beethoven — Sonata As-dur op. 26,
Fr. Chopin — 4 Ballady (g-moll op. 23, F-dur op. 38, As-dur op. 47, f-moll op. 52), 4 Scherza
(h-moll op.20, b-moll op 31, cis-moll op. 39, E-dur op. 54), Nokturn Des-dur op. 27 nr 2,
Walc cis-moll op. 64 nr 2, Mazurki op. 59, J. Haydn — Sonata D-dur Hob. XVI:37,
I J. Paderewski — Piesh mitosna, Scherzino, Fr. Liszt — 15 Rapsodia wegierska, M. Ravel —
Preludium, Menuet pamieci Haydna, Menuet antyczny, Pavana na Smier¢ infantki, Sonatina,
La Valse, 1. Albeniz — Asturia, Sevilla, ponadto dzieta C. Debussy’ego, K. Szymanowskiego,
M. Bianchiniego, J. Bieleckiego. Szczegolne uznanie budza te recitale, ktorych jedna tylko
cze$¢ stanowita wykonanie wszystkich czterech Scherz lub czterech Ballad Chopina. Nie
trzeba nikogo przekonywa¢, jak wyjatkowo trudne dla pianisty to zadanie. Doktorant ma
w swoim repertuarze rOwniez utwory kameralne.

Powyzsza, krotka prezentacja sylwetki artystycznej Doktoranta potwierdza jego
obecno$¢ w zyciu muzycznym kraju i nie tylko. Dotychczasowy dorobek koncertowy
$wiadczy o wszechstronnoéci dziatan artystycznych, w tym podejmowaniu sie¢ ambitnych
dziel literatury fortepianowej — solowej i kameralnej. Uznanie jego poziomu artystycznego
wyrazajg zalagczone recenzje.

Dorobek artystyczny Pana mgra Witolda Wilczka oceniam pozytywnie.

Ocena dziela artystycznego oraz czesci opisowej

Mgr Witold Wilczek zgodnie z wymogami ustawy z dnia 14 marca 2003 roku, art. 13
ust. 1 jako oryginalne dokonanie artystyczne przedstawil piytg CD: A4 Journey into the
Abbyss — Alexei Stanchinsky Piano Music zrealizowang w Sali Koncertowej Europejskiego
Centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego w Lustawicach 10-12 marca 2020 roku.
Realizatorem nagrania byly Malgorzata Polanska i Anna Nowak, a wydawcg jest
renomowana, polska wytwérnia DUX. Na plycie znajdujg si¢ nastgpujgce utwory
fortepianowe Aleksieja Stanczinskiego:

Aleksiej Stanczinski — Humoreska
Mazurek Des dur
Mazurek gis — moll
3 Preludia: nr I cis — moll, nr 2 d — moll, nr 3 es — moll
Sonata es — moll
Preludium w skali lidyjskiej
Kanon
Preludium i fuga
Preludia -Kanony: (A) C-dur, (B) G-dur
(C) E-dur — miksolidyjskie, (D) es — moll

Poziom zarejestrowanych utworéw Aleksieja Stanczinskiego oceniam bardzo wysoko.
Dotyczy to zaréwno warstwy wykonawczej, jak rowniez realizatorskiej nagrania.
7 satysfakcja odbieram energetyke wybrzmienia fortepianu — nierozrzedzong nadmiernym
poglosem. W tym wzgle¢dzie opowiadam sig za takim poglosem, ktory daje wrazenie dZzwigku
skoncentrowanego, bliskiego wykonawcy.. Nalezy tez podkresli¢, ze nagranie to jest pierwsza
rejestracja utworéw A. Stanczinskiego w Polsce.

Pan mgr Witold Wilczek proponuje odbiorcy wybrane dziela fortepianowe rosyjskiego



kompozytora, nazywanego geniuszem srebrnego wieku, tworcy nieznanego w Polsce, a i na
swiecie niezbyt spopularyzowanego. Nagrane utwory wpisuja si¢ w tres¢ opisu dzieta
artystycznego i sg zywym odbiciem szczegdlowych analiz oraz wynikajacych z nich
wnioskow koncowych kwalifikujacych styl i jezyk muzyczny A. Stanczinskiego. Wybrane
przez Doktoranta kompozycje stanowig przekrdj 10-letniej pracy tworczej kompozytora,
tragicznie zmartego w wieku 26 lat. Pomimo wyjatkowo krotkiego zycia, jego dziela sa na
tyle wyraziste, oryginalne i wartosciowe, ze wielu muzykologow podjeto si¢ ich periodyzacji.
Tak czyni rowniez Autor dysertacji, proponujac czytelnikowi autorska klasyfikacje dziet
kompozytora. Doktorant tak uzasadnia zainteresowanie tworczoscia Stanczinskiego: Niniejsza
praca jest owocem niestabnqgcej fascynacji oraz ponad trzech lat studiéw nad tworczoscig
Aleksieja Stanczinskiego (...)Przeprowadzenie badar nad zyciem i tworczosciq Stanczinskiego
oraz dokonanie pierwszej w Polsce rejestracji jego dziel jest tez realizacjg mojej prywatnej
ambicji artystycznej i ukoronowaniem pewnego etapu w zyciu. Mamy wiec do czynienia
z wyborem $wiadomym, dojrzatym. Wybrane do nagrania utwory, tak rézne pod wzgledem
formy i tresci, stawiaja przed wykonawca wysokie wymagania instrumentalne — techniczne,
stylistyczne i wyrazowe.

Plyte otwiera Humoreska, utwor mlodzienczy z roku 1906, nawiazujacy do tradyciji
romantycznych takich twoércow, jak Chopin, Schumann czy Grieg. Temat utworu
poprzedzony jest czterotaktowym wstgpem oktawowym, dajacym zludzenie taktu
dwudzielnego. Wykonanie przez pianiste jest ze wszech miar prawidlowe — tréjdzielne.
Zaggszczenie chromatyczne w czgéciach skrajnych lewej reki daje czasem wrazenie jej
dominacji. Nieoczywiste akcenty w takcie 24 (niestety partytura nie zawiera numeracji
taktow) stycha¢ sugestywnie. Nieczytelne s3 dla mnie 6semki w takcie 32, mam wrazenie
pospiechu. Swietne kontrasty, nalezyte wyprowadzenie linii w odcinkach $piewnych. Dobrze,
ze wykonawca zdecydowal si¢ na koncowe diminuendo; paralela do Scherza h-moll Chopina
nie w pelni mnie przekonuje, zwazywszy na zapisane tempo Adagio, ktore sprzyja
zakonczeniu na tzw. dynamicznym odejsciu. Drugg pozycja na plycie sa dwa Mazurki — Des-
dur i gis-moll. Pierwszy zagrany jest w $wietnym charakterze (czesci skrajne), znakomicie
brzmi fortepian we wszystkich rejestrach i proporcjach. Zbyt pospieszny jest dla mnie takt 33
(grany za pierwszym razem); zbudowanie kulminacji (w forte) za drugim razem jest bez
zarzutu. Czgs¢ srodkowa, liryczna (nawigzujaca nieco do Schumanna, pobrzmiewa w niej tez
nuta Szymanowskiego) wykonana jest ekspresyjnie, z wlasciwym wyprowadzeniem linii
tematu w nieoczywistych czasem strukturach harmonicznych. Odnositem niekiedy wrazenie
wstrzymywania niektérych dzwigkéw kontrapunktu (nienaturalne rubato), co hamowato
ptynnos¢ i swobode narracji. W takcie 43 pianista bez zastrzezen realizuje tamanie akordu
w prawej rece, cho¢ w mysl tego, o czym wspomina w czesci opisowej pokusitbym sie
o lamanie eis/cis + gis. Osobiscie opowiadam si¢, podobnie, jak Autor dysertacji za takim
wykonawstwem rozlegtych akordéw, jak np. w przywolanej w pracy Sonacie A-dur
C. Franka. Oczywiscie taka interpretacja akordéw nie jest regulg i zalezy od kontekstu
muzycznego oraz smaku wykonawcy. Drugi z nagranych, nostalgiczny, wyrazajacy
niepewnos¢ (unikanie przez kompozytora kanwy tonalnej) Mazurek gis-moll przemawia
do mnie w peini — dobry nastrdj, logika w budowaniu napigcia. Jedynym spostrzezeniem jest
niepotrzebna — moim zdaniem — cezura przed ostatnim akordem. Idac tropem Chopina,
bo taki tez nadaje kierunek skojarzen Autor pracy, dochodzimy do kolejnej, zapewne
Chopinem inspirowanej formy — Neokturnu. Mam tu podobne spostrzezenie dotyczace
arpeggio akordow. Wolalbym tamanie na dwie cze$ci, tym bardziej, ze pianista i tak uprzedza
miar¢ wejSciem dzwigkow basowych. Mysle, ze mozna by si¢ pokusi¢ o granie metryczne
basu wraz z dolnymi skiadnikami akordu w prawej rece, a nastgpnie dogranie dzwieku
melodii. Wykonanie takie nawigzuje do barokowych tradycji grania przednutek — z miara,
dajac wrazenie w glosie melodii podwdjnego raz. To pozorne opdznienie miary wilasciwe;j,



czyli przypadajacej na dzwigk melodii wcale nie musi zakloca¢ plynnosci narracji,
a wspomaga utrzymanie dwoch planow — linii tematu i akompaniamentu. Poza tym
wykonanie Nokturnu wydaje si¢ by¢ nienaganne — panowanie nad czasem, proporcje
dynamiczne, barwa dZwigku, kontrast charakteru czesci skrajnych i $rodkowej,
z zachowaniem pewnej powsciggliwosci emocji i jednolitosci brzmienia (w dynamice piano).
Forma, po ktéra Stanczinski chetnie siggal byly preludia. Pojawiaja si¢ one w calej jego
twérczosci, w réznych odstonach — zaréwno jako uwertura do dziela gtownego, jak rowniez
jako autonomiczna miniatura. Jedna z propozycji Doktoranta sa 3 Preludia z roku 1907,
o silnych znamionach estetyki Chopina i Skriabina. Pierwsze z nich w tonacji cis-moll
wykonane nastrojowo, z przepigknym wyprowadzeniem linii wokalnej. Jedyne spostrzezenie
mam odnosnie realizacji duoli w taktach 2 i 6, ktére wydaja mi si¢ pospieszne, przez co puls
jest nieco zachwiany. W analogicznych miejscach odcinka poco agitato nie mam tego
wrazenia. Na przetomie taktu 17 i 18 chciatoby si¢ powtorzenia efektu pigknego legato, ktore
pianista stosuje w analogicznym takcie 2, gdzie arpeggio nie powoduje przerwania linii
melodii. Preludium D-dur nawiazujace nie tylko strukturg melodyczno-harmoniczng oraz
nieparzystym metrum 7/16 do Skriabina, wykonane jest w sposob spetniajacy wszystkie
kryteria wyrazu artystycznego. Warto podkresli¢, ze trudna materia techniczna nie ogranicza
pianisty w realizacji zamystu kompozytora — modelowaniu dynamiki i budowania kulminacji
na malej przestrzeni. Ostatnie Preludium es-moll wykonane jest z wykorzystaniem bogatej
palety $rodkéw dynamicznych i brzmieniowych. Zastanawia¢ moze, czy Stanczynski stuchat
powstatych kilka lat wczesniej Wariacji b-moll Szymanowskiego, bo (nazywany przez
Doktoranta) material okresu pierwszego i drugiego tudzaco przypomina poczatek dzieta
polskiego tworcy. Wazng pozycja na plycie jest Sonata es-moll, jednoczgsciowe dzieto
napisane w duchu szlachetnego wszak wirtuozostwa, wykorzystujace peing skalg fortepianu,
harmonie wzmocniong poprzez zastosowane oktawy, decymy w rece lewej i wypelnienia
akordow w prawej. Nie sposob odmoéwi¢ Sonacie zwiazkéw ze Skriabinem i to nie tylko
w zakresie tonacji. Wykonanie pianisty jest na tak wysokim, artystycznym poziomie,
ze formulowanie jakichkolwiek spostrzezen moze by¢ tylko kwestia upodoban, a nie
utomnoéci wykonawczych. Na szczegélng uwage zastuguje to, jak realizuje on jedno
z glownych zalozen kompozytora — linearnos¢ melodyczng, ktora pozostaje W pewnej
opozycji do wertykalnej faktury akordowej (cyt. Autora). Operowanie pedatem w rozlegtych,
tamanych strukturach akordowych, stopliwos¢ harmonii w wystepujacym czgsto ruchu
chromatycznym (Skriabin), szlachetny dzwigk, przejrzystosé tekstu — wszystko to moze
inspirowa¢ przysztych wykonawcow Sonaty. Jak dla mnie motywy fanfary w oktawie
(niezaleznie czy z akcentami, czy bez) wykonane s3 zbyt secco, pierwsza nuta sprawia
wrazenie odseparowanej, jakby podbitej. Wolalbym mimo wszystko wykonanie owego
motywu z jednego ruchu, impulsu, z efektem uderzenia w dzwon. Slowa uznania naleza si¢
pianicie za znakomite panowanie nad instrumentem w obliczu oznaczen dynamicznych
kompozytora, szczegolnie piano — niezwykle trudnego do zrealizowania w ggszczu
zapisanego tekstu. Sonata Stanczinskiego to dla pianisty spore wyzwanie techniczne
i formalne, ktéremu Pan Witold Wilczek sprostal w sposob absolutnie satysfakcjonujacy.
Osobliwoscia tworczosei Stanczinskiego sa utwory pisane w skalach modalnych — lidyjskiej
i miksolidyjskiej. Eaczac ulubiona przez siebie polifoni¢ z mozliwosciami harmonicznymi
skali lidyjskiej napisal utwér o nazwie Preludium lidyjskie. Zarejestrowane nagranie
znakomicie wpisuje si¢ w ide¢ utworu, polegajaca na uwydatnieniu nowych jakosci
brzmienia, harmonii, kontrapunktu. W nietypowym metrum 24/16 pianista uzyskuje
niepowtarzalny klimat wynikajacy z jednorodnosci i pewnej stabilnosci ruchu 16-stek,
nakladaniu kilku warstw melodycznych, a takze efektow barwowych, impresjonistycznych.
Prowadzacy do kulminacji rozwoj tychze zjawisk melodyczno-harmonicznych powoduje
w pewnym momencie wrazenie udziatu trzeciej reki. Pianista niezwykle plastycznie realizuje



ten skomplikowany tekst, dajac stuchaczowi wrazenie pozadanej w utworze prostoty
i spokoju. Kolejny na plycie utwér Kanon potwierdza regule, ze nie ma tatwych utworéw
Stanczinskiego, nawet jesli trwa niewiele ponad minute. W wykonaniu pianisty do$é
strukturalnego, obiektywnego w zalozeniu utworu jest wszystko: czytelno$¢ metro-rytmiczna,
dynamika tarasowa, czas, kulminacja. Wyrazem fascynacji Stanczinskiego polifonia
wielkiego Mistrza J. S. Bacha jest Preludium i fuga. Juz samo Preludium wykorzystuje
technike polifoniczng z zastosowaniem dualizmu tematycznego. Zgodnie z tym, co pisze
w pracy jej Autor polifonia ta jest tylko terenem do stworzenia okreslonych brzmien i efektow
harmonicznych. Myslg, ze mimo pewnej surowosci emocjonalnej i pozytywkowej narracji,
mozna by pokusi¢ si¢ o bardziej zroznicowana dynamike np. poprzez jasniejsze wykonanie
prawej reki poczawszy od taktu 15, a takze bardziej narastajace doprowadzenie do Piu
calmato. Fuga, cho¢ tylko 2-glosowa, ukazuje, jak nawet w takiej przestrzeni polifoniczne;j
mozna stworzy¢ wykonawcy okreslone trudnosci. W grze Pana Wilczka nie stychaé
jakichkolwiek probleméw majacych wplyw na ptynne ekspozycje tematu, szczegolnie
w odcinkach zwielokrotnienia tekstu, wymagajacego zgrabnego jego podziatu miedzy obie
rece. Przede wszystkim pianiScie udaje si¢ podazaé za ideg budowania napiecia az do
ostatniego akordu. Zwienczeniem plyty sa 4 Preludia-Kanony, jedne z ostatnich utworéw
Stanczinskiego, przedstawiajace najbardziej dojrzaty, indywidualny styl. Kompozytor taczy
w nim zamitowanie do polifonii, rosyjskiej muzyki ludowej z wlasnym podejsciem do jezyka
dzwigkowego. Doktorant w oparciu o charakter poszczegélnych ogniw dokonuje stusznego,
wewngtrznego podziatu na dwie pary: A, B — dynamiczne, zywiolowe, C, D — introwertyczne,
refleksyjne. To, co z pewnoscig taczy 6w cykl to najezony trudnosciami technicznymi
material, stawiajacy przed wykonawca ogromne wyzwanie. Jak napisal w pracy Pan Wilczek,
Stanczinski niespecjalnie przejmowal si¢ tym, ze pianista moze mie¢ jaki§ problem
wykonawczy — po prostu realizowal swoje artystyczne wizje. Nie przebierat w $rodkach,
nawet, jesli konczylo si¢ to karkotomnym dla wykonawcy zapisem tekstu, a tak wiasnie dzieje
si¢ w cyklu. Zaprezentowane w nim genialne pomysly kompozytorskie nie pozostaja bez
wzajemnosci w interpretacji Pana Wilczka. Caly cykl wykonany jest po mistrzowsku.
Poczatek Preludium-Kanonu(4), w charakterze bezkompromisowe, troche krzykliwe, na miare
przystowiowej tonacji C-dur, zagrany triumfalnie, z rozmachem. Zawita strukturalnie czegé
toccatowa (jak nazywa ja Doktorant) wraz z pojawiajaca si¢ dlugo przygotowywang
kulminacjg zwiesiczona soczystq coda daja sluchaczowi peing satysfakcje. Preludium-
Kanon(B) to utwér pozbawiony tragicznego podtekstu, lekki, zabawowy, napisany
beztaktowo, wykorzystujgcy wplywy ludowe. Pianista poprzez wyrazista artykulacje
I kontrastowa dynamike inspiruje shuichacza do wyobrazenia pewnego zamyshu tanecznego.
Calos¢ znakomicie odzwierciedla koncepcj¢ stabilnosci wyrazu, prostoty i zabawy. Napisane
w miksolidyjskiej skali Preludium-Kanon(C) to prawdziwy kunszt techniki kanoniczne;j.
Swietnie wyprowadzone przez pianiste plany poszczegélnych glosow, szlachetne brzmienie
fortepianu, tamane z najwyzszym kunsztem rozlegle skfady harmoniczne — wszystko to
uruchamia najglebsze poklady wyobrazni stuchacza. Wykonanie ostatniego, bitonalnego
Preludium-Kanonu(D) w pelni oddaje ide¢ kompozytora, ktéra sprowadza sie do
niepewnosci, niezdecydowania (dwoistos¢ tonacji, nagle wybuchy forte, rubato), zaprzeczenia
metrycznosci 1w pewnym sensie niekonczacego si¢ pomystu. Nalezy dodaé,
ze przeprowadzona w pracy szczegOlowa analiza 4 Preludiow-Kanonéw to swoiste
kompendium wiedzy o problemach wykonawczych tych utworow.

Oczywiscie powyzsze spostrzezenia wynikajg z mojej subiektywnej oceny
interpretacji zarejestrowanych na ptycie, tak réznych pod wzgledem formy i tresci utwordw.
Warto zaznaczy¢, ze Pan Witold Wilczek swiadomie nie wiaczat do repertuaru koncertowego
utworéw Stanczinskiego. Wynika to tez z zalgczonej dokumentacji. Ciekawe uzasadnienie
odnajdujemy we wnioskach koncowych opisu: W moim odczuciu ich (utwordw, przypis



wiasny) stopier skomplikowania w polgczeniu z ustawicznym dgzeniem tworcy do absolutnej
perfekeji uniemozliwia dostatecznie dobre ich zaprezentowanie w warunkach estradowego
wystepu. Ich opanowanie oraz zarejestrowanie okreslitem dla siebie jako osobisty szczyt do
osiggniecia, jednak ich publiczne prezentowanie w innej niz doskonala formie, uznaj¢ za
niespetniajgce standardow stawianych przez kompozytora (...) Jest to wylqgcznie moja
osobista refleksja i wlasny stosunek do tych nietuzinkowych utworéw. Myslg, ze intensywna
praca podczas przygotowywania plyty osmieli Doktoranta do publicznej prezentacji dziet
Stanczinskiego. Bez watpienia bowiem nagranie jest pokazem znakomitej pianistyki
i dojrzalej interpretacji. Bardzo dobre operowanie dynamika, barwa dzwigku, czasem (tak
waznym dla muzyki), konsekwentna artykulacja — to cechy poswiadczajace nieprzecigtne
predyspozycje instrumentalne. Nalezy podkreslic wysoki poziom precyzji technicznej
w nielatwych czesto strukturach metro-rytmicznych, dajacy stuchaczowi wrazenie braku
jakichkolwiek ograniczen w realizacji zamystu kompozytora. Wykonanie Pana mgra
W. Wilczka jest potwierdzeniem jego umiejgtnosci pianistycznych przede wszystkim
w ocenie wartosci estetycznej i emocjonalnej. Jestem przekonany, ze ptyta A Journey into the
Abbyss — Alexei Stanchinsky Piano Music bedzie pionierskim wkiadem fonograficznym na
polskim rynku. Z cala pewnoscia wpisuje si¢ ona w ide¢ przyblizenia tworczodci tego
nieznanego w Polsce rosyjskiego kompozytora.

Czeéé opisowa pracy doktorskiej nosi tytul Aleksiej Stanczinski: zapomniany
kompozytor rosyjskiej srebrnej ery. Wybrane utwory fortepianowe w aspekcie przemian
stylu i zagadnien interpretacyjnych i sklada si¢ ze wstepu, trzech rozdzialow, katalogu
tworczosci  Aleksieja Stanczinskiego i wielojezycznej bibliografii. Uklad pracy scisle
odpowiada zalozeniom przedstawionym w koncepcji pracy doktorskiej. Praca jest
stosunkowo obszerna — zawiera si¢ na 190 stronach; w tym miesci si¢ rowniez streszczenie
w jezyku polskim i angielskim. Mysl¢, ze mozna bylo zalaczy¢ informacje o dziele
artystycznym z wyszczegOlnieniem nagranych utworow. Doktorant, po wstgpie ogdlnym,
dokonuje interesujacego wprowadzenia do postaci A. Stanczinskiego, bedacego swoistym
kontekstem historycznym, spotecznym, kulturalnym, tak waznym w 6éwezesnych realiach
Rosji, silnie oddzialujacym na srodowiska tworcze. Odwotluje sie przy tym do wszystkich
dziedzin sztuki — od literatury, czotowego reprezentanta srebrnej ery, po malarstwo i muzyke.
Czas ten, nazywany schylkiem wieku stawial sztukg i ich tworcow na pewnym rozdrozu
miedzy realizmem a symbolizmem. W tym rowniez aspekcie Doktorant w toku swojej
rozprawy sytuuje tworczos¢ Stanczinskiego. W rozdziale 11, najobszerniejszym (140 stron),
ktory nalezy traktowaé jako glowny, dokonuje bardzo szczegétowej, ilustrowane;
przyktadami analizy formalnej, muzycznej oraz interpretacyjnej nagranych utworow.
Materiatu badawczego przysporzyly m.in. manuskrypty znajdujace si¢ w zbiorach Muzeum
Glinki w Moskwie. Na uwage zashuguje indywidualno$¢ Autora w ocenie porownawcze)
odmiennego w wielu miejscach tekstu manuskryptu i redakcji wydawniczej. Sporzadzony
opis, z natury rzeczy do$¢ zmudny, niosacy ryzyko jednostajnosci wypowiedzi, dokonany jest
w sposob tworczy, wieloaspektowy, angazujacy wyobrazni¢ czytelnika. Chronologia
omawianych utwor6w jest nieco zmieniona, niz ta na ptycie. Punktem kulminacyjnym pracy
sa wnioski koncowe Autora okreslajace miejsce Stanczynskiego w perspektywie muzyki
fortepianowej XX wieku.

Pianista tak okresla zalozenia badawcze: Praca ta ma na celu przyblizenie
czytelnikowi sylwetki kompozytora (nieznanego, przyp. wlasny) oraz umiejscowienie go
w dosyé dobrze opisanej rzeczywistosci artystycznej przetomu XIX i XX wieku. Jej celem jest
tez przedstawienie przysztym wykonawcom trudnosci, z jakimi przyjdzie im sig zmierzy¢
w pracy nad dzielami tego kompozytora oraz zaproponowanie rozwigzan przynajmniej
niektérych probleméw pianistycznych. Jest to proba odpowiedzi na pytanie czy tworczos$¢




Aleksieja Stanczinskiego moze byé¢ rozpatrywana jako ogniwo spajajgce ze sobq tak
diametralnie rozne stylistycznie epoki jak schylek romantyzmu oraz poczgtek modernizmu
w muzyce klasycznej. Doktorant z peilng otwartoscia pisze o dogé skromnej powszechnie
wiedzy o A. Stanczynskim. Widaé to po bibliografii, zwlaszcza w odniesieniu do #rédel
polskojezycznych, ktore maja czesto forme encyklopedyczng. Nieco wigcej mozliwosci daja
materialy obcojezyczne, w tym netografia. Trzeba stwierdzié, ze w tym kontekscie, ale tez
W swietle zapisow ustawy Pan mgr Witold Wilczek postawil sobie wysoka poprzeczke
werbalizacji swych zadan badawczych. Zgodnie bowiem z ustawa, wedlug ktorej realizowany
jest 6w przewdd, to whasnie dzielo artystyczne jest dominanta pracy doktorskiej w przypadku,
gdy nie ma ona formy pisemnej. Taka sytuacja dotyczy reprezentowanej dyscypliny —
instrumentalistyki. Oczywiscie doktorant sam okresla rozmiar czesci opisowej i nie ma w tym
zakresie zadnych ograniczen. Pan Witold Wilczek pozwolil sobie na obszerny i niezwykle
szczegotowy opis dzieta, czym w spos6b absolutnie wyczerpujacy rozwiazat tezy postawione
w tytule. Praca ta uswiadamia czytelnikowi pewien podwojny fenomen. Pierwszym jest sama
tworczos¢ A. Stanczinskiego — znakomita, choé¢ niewielka, powstala w tak krotkim czasie.
Drugim natomiast jest to, jak wiele mozna z niej wydobyé, tak bogato, wieloaspektowo
opisa¢, sklasyfikowac i poprzez wybor konkretnych utworéw zarekomendowa¢ potencjalnym
wykonawcom. Doktorant z duzg sila oddzialywania na czytelnika formutuje autonomiczny
styl 1 emocjonalnos¢ muzyki Stanczinskiego. Postuguje si¢ przy tym jasno zdefiniowanymi
I opisanymi cechami przewodnimi, takimi jak: silna chromatyzacja, wielowarstwowa faktura,
bogata harmonia (wykraczajgca czesto poza system dur-moll), modalnos¢, skomplikowana
metro-rytmika, ludowos$¢ stylizowana, psychologizm, eklektycznosé, melizmatyka,
strukturalizm. Niewatpliwg wartoscia pracy jest préba umiejscowienia twérczosci
Stanczinskiego w strumieniu historii muzyki. We wstepie Autor pisze: Dokonuje w nim
(rozdziale I, przypis whasny) syntezy zebranych informacji oraz staram sig odpowiedzie¢ na
pytanie: Czy tworczos¢ Stanczinskiego, podobnie jak innych wspéltworcéw rosyjskiego
srebrnego wieku, jest pomostem migdzy epokq romantyzmu i modernizmu w sztuce? Pytanie to
nie pozostaje bez odpowiedzi. Doktorant z pelnym przekonaniem klasyfikuje Stanczinskiego
na pozycji pomostu stylistycznego miedzy postromantyzmem a modernizmem. Z Jjednej
strony czyni stuszng paralel¢ do estetyki Chopina, Griega, Schumanna, Musorgskiego,
Skriabina. Z drugiej jednak okre§la Stanczinskiego jako tworce autonomicznego,
wyzwolonego, dalekiego od efekciarstwa i otwartego na nowe trendy. Stawia go tym samym
w linii rozwoju estetyki muzycznej obok takich tworcow, jak Szostakowicz, Hindemith, czy
Prokofiew. Sa to bardzo ciekawe wnioski, zwlaszcza w odniesieniu do niewidocznej
(z pozoru) postaci na mapie historii muzyki. Co ciekawe, Autor dysertacji swiadomie nie
wyczerpuje tematu — w czterech punktach podsumowania nakresla dalszg sciezke
potencjalnych badan. Jak widaé oprocz spelniania si¢ jako artysta na scenie, jest gotow
sigga¢ po naukowg formule do wyrazania tresci muzycznych. Niewatpliwy potencjat w tym
zakresie ujawnit rowniez w opracowanym przez siebie, rozbudowanym booklecie do ptyty.
Czgs¢ opisowa przedstawia jej Autora nie tylko jako $wiadomego artyste, ale tez
bezkompromisowego badacza. O jej wartosci stanowi petna kompatybilno$é z przedtozonym
dzielem. Doktorant wykazat si¢ nie tylko wysokimi umiejetnosciami instrumentalnymi, ale
takze wiedzg teoretyczng, logika mysli i komunikatywnoscig. Tekst napisany jest w sposob
swiadczacy o duzej swobodzie formutowania mysli i poprawnym operowaniu jezykiem.
Starannie opracowane zostaly przypisy w liczbie 41 (nie wszystkie jednak majg swoje
odzwierciedlenie w bibliografii, np. prace autoréw S. Garcia czy M. Trzesiok), a takze
stosownie dobrane przyklady nutowe — 156. Dostrzeglem pewne usterki interpunkcyjne,
drobne niedcistosci w numeracji podrozdziatéw (np. nazwanie czesci podrozdzialu pierwszym
zamiast trzecim na str. 16), w numeracji przykladow (np. str. 61, 176), numeracji taktow (str.
66, 67), tzw. literowek, a takze kilka niezgrabnosci stylistycznych (wynikajacych chyba



z nadto rozbudowanych zdan). Wydaje si¢, ze mozna bylo zachowac numeracj¢ arabska
podrozdzialow w tresci pracy, zgodna ze spisem tresci. Co najwazniejsze jednak, Doktorant
uzasadnit teze postawiong w tytule pracy, definiujac w drodze przeprowadzonej analizy
wykonawczej i we wnioskach koncowych ewolucyjny styl A. Stanczynskiego, a takze
problemy interpretacyjne na przykladzie wykonanych utworéw fortepianowych.

Konkluzja

Na podstawie przeprowadzonej analizy dziela artystycznego w postaci plyty CD
A Journey into the Abbyss — Alexei Stanchinsky Piano Music oraz jego opisu Aleksiej
Stanczinski: zapomniany kompozytor rosyjskiej srebrnej ery. Wybrane utwory Sfortepianowe
w aspekcie przemian stylu i zagadnien interpretacyjnych stwierdzam, ze Pan mgr Witold
Wilczek rozwiazal zagadnienie artystyczne bez zastrzezen, a Jego dotychczasowy dorobek
stanowi wartosciowy wklad w rozwdj reprezentowanej dyscypliny — instrumentalistyki.
Bogata, ukierunkowana i $wiadoma dzialalnos¢ artystyczna Doktoranta stanowi czastke
polskiej kultury muzycznej. Walory te s zapewne zapowiedzig dalszych interesujacych
projektow artystycznych, a takze odzwierciedlaja potencjal naukowy, ktory, jak sadze, bedzie
wykorzystany w Jego dalszej pracy badawczej, artystycznej i pedagogicznej. Kandydat
spetnia tym samym wymagania art. 13 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku i uzasadnia nadanie
Jemu stopnia doktora sztuk muzycznych.
Prace doktorska Pana mgra Witolda Wilczka doceniam i przyjmuje.




