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dr hab. Elzbieta Pasierowska
Akademia Muzyczna im. S. Moniuszki w Gdansku
dziedzina — sztuki muzyczne
dyscyplina artystyczna — instrumentalistyka

Recenzja pracy doktorskiej
Pana mgr. Witolda Wilczka

Zleceniodawca recenzji

Rada do Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej w Krakowie — pismo z
dnia 04.12.2020 r., podpisane przez Przewodniczaca Rady do Spraw Dyscypliny — Sztuki
Muzyczne, dr hab. Monike Gardon-Preinl. Zlecenie podj¢te na podstawie Ustawy z dnia 14
marca 2003 roku, o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w
zakresie sztuki.

Dotyczy

Uchwaly Rady do Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej w Krakowie,
nr 94/2020 z dnia 23.11.2020 r. w sprawie wyznaczenia mojej osoby na recenzenta przewodu
doktorskiego mgr. Witolda Wilczka w dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie
artystycznej: instrumentalistyka.

Do pisma zalgczona zostala nastgpujgca dokumentacja:

» dzielo artystyczne w postaci plyty CD

e pisemna praca doktorska pt. Aleksiej Stanczinski: zapomniany kompozytor rosyjskiej
srebrnej ery. Wybrane utwory fortepianowe w aspekcie przemian stylu i zagadnien
interpretacyjnych.

* wymagana ustawowo dokumentacja w formie papierowej

Podstawowe dane o Doktorancie

Pan Witold Wilczek urodzit si¢ w Krakowie. Ukonczyl podstawowg
oraz $rednig szkote muzyczng w klasach mgr Moniki Bylicy i mgr Wojciecha Cieciory. W
latach 2007-2010 studiowal w Hochschule der Kunste w Bernie w klasie prof. Tomasza
Herbuta, a nastepnie w Akademii Muzycznej w Katowicach w klasie prof. Moniki Sikorskiej-
Wojtachy oraz prof. Zbigniewa Raubo. Studia magisterskie ukonczyt w 2015 roku. Obecnie
jest doktorantem Akademii Muzycznej w Krakowie w klasie dr hab. Mariusza Sielskiego.
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Pan Witold Wilczek brat aktywny udzial w kursach mistrzowskich, pracujagc z takimi
profesorami jak: Dina Yoffe, Lee Kum Sing, Tamas Ungar, Anna Malikova, Jan Jiracek von
Amim, Andrzej Pikul, Maja Nosowska. Przez kilka lat doskonalil swe umiej¢tnosci na
prywatnych konsultacjach z Eugenem Indjicem.

Doktorant jest laureatem konkurséw pianistycznych:

e Concours Musical de France — Grand Prix w kategorii duetéw na 4 rece (Paryz, 2000)

* Premio Accademia Romana — III miejsce i nagroda specjalna Komisji Europejskiej
(Rzym, 2013)

* VI Miedzynarodowy Konkurs Chopinowski — wyréznienie (Budapeszt, 2014)

e I Miedzynarodowy Konkurs Pianistyczny im. Krystiana Tkaczewskiego — finalista
(Busko-Zdréj, 2016)

Jest stypendystg szwajcarskiej fundacji ,,Lyra” oraz polskiej fundacji Bielecki Art. W roku
2011 otrzymat nominacje¢ do tytulu Artystycznej Nadziei Miasta Krakéw.

Pan Witold Wilczek koncertuje w Polsce i za granicg (Francja, Niemcy, Szwajcaria, Wegry,
Wiochy, Wielka Brytania, Rosja, USA). Wystepowal jako solista na festiwalach ,,Printemps
Musical d’Annecy” (Annecy, Francja, 2011) i ,,Accademia Festival” (Saracinesco, Wiochy,
2015). W marcu 2011 koncertowal we Francji i prowadzit kursy mistrzowskie w Paryzu
(Conservatoire Raoul Pugno) oraz Chambery (Cite des Arts). Na uwage zastuguje program
recitali, w ktérych obok utworéw J. Haydna, L. van Beethovena, F. Liszta, I. Albeniza, C.
Debyssy’ego, M. Ravela, 1. J. Paderewskiego, K. Szymanowskiego i J. Bieleckiego Artysta
zamieszcza cate cykle chopinowskich ballad i scherz. Od 2007 roku regularnie wystgpuje z
recitalami chopinowskimi, dajgc okoto 100 koncertéw rocznie (Krakéw — Patac Bonerowski,
Patac pod Baranami, Chopin Gallery).

Pianista koncertowal w Koronowie z Torunskg Orkiestrg Symfoniczng pod batutg Anny
Duczmal-Mré6z (2016) oraz w Szczawnie Zdroju z orkiestrg Giardino d’Amore pod batutg
Marty Gardolinskiej (2017). Wspétpracuje ze Spiewakami — m. in. Lucja Czarnecka (sopran) i
Zbigniewem Stepniakiem (basso profondo) oraz kompozytorem Januszem Bieleckim.

W roku 2012 nagral swoja debiutanckg plyte Expressions z utworami fortepianowymi

Ignacego Jana Paderewskiego, Fryderyka Chopina i Janusza Bieleckiego, wydang przez
Fundacje Bielecki Art.

Ocena dziela artystycznego

Dzielo artystyczne stanowi plyta CD zatytulowana A Journey into the Abyss z nagraniem
utworéw fortepianowych Aleksieja Stanczinskiego:

e Humoreska

*  Mazurek Des-dur

*  Mazurek gis-moll

e Nokturn

e 3 Preludia: cis-moll, D-dur, es-moll
e Sonata es-moll

* Preludium lidyjskie



* Kanon h-moll
*  Preludium i fuga g-moll
* Preludia-kanony: C-dur, G-dur, E miksolidyjskie, es-moll/Ges-dur

Plyta wydana zostala przez wytwérnie DUX w roku 2020 pod numerem 1559. Nagranie
zostalo dokonane w Sali Koncertowej Europejskiego Centrum Muzyki Krzysztofa
Pendereckiego w Lustawicach w dniach 10-12 marca 2020 roku. Autorkami rezyserii,
montazu i masteringu sg Malgorzata Polanska i Anna Nowak.

Pierwszym utworem na plycie jest Humoreska — kompozycja do$¢ przewrotna w swym
charakterze, drapiezna, diaboliczna, petna kontrastéw, przypominajaca chopinowskie scherza.
Doktorant dobrze oddaje mroczny charakter utworu i intensywne emocje, gra z energig i
rozmachem wirtuozowskim, czytelnie ksztaltuje gesta fakturg¢. Mozna byloby si¢ zastanawiaé
czy dla wiekszego zréznicowania brzmien i charakteru nie byloby korzystniejszym
rozwigzaniem wigksze wyciszenie planu akompaniujagcych dwudzwigkéw w czgsci
Appassionato e cantabile, zwlaszcza na poczatku w dynamice piano. Brzmig dosé¢
natarczywie, co znacznie utrudnia osiagni¢cie wymaganej $piewnosci planu melodycznego i
utrzymanie niewielkiej gtosnosci.

Dwa Mazurki sg niewgtpliwie inspirowane tworczoscig Fryderyka Chopina. Pan Witold
Wilczek bardzo dobrze oddaje zywiol taneczny, charakterystyczne struktury rytmiczne i
gietkos¢ agogiczng, swobodnie operuje gesta faktura. W miniaturach tanecznych
spodziewatabym sie troche 1zejszego, bardziej finezyjnego brzmienia, bogatszej palety barw i
nastrojéw, mniej patosu i dramatyzmu.

Kolejng kompozycja nawigzujaca do stylistyki chopinowskiej jest Nokturn. Doktorant bardzo
czytelnie ksztaltuje forme¢ dziela, z powodzeniem pokonujac wszystkie zawilosci partytury,
zwlaszcza zwigzane z szerokg fakturg i spigtrzeniem trudnosci wykonawczych w koncowym,
kulminacyjnym odcinku czg¢sci B. Pewien niedosyt mozna odczuwaé¢ w zwiagzku ze zbyt
malym rozwarstwieniem planéw brzmieniowych, wyrazajgcym si¢ w zbyt dostownie
brzmigcych akompaniamentach i watkach drugoplanowych. Delikatniej brzmigce dynamiki
pianissimo w powigzaniu z wyrafinowang kolorystyka i bardziej plastycznym frazowaniem,
skrupulatnie zanotowanym przez kompozytora, moglyby pomdéc w stworzeniu tajemniczej i
pelnej niedopowiedzen aury ,,muzyki nocy”, tak waznej w kreowaniu interpretacji nokturnu.

Trzy Preludia brzmig w wykonaniu Doktoranta bardzo interesujaco. Preludium cis-moll
dobrze oddaje wyrazisty ekspresyjnie charakter — powazny i peten smutku. W Preludium D-
dur dzwiek fortepianu rozjasnia si¢ i emanuje blaskiem. Najbardziej przekonuje Preludium
es-moll, oddajgce intensywno$¢ emocji i stanéw przygnebienia kompozytora.

Bardzo gesta faktura i silna ekspresja Sonaty es-moll wyraznie odpowiadaja Doktorantowi.
Pianista kreuje dramatyczng opowies¢ wypelniong bolem i zalem, ale tez fagodnoscia,
radoscig i ekstazg. Ze swobodg porusza si¢ w szerokiej, wielowarstwowej fakturze tworzac
interpretacje czytelng, przekonujaca, peing ogromnego tadunku emocjonalnego. Odczuwalne
jest glebokie zrozumienie tresci dzieta i doskonate panowanie nad instrumentem.

Zupelnie inny $wiat muzyczny otwiera si¢ W Preludium lidyjskim. Wykonanie emanuje
spokojem, cieptym brzmieniem i pogodnym nastrojem. Pan Witold Wilczek pewnie
przeprowadza stuchacza przez wielowatkowa faktur¢ utworu zapisanego w nietypowym
metrum 21/16 i wykorzystujacego peina skalg fortepianu.
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Dwuglosowy Kanon h-moll z pozoru wydaje si¢ by¢ utworem fatwym, jednak tempo Presto,
skomplikowana struktura melodyczna i harmoniczna oraz wystgpujace we fragmentach
kulminacyjnych zdwojenia oktawowe, a wreszcie faktura akordowa, powoduja
nagromadzenie trudnosci wykonawczych. Doktorant $wietnie sobie radzi ze wszystkimi
wyzwaniami pianistycznymi, proponujac interpretacj¢ przejrzysta, ale wylamujaca si¢ z
konwencji wykonan czysto motorycznych, przez zastosowanie wyrafinowanej agogiki
wynikajgcej z nietypowej notacji materialu muzycznego.

Preludium i fuga g-moll jest dzielem specyficznym — preludium reprezentuje rzadko
spotykang forme podwdjnego kanonu, a temat dwuglosowej fugi wykorzystuje materiat skali
dwunastotonowej. Ponadto pomimo zastosowania faktury dwugtosowej kompozytor w miarg
rozwoju formy stosuje coraz dalsze skoki, a wreszcie dodaje zdwojenia oktawowe wybranych
dzwigkoéw, co znacznie utrudnia wykonanie utworu. W interpretacji Pana Witolda Wilczka
preludium brzmi bardzo pigknie, dZzwigk jest skupiony i szlachetny. Pianista czytelnie ukazuje
ztozono$¢ faktury oraz oddaje tagodny i barwny charakter kompozycji. Fuga ostra i kanciasta,
brzmigca przez skrajne schromatyzowanie jak muzyka dodekafoniczna, zachowuje w
interpretacji Doktoranta wyrazisto§¢ rytmiczng i artykulacyjng oraz konsekwentnie
przeprowadzong forme. Tempo zaproponowane przez Pianist¢ odbieram jako odrobing zbyt
wolne. Moim zdaniem notacja fugi z wykorzystaniem grup trzydziestodwojkowych sugeruje
wigksza ruchliwosé, a wigc w konsekwencji szybsze tempo, ktére sprawiloby, ze charakter
stalby si¢ 1zejszy, dowcipniejszy i bardziej przekorny.

Ostatnim dzielem zamieszczonym na plycie Pana Witolda Wilczka jest cykl czterech
Preludiéw-kanonéw, reprezentujacych szczyt osiggnig¢ kompozytorskich Aleksieja
Stanczinskiego. Wyrafinowane pod wzgledem stopnia komplikacji faktury polifonicznej
stanowig wielkie wyzwanie dla wykonawcy zaréwno w sferze czytelnego prowadzenia
poszczegdlnych gloséw, jak i zadan czysto pianistycznych. Faktura Preludiow-kanondw jest
skrajnie szeroka, tempa z wyjatkiem trzeciego Preludium — zywe. W wykonaniu Doktoranta
pierwsze Preludium-kanon emanuje uroczystym charakterem i jasnym brzmieniem, drugie
bardzo dobrze oddaje rados$¢ tanca, trzecie ujmuje skupieniem, bogactwem koloréw i
harmonii, czwarte jest lekkie i filigranowe. Preludia w formie kanonéw brzmia kolorowo,
tworzac kalejdoskop nastrojow.

Utwory fortepianowe Aleksieja Stanczinskiego stawiaja przed pianista ogromne wymagania
pianistyczne, ekspresyjne i interpretacyjne. Pan Witold Wilczek speinit te wymagania na
bardzo wysokim poziomie. Artysta dysponuje wszechstronng technikg pianistyczng, ktéra
pozwala mu na swobodng interpretacj¢, oddanie intensywnos$ci emocji i bogactwa tresci
prezentowanych dziet.

Ocena pracy pisemnej

Opisem dzieta artystycznego Doktoranta jest obszerna praca zawierajgca si¢ na 190 stronach,
zatytutowana: Aleksiej Stanczinski: zapomniany kompozytor rosyjskiej srebrnej ery. Wybrane
utwory fortepianowe w aspekcie przemian stylu i zagadnien interpretacyjnych. Praca sklada
sie ze wstgpu, trzech rozdziatéw, katalogu tworczosci Aleksieja Stanczinskiego, bibliografii
oraz streszczenia w jezyku polskim i angielskim.
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We wstepie Autor uzasadnia wybdr tematu swojg fascynacjg tworczoscia zapomnianego
kompozytora i chgcig dokonania pierwszej w Polsce rejestracji jego dziel. Za cel stawia sobie
»przyblizenie czytelnikowi sylwetki kompozytora oraz umiejscowienie go w (...)
rzeczywistosci artystycznej przetomu XIX i XX wieku”. Planuje przedstawi¢ trudnosci
wykonawcze repertuaru i propozycje rozwigzan probleméw pianistycznych. Celem badan jest
tez proba znalezienia odpowiedzi na pytanie ,,czy tworczo$¢ Aleksieja Stanczinskiego moze
by¢ rozpatrywana jako ogniwo spajajgce ze sobg tak diametralnie rézne stylistycznie epoki
jak schylek romantyzmu oraz poczatek modernizmu w muzyce klasycznej”.

Rozdzial pierwszy zatytulowany Aleksiej Stanczinski — czltowiek i kompozytor na tle epoki
zawiera trzy podrozdzialy. W pierwszym opatrzonym tytulem Kultura Rosji na przetlomie XIX
i XX wieku Autor w bardzo interesujacy sposob przedstawia syntetycznie ujety kontekst
spoteczno-historyczny powstatej w XIX wieku rosyjskiej muzyki, literatury i malarstwa oraz
opisuje wiodace prady kulturowe. Zaznacza twoércza oryginalnos¢ artystéw przetomu XIX i
XX wieku, reprezentujacych ,,srebrny wiek™ rosyjskiej kultury. W kolejnym podrozdziale
Doktorant przedstawia biografi¢ artystyczng Aleksieja Stanczinskiego opisujac najwazniejsze
fakty z zycia, $ciezke ksztalcenia muzycznego, fascynacje mlodego twoércy oraz prébujac
nakresli¢ jego portret psychologiczny. Szczegélnie cenne pod katem préby zrozumienia
twoérczosci Stanczinskiego sg zamieszczone w pracy fragmenty dziennika kompozytora. W
trzecim podrozdziale zatytulowanym Charakterystyka stylu twdrczosci kompozytora
Doktorant podaje autorskg propozycj¢ klasyfikacji dziel Stanczinskiego, w odniesieniu do
dotychczas funkcjonujagcych. Centralnym punktem podrozdzialu jest bogata lista cech
wyrozniajgcych autonomiczny jezyk muzyczny kompozytora. Kazda z cech jest wnikliwie
opisana i uzasadniona.

W pierwszym rozdziale Doktorant przedstawil interesujaca, oryginalng analiz¢ tworczosci
Aleksieja Stanczinskiego, $wiadczgcg o rozleglej wiedzy, Swietnej znajomosci historii muzyki
i stylistyki kompozytorow. Opisal sylwetke i dzielo twércy na tle przemian historycznych,
spotecznych i kulturowych w Rosji przetomu XIX i XX wieku, potwierdzajac umiejetnosé
przeprowadzenia wnikliwej analizy oraz formulowania trafnych wnioskow.

Rozdzial drugi zawiera zasadniczg czg¢$¢ dysertacji doktorskiej, w ktorej zostaly poddane
analizie i interpretacji wybrane utwory fortepianowe Stanczinskiego, nagrane jako dzieto
artystyczne. Autor szkicuje histori¢ poszczegdlnych form, odnoszac si¢ do przykladéw
tworczosci innych kompozytoréw. Poréwnuje tekst wydany do manuskryptéw, wskazujac na
brak lub zmiane¢ wielu waznych oznaczen wykonawczych w tekscie drukowanym. Dokonuje
szczegblowej analizy dziet pod katem budowy formalnej, faktury, zastosowanych skal,
przebiegu napie¢, agogiki, metrorytmiki, harmoniki, melodyki, dynamiki, artykulacji i
kolorystyki. Proponuje autorskie rozwiagzania dotyczace pedalizacji, aplikatury, doboru temp i
artykulacji, realizacji ozdobnikéw, odbioru pojedynczych dzwigkow i dtuzszych partii migdzy
rekami, ksztaltowania odpowiednich proporcji brzmienia, sugerujac czasami konkretne
sposoby ¢wiczenia wybranych zagadnien. Podpowiada szereg rozwigzan ulatwiajacych
wykonanie skomplikowanego tekstu, zwlaszcza w momentach zapisanego przez kompozytora
krzyzowania rak lub skrajnie szerokiej faktury.

Owocem analizy utwor6w jest wiele interesujacych tez wysuwanych przez Doktoranta.
Uznaje Sonate es-moll Stanczinskiego za ogniwo laczace Sonate h-moll Liszta z pdznymi
sonatami Skriabina. Osobny podrozdzial poswigca motywom przewodnim w Sonacie es-moll,
podajac wiasng ich interpretacje. Na uwage zastuguje autorska wersja narracji Sonaty es-moll
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w ujeciu makroformy. Interpretacja §wiadczy o glebokim zrozumieniu nie tylko budowy
formalnej, ale calej warstwy wyrazowej utworu i odczytaniu jego symboliki. Doktorant
opisuje Preludium lidyjskie jako jeden z utworéw przelomowych — wyznaczajacych nowy,
indywidualny kierunek w tworczosci kompozytora. Przedstawia trudnosci interpretacyjne
wynikajace ze skomplikowanej faktury i nietypowego metrum. Autor uznaje za jeden z
przejawow przelomu w tworczosci Stanczinskiego rezygnacje z notowania przez
kompozytora oznaczen dynamicznych, agogicznych i artykulacyjnych. Za szczytowy punkt
rozwoju kompozytorskiego w twdrczosci Aleksieja Stanczinskiego Doktorant uwaza Preludia
w formie kanondw, reprezentujace synteze¢ technik polifonicznych, elementéw rosyjskiej
muzyki ludowej oraz indywidualnego jezyka dzwigkowego i harmonicznego kompozytora. W
interpretacji czterech Preludiéw-kanonéw w polaczeniu z Kanonem h-moll dopatruje sig,
zapewne w nawigzaniu do biografii kompozytora, opowiesci ,,0 losach czlowieka, nomen
omen zapadajacego si¢ w otchlan szalenstwa”.

Trzeci i ostatni rozdzial pracy zawiera wnioski Autora w postaci refleksji wykonawcy.
Doktorant przedstawia wyjatkowe trudnosci wykonawcze jakie stawia przed pianista
tworczo$¢ Aleksieja Stanczinskiego, podkreslajagc konieczno$¢ dysponowania szeroka
rozpigtoscig rak, aby odda¢ sens muzyczny utworéw. Elementem, na ktéry zwraca uwagg jest
wszechstronno$¢  srodkéw  pianistycznych, umozliwiajgca operowanie zréznicowana
artykulacjg i bogactwem odcieni barwy dzwigku, w celu czytelnego zaprezentowania
wyjatkowo skomplikowanej faktury polifonicznej. Podkresla trudno$¢ oddania stylistyki
muzycznej dziel — czesto niejednoznacznej, zakorzenionej w Srodowisku modalnym lub
mocno schromatyzowanym. W zakonczeniu pracy Doktorant okresla miejsce Stanczinskiego
w panoramie muzyki fortepianowej XX wieku oraz wyznacza kierunki mozliwych dalszych
badan nad zyciem i twdrczoscig kompozytora.

Praca napisana jest starannym, precyzyjnym jezykiem, Doktorant formuluje wnioski
klarownie i w sposéb przekonujacy, styl wypowiedzi jest rzeczowy i wyrafinowany. Bardzo
rzadko zdarzajg si¢ bledy fleksyjne, interpunkcyjne, czy tez zwykle literéwki, a ich obecnos¢
wydaje si¢ by¢ jedynie efektem nieuwagi. Do bledow wynikajacych z niedopatrzenia
zaliczylabym omyltkowe wklejenie przykladu nutowego na stronie 101. Przyklad 1. zamiast
przedstawia¢ wedtug opisu takty 1-4 Sonaty es-moll, zawiera takty 5-9. Moje watpliwosci
budzi takze fragment opisu Preludium-kanonu G-dur ze strony 154: ,,Pojawiajgca si¢ w takcie
drugim odpowiedz glosu dolnego oraz w takcie trzecim glosu gornego jest odpowiedzig
realng, poruszajgcg si¢ ruchem prostym”. W przypadku kanonu mozemy méwi¢ o kanonie w
oktawie lub innym interwale, nie zachodzg tu relacje harmoniczne wiasciwe dla budowy fugi
i drugiego pokazu tematu w formie odpowiedzi realnej lub tonalnej. Starannie dobrana
bibliografia nie jest zbyt obszerna, ale zawiera kluczowe pozycje literatury, opisujace
zagadnienia poruszane w pracy. Szkoda, ze w bibliografii nie zostaly podane zrédia
informacji, na ktére powoluje si¢ Autor w swojej dysertacji — na przyklad publikacje takich
autorow jak: Zofia Lissa (cytat na stronie 92), Susanna Garcia (cytat na stronie 99), Piotr
Kedzierski (cytat na stronie 91), czy Marcin Trzgsiok (cytat migdzy innymi na stronie 118).
Nieliczne wymienione przeze mnie bledy w zaden sposob nie umniejszaja wartosci pracy.

Konkluzja

Przedstawiona przez Pana mgr Witolda Wilczka praca doktorska w postaci nagranego dziela
artystycznego ijego opisu, jest oryginalnym dokonaniem artystycznym i nowym, wnikliwym
ujeciem tematu. Swiadczy o pianistycznym profesjonalizmie Doktoranta, duzej wiedzy
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merytory.cznej i bardzo dobrym przygotowaniu do samodzielnej dziatalnosci artystyczno-
nauquvej. Pra_ca doktorska Pana mgr Witolda Wilczka stanowi istotny, tworczy wkiad w
rozwoj pplsklej kultury muzycznej. Osiagnigcia Doktoranta spelniaja bez zastrzezen
wymagania art. 13 ust. 1 Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku (z pozniejszymi zmianami) o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki.

Prac¢ doktorska Pana mgra Witolda Wilczka przyjmuje.
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