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Zleceniodawca recenzji:

Rada Do Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej w Krakowie.

Pismo z dnia 7 pazdziernika 2020 roku, dziatajagc na podstawie Ustawy z dnia 14 marca 2003
roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz.U. 22016 r. poz.882, z pdzn. zm.), informujgce o powierzeniu mi obowigzkdéw recenzenta
przewodu doktorskiego pana mgr Piotra Orzechowskiego w dziedzinie sztuk muzycznych,

w dyscyplinie artystycznej: instrumentalistyka.

Recenzja pracy doktorskiej pana Piotra Orzechowskiego pod tytutem
»24 Preludia i Improwizacje jako egzemplifikacja autorskiej koncepcji
»tworczej gry”. Od improwizacji do interpretacji dzieta

Piotr Orzechowski jest polskim — uznanym juz w kraju i za granicg - pianistg i improwizatorem.
Urodzit sie w Krakowie i tu zdobyt swoje podstawowe, $rednie i wyzsze wyksztatcenie,
poczgtkowo w Ogodlnoksztatcgcej Szkole Muzycznej | st. im. Ignacego Jana Paderewskiego,
potem w Panstwowej Ogdlnoksztatcgcej Szkole Muzycznej Il st. im. Fryderyka Chopina, a
nastepnie w Akademii Muzycznej w Krakowie w klasie fortepianu jazzowego.

Juz w okresie szkolnym zdobywat wyrdznienia indywidualne, m.in. na festiwalu Jazz nad Odrg
czy Jazz Juniors 2008, za co zostat uhonorowany Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego. W 2011 roku zdobyt, jako pierwszy Polak w historii, gtéwng nagrode na jednym
z najbardziej prestizowych konkurséw jazzowych na Swiecie — Montreux Jazz Piano Solo
Competition. Na swoim koncie ma takze inne nagrody europejskich konkurséw, m.in. w Gdyni
i Belgii. Z rgk Prezydenta Jacka Majchrowskiego otrzymat Stypendium Twodrcze Miasta



Krakowa, a takze z ramienia Narodowego Centrum Kultury prestizowe stypendium artystyczne
Mtoda Polska.

W 2014 roku ukonczyt z wyrdznieniem roczne jazzowe studia magisterskie w Berklee College
of Music w Walencji (Hiszpania).

Jest takze absolwentem Wydziatu Filozoficznego na Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie.
Brat udziat w wielu koncertach w Polsce w ramach najwazniejszych festiwaléw jazzowych

i popularnych, jak np. Jazztopad we Wroctawiu, czy Opener Festival w Gdyni, a takze muzyki
klasycznej, jak Sacrum Profanum w Krakowie czy Festiwal Prawykonar w Katowicach.

Na Swiecie zagrat na najwazniejszych festiwalach muzycznych, jak m.in. Montreaux Jazz
Festival w Szwajcarii, Unsound London w Wielkiej Brytanii, Rochester Jazz Festival w USA,
Edmonton Jazz Festival w Kanadzie, Ubud Jazz w Indonezji, Ecuador Jazz Festival, Festival
Internacional Recoleta Mapocho Jazz w Chile, Gulf Jazz Festival w Krajach Zatoki Perskiej, Jazz
Utsav w Indiach i wielu innych.

Wykonywat takze recitale solowe z autorskim programem w Niemczech, Rosji, Kanadzie,
Wielkiej Brytanii i Butgarii. Jako lider formacji High Definition Quartet koncertuje z zespotem
na wielu scenach jazzowych.

Wystepowat z takimi orkiestrami, jak NOSPR w Katowicach, Sinfonia Varsovia, Polska Orkiestra
Radiowa, Orkiestra Kameralna AUKSO czy Orkiestra Filharmonii Krakowskiej.

Grat z wybitnymi muzykami (Adrianem Utleyem, Adamem Batdychem, Dorotg Miskiewicz,
Jackiem Kochanem), a takze wspotpracowat z wielkimi postaciami muzyki wspétczesnej, takimi
jak Philip Glass, Steve Reich, czy Krzysztof Penderecki. Wystepowat z wybitnymi
osobisto$ciami swiatowego i polskiego jazzu, takimi jak Randy Brecker, Avishai Cohen, Michat
Urbaniak czy Bracia Oles. Ma na swoim koncie projekty z: Agatg Zubel, Cezarym Duchnowskim,
Krzysztofem Knittlem, Carlosem Zingaro, Marcinem Maseckim czy Leszkiem Mozdzerem.

Wydat nastepujgce albumy CD:

Experiment: Penderecki wyd. Decca Classic/Universal Music Polska 2012,
Hopasa wyd. EmArcy Records/Universal Music Polska 2013,

Bach Rewrite wyd. Decca Classic/Universal Music Polska 2013,

Weird Glitches wyd. Stephen McHale 2014,

Elapse wyd. Universidad San Francisco de Quito 2014,

15 Studies For The Oberek wyd. Decca Classic/Universal Music Polska 2014,
Bukoliki wyd. ForTune 2015,

PIANO.PL wyd. Universal Music Polska 2016,

24 Preludes & Improvisations wyd. Decca Classic/Universal Music Polska 2017,
Henryk Wars. Utwory symfoniczne wyd. Narodowe Centrum Kultury 2017,
Works for Rhodes Piano & Strings wyd. Anaklasis/PWM 2019,

Dziady wyd. Anaklasis/PWM 2019,

Fletch wyd. Audio Cave 2020.



Praca doktorska pana Piotra Orzechowskiego skfada sie z dwuptytowego albumu CD
Pianohooligan. 24 Preludes & Improvisations oraz rozprawy pod tytutem ,,24 Preludia

i Improwizacje jako egzemplifikacja autorskiej koncepcji ,tworczej gry”. Od improwizacji do
interpretacji dzieta”.

Na dwdch ptytach CD, zarejestrowanych w 2016 roku w Studiu Koncertowym Polskiego Radia
im. Witolda Lutostawskiego w Warszawie, znalazty sie 24 preludia i nastepujgce po nich
improwizacje — w kazdej tonacji durowej i molowej — utozone w porzagdku chromatycznym.
Poczgwszy od Preludium i Improwizacji w tonacji C-dur (Preludium C-dur rozpoczyna gama
C-dur grana w gore), potem para w c-moll, dalej Cis-dur i cis-moll, D-dur — d-moll, Es-dur —
dis-moll, E-dur — e-moll, F-dur — f-moll. 12 par tworzy niespetna 46 minut muzyki na jednej
ptycie.

Druga rozpoczyna Preludium i Improwizacja w tonacji Fis-dur i fis-moll, potem para w G-dur —
g-moll, kolejno w As-dur — gis-moll, A-dur — a-moll, B-dur — b-moll i ostatnia w tonacji H-dur

i h-moll. Ponad 49 minut muzyki.

Pianista sam podzielit swe preludia, o czym czytamy w dysertacji, na pieé typdw:

1. Odwzorowujace akt improwizacyjny, tj. powstate dzieki twdrczej grze instrumentalne;j,
posiadajgce swobodny wydzwiek (E-dur, e-moll, gis-moll)

2. Odwzorowujgce akt improwizacyjny, tj. powstate dzieki twdrczej grze instrumentalnej,
lecz bez wyraznie swobodnego wydzwieku (D-dur, Fis-dur, b-moll)

3. Projektujgce akt improwizacyjny, tj. powstate dzieki wyobrazeniu twodrczej gry, ze
swobodnym wydzwiekiem (C-dur, Es-dur, F-dur)

4. Projektujace akt improwizacyjny, tj. powstate dzieki wyobrazeniu twérczej gry, lecz
bez wyraznie swobodnego wydzwieku (c-moll, Cis-dur, f-moll, G-dur, g-moll, As-dur,
B-dur, H-dur)

5. Hybrydowe (cis-moll, d-moll, dis-moll, A-dur, a-moll, h-moll).

Jak pisze Doktorant w swojej rozprawie: , koncepcja 24 Preludiéw i Improwizacji wyrasta z
mojego wfasnego pojmowania zjawiska kompozycji i improwizacji, ktdre zakfada, Ze obie te
metody tworzenia majq swéj fundament w szerokiej definicji improwizacji — twdrczej gry”.

Sg to wiec Jego ,autorskie kompozycje”, ktore powstaty z improwizacji. Te pierwsze, preludia
— czesto grywane juz duzo wczesniej przez klawesynistow ad hoc - wydajg sie by¢ zbudowane
i przemyslane. Jednak, podobnie jak nastepujgce po nich improwizacje, narodzity sie pod
wewnetrznej wyrazenia poprzez diwiek tego, co w danej chwili istotne. — Tak mozna
wywnioskowaé stuchajgc nagrania, tak mozna mniemac, czytajgc o tej grze w dysertacji
Doktoranta.

Jak méwi Artysta w komentarzu swej ptyty: ,,Improwizacja powinna korespondowac

z poprzedzajgcym preludium, powinna do niego nawigzywac. Chocby miata to by¢ zasada
kontrastu. Improwizacja opowiada cos na jego podstawie. Nie zawsze w sposob doktadny. Jest
nieoczywistym echem.”

Niewatpliwie, wyksztatcenie, jakie zdobyt Doktorant, jego wiedza i doswiadczenia z muzyka
Krzysztofa Pendereckiego miaty wptyw na powstate dzieto. Stychac tu tez echa folkloru,
inspiracje ludowe — praca nad Bukolikami Witolda Lutostawskiego pozostawita slad w Jego



muzyce. Pobrzmiewajg echa francuskiej miniatury Ravela, motywy z muzyki popularnej,
folkowej z Ameryki tacinskiej, repetytywny toccatowy puls, charakterystyczny dla Reicha

i Glassa. Pianiste fascynuje tez indonezyjski gamelan i taniec kecak (zwany Taricem Matp).

W pracy wspomina wielu kompozytoréw, ktorzy inspirowali go w formie, m.in. Jan Sebastian
Bach i Das Wohltemperierte Klavier, Fryderyk Chopin, Claude Debussy, Dymitr Szostakowicz.
Mozna mniemac, ze byty to jednak inspiracje bardziej w dziedzinie metodyki niz stylu. Tenze
wypracowat sam Piotr Orzechowski na bazie tego, co dla niego najblizsze: folk i jazz.
Improwizacja fortepianowa jest najistotniejszym elementem Jego dziatalnosci artystyczne;j.
Gre charakteryzuje bardzo bogata artykulacja: ostre staccato, naszpikowane wyrazistoscig
btyskotliwe figuracje, z réwnoczesnym - czesto pieknie prowadzonym - legato. Pianista uzywa
w sposéb wybitnie kontrastujgcy wszystkich elementéw muzyki: dynamiki, artykulacji,
kolorystyki, agogiki, zmiany wysokosci i rejestréw. Jest to taki rodzaj improwizowanego
montazu.

W swoich miniaturach opracowat na wtasny uzytek bardzo efektowne ukfady warsztatowe:
krzyzowanie sie rak, czasem ,deptanie po palcach”. Klawisze czarne i biate naktadajg sie na
siebie. Pianista ptynnie przechodzi z jednego ukfadu w drugi.

Miesza uktady modalne, harmonie jeszcze sprzed renesansu, przed systemem dur-moll, np.
w 1 Preludium. Petno tu znakdéw zapytania, niedopowiedzianych kwestii, postawionych
trzykropek. Orzechowski siega do strun, unika jednoznacznych, stereotypowych zakonczen -
jak to bywa w muzyce klasycznej, stosuje raczej jazzowe rozwigzania: szybkie zwroty akgcji,
bardzo klarowng artykulacje. Nigdy nic nie ,poprawia” — tzw. ,zawahania” mogg by¢ jedynie
twdrczym napedem, aby ,,co$” rozwingc i p6js¢ dale;.

Czasem muzyka brzmi tak, jakby wszystko byto z géry zaplanowane, np. w Preludium nr 2.
Stycha¢ ,rozbujang” harmonie, niby chorat, ktéry nagle skreca dokads indziej... permanentny
kontrast i zaskoczenie odczuwalne sg prawie w kazdej frazie...

Podobnie jest w Improwizacji c-moll, ktéra przychodzi po Preludium: niesymetryczne frazy

i napiecie, ktére utrzymywane jest poprzez dynamiczng kolorystyke, zmiany i zaskoczenia dla
stuchacza.

Nieraz nawigzuje do tonalnosci, jak w Preludium nr 4, czy nr 21, gdzie znajdujemy ewidentnie
tonalne, nostalgiczne pochody akordéw. Czasem te tonalnos$¢ opuszcza, jak w Preludium nr 5
i w nastepujgcej po nim Improwizacji — odnajdujemy system dzwiekowy budowany wokot
tonacji D-dur, wzbogacony elementami swingu i jazzu. Rozbiegane motywy, figuracje,
ozdobniki, zageszczenia rytmiczno-motywiczne oplatajgce harmonie choratowg, jak np.

w Improwizacji nr 21, sktadajg sie na styl pianisty.

Preludia wydaja sie spokojniejsze, Improwizacje czesto w charakterze toccatowym.

| zndw elementy pentatoniki, blues, ,mozaika”, nawigzanie do stylu afroamerykanskiego,
rytmy bossanovy czy moze rumby — powtarzane motywy taneczne... Wszystko to - tym razem
- w A-dur. Wydaje sie, ze mégtby zaprosi¢ tu takze basiste i perkusiste... ten ,Pianochuligan
ewidentnie nie lubi uktadéw wczesniej utartych, zakotwiczonych gdzie$ w historii. Jednak nie
jest to chaos — jest ,kotwica” wokdt jazzu. Stylistyka improwizatora jest w nim mocno
osadzona.

Wrazenie to umacnia wszechobecna poliartykulacja, takze kontrastujgca (staccatissimo lub
martellato w jednej rece, a w drugiej legatissimo), zmienna faktura i artykulacja (Preludium
15: staccato na trzymanych akordach), jazzowe ozdobniki (w Preludium nr 3), czasem



artykulacja niemal gouldowska (Improwizacja nr 3) — jest to fascynujgce! — Orzechowski uzywa
swego nadzwyczaj bogatego warsztatu pianistycznego, aby wyrazi¢ to wszystko, co zamierza.
Jego technika nacechowana jest wyjatkowa precyzjg. Swiadczy to takie o wyjatkowej
inteligencji i pracowitosci — wiadomo, ze nietatwo jest dochodzi¢ do takich warsztatowych
efektow.

Pianista stosuje ostry kontrapunkt, pojawiajg sie tu motywy - z jednej strony tonalne — z
jednoczesnym kontrapunktowaniem o rozszerzonej tonalnosci, az do zakwestionowania tej
tonalnosci. Operuje kontrastami: artykulacyjnymi, dynamicznymi: forte - piano, miekkos¢ —
ostros¢ w wydobywaniu dzwiekéw. Prowokuje, siega niemal do wszystkich powszechnych
metod w improwizacji. W ramach fortepianu konwencjonalnego — w grze na klawiszach -
niespodziewanie przeskakuje od modalnych harmonii do np. 12-stopniowosci, oczywiscie
improwizowanej, razem z klasterami poprzez pentatonike bezpdttonowa (na czarnych
klawiszach) do heptatoniki (na biatych klawiszach). Jesli naktada je na siebie, otrzymuje 12
réznych dzwiekow — jest u zrodet 12-stopniowosci w uktadzie chromatycznym, kiedy za$s
rozsuwa rece — jedna reka na biatych, druga na czarnych - mamy do czynienia z
kontrapunktowaniem dwodch systemow: pentatoniki bezpdéttonowej z heptatonika
diatoniczna.

To te zaskakujgce, niespodziewane przeskoki z jednego uktadu w drugi, typowo jazzowa
poliartykulacja najprostszych motywow, granych niby legato, ale z akcentacjg w Srodku
wedtug uktadéw synkopowanych — takie metrorytmiczne rozgrywki - do tego dochodzi
polidynamika - oto jego stylistyka — wychowanie na ptaszczyinie jazzu, przepojenie tym
jazzem. Orzechowski sam opracowat swdj jazzowy styl pianistyczny w bardzo imponujgcym
wydaniu. To gra bardzo ciekawa, permanentnie prowokujaca.

Pianista czuje jednak granice, do ktorej moze sie posungé. W zadnym momencie nie zanudza
odbiorcy, nawet tego niewtajemniczonego w sfere muzyki klasycznej, wspotczesnej i jazzowe;j.
Uzyskuje to gtéwnie poprzez swoje wypracowane, a wiec Swiadome, metody wykonawcze:
kontrastowy sposdb gry.

Dla Orzechowskiego wszelkie reguty, nawet jesli sg, tak naprawde nie istniejg — s tylko po to,
aby mozna byto je dostrzec, a potem porzuci¢. Unika wszelkich schematdéw, nawet tych
osadzonych w muzyce wspotczesnej. Orzechowski jest pianistg wyzwolonym. Korzysta z tego,
co wypracowali kompozytorzy przed wiekami i tworzy swoj niezalezny swiat muzyki - $wiat
dzwiekdédw improwizowanych. Niczego wczesniej nie planuje, pomysty biorg sie z wnetrza

i potrzeby duszy.

Praca, ktora powstata na temat cyklu 24 Preludidow i Improwizacji jest probg wyrazenia
koncepcji artystycznej Autora. Jej zatozenia dotyczg zjawiska ,twérczej gry”. Mianem tym
Doktorant okresla improwizacje i jej wptyw na proces kompozycyjny.

Inspiracja Das Wohltemperierte Klavier Jana Sebastiana Bacha, 24 Preludiami op. 28 Fryderyka
Chopina i 24 Preludiami i Fugami op. 87 Dymitra Szostakowicza zaowocowata powstaniem 24
Preludidw i Improwizacji, co stanowi kanwe pracy doktorskiej. Doktorant wyjasnia geneze
powstania cyklu i charakteryzuje caty zamyst artystyczny jego napisania.



W obszernej dysertacji, napisanej bardzo ztozonym, zeby nie rzec skomplikowanym, a na
pewno gérnolotnym — wysoko wyrafinowanym stylem, Piotr Orzechowski analizuje gatunek
preludium na przestrzeni wiekdw, zwraca uwage na jego improwizacyjny charakter.
Historyczny rozwdj tej formy muzycznej stat sie znakomitg bazg do obserwacji i analizy
powstajgcych dziet kompozytoréw w okresie od poczatkdw naszej ery przez sredniowiecze,
renesans, barok, klasycyzm, romantyzm, impresjonizm, czasy awangardy az do
wspotczesnosci. Oddzielny podrozdziat dysertacji zajmuje jazz, jako nowy fenomen
wypowiedzi artystycznej z jego uniwersalnym aspektem ,zywiotu” i elementami twérczej
improwizacji. To ona wifasnie zostaje bohaterkg catej pracy, przyréwnana do pewnej
intuicyjnej techniki kompozycyjnej.

Doktorant poswieca sporo uwagi pojeciom improwizacji i kompozycji, dostrzega ich
pokrewnosc i jeden wspdlny element, tj. inwencje twércza.

Przedstawia zagadnienia zwigzane z wykonawstwem swego cyklu: opisuje idee dobrego
wykonania, méwi o tym, jakie emocje kojarzg mu sie z wtasciwym odczytaniem swoich tresci
w utworach. Wspomina rdéznorodnos$¢ charakteru Preludiow i nastepujacych po nich
Improwizacji. Wyjasnia sens samej struktury cyklu, sposoby i nastepstwa wykorzystania
improwizacji w procesie powstawania utworéw. Dociera do ukrytego sensu improwizowania,
do poktadéw gtebokich odczu¢ i mysli, ktoére towarzysza mu podczas gry, czyli
improwizowania, czyli — zdaniem Doktoranta — w procesie stawania sie, czyli tworzenia —
komponowania.

Okresla podwéjng role wykonawcy jako interpretatora i twércy. Docelowa kompozycja
Doktoranta jest ,wizj3” pewnej improwizacji, czyli ,twdrczej gry”, a jej wykonanie, to
demonstracja tej wizji. ,,Kazda metoda komponowania odnosi sie do improwizowania...”...
Mozna zgodzié sie z tym ujeciem, badz nie... Czy improwizacja, to juz twdrczosc¢? Czy utwory
improwizowane sg kompozycjami? Moze stajg sie nimi wtedy, kiedy zostajg zapisane nutami
na papierze?...

Szabolcs Esztényi, mdj od przeszto juz 20 lat partner z dwufortepianowego duetu, prezentowat
nieraz swoje improwizacje na scenie i nazywat je ,muzyka kreowang” — byfa to ,Muzyka
Kreowananr1”, ,,Muzyka Kreowana nr 2”, itd. — niektdre z nich doczekaty sie zapisu nutowego,
inne nie...

Doktorant wyjasnia w przypisie nr 2 w swojej dysertacji powdd, dlaczego nie dotgcza zapisu
nutowego utwordw — otdz celowo: ,dla podkreslenia najwazniejszej dla pracy zaleznosci
improwizacji z kompozycjg” — jak pisze — ,ktora w Zrodtowym przejawie nie przewiduje
dodatkowego, wizualnego zobrazowania granych nut.” Orzechowski podkresla, ze ten rodzaj
jego ,twérczosci” pozostaje ,zawsze zywgq, tworczq grqg — niezaleZnie czy powstaje ona
spontanicznie przy instrumencie, w wyobrazni, czy teZz interpretowana jest pdzniej przez
wykonawce”. Claude Debussy twierdzit, ze na ogét ,zbytniqg wage przywiqzuje sie do pisania,
robienia muzyki na papierze, zapominajgc, ze stworzona jest dla uszu.” (S. Jarocinski Claude
Debussy. Kronika Zycia, dzieta epoki, PWM, Krakow 1972). Wedtug Doktoranta, notacja jest
duzo mniej istotnym elementem ,,twdrczego faricucha”.

Nasuwa sie pytanie: czy cho¢by same Preludia mogtyby zosta¢ uwiecznione i zapisane lub
chocby zanotowane skrétowo? Preludia, to utwory przeciez juz skomponowane, utrwalone
struktury — mogtyby by¢ zatem wykonane przez muzyka. Dopiero Improwizacje moga by¢
»odtworzone” wytgcznie dzieki technologii nagran. Czytajac jednak catg prace, dowiadujemy



sie, ze mimo prawdy o preludiach, jako o utworach juz skomponowanych, niekoniecznie zapis
jest tu formg pozadang — preludiowanie, bowiem, to improwizowanie — tak w formie, jak

i w tresci. Jak wyrazit Jean-Jacques Rousseau ,sztuka preludiowania, to komponowanie i gra
na poczekaniu utworow”...

Wykonawca staje sie zarazem wspottwoércg dzieta. Doktorant zwraca uwage czytelnika na tzw.
kreacje gry ad hoc, czyli doraZnie, a nawet wtfasnie teraz. Dotyka procesu tworzenia bez
przygotowania przed publicznoscig. Méwi o tym, co istotne w tej najwazniejszej, chyba, fazie
dla wykonawcy — kiedy dochodzi do wykonania na scenie.

Wazng w tej pracy jest takze kwestia zjawiska praktyki improwizacji w tzw. muzyce
,akademickiej”, jej zakres w rdznych okresach historycznych, a potem — odfgczenie sie
kompozycji od improwizacji i jej miejsce pod postacig wirtuozowskiego popisu w muzyce
popularne;.

Dopiero jazz, ukierunkowany na tzw. ,zywiot” dotknat i wyzwolit element twodrczej
improwizacji. To wtasnie pianisci jazzowi, tacy jak: Thomas ,Fats” Waller, Willi , The Lion”
Smith czy Art Tatum, zapoczatkowali gre wirtuozowskya i technike tworzenia tekstu ,na
biezgco”. W latach 40-tych XX wieku, w okresie be-bopu improwizacja umocnita wolno$é
wykonawczg, a jazz stat sie sposobem wypowiedzi artystycznej, wolnej i kreatywnej czynnosci
cztowieka. Muzyk jazzowy jest twércg w czasie - podczas kiedy gra, przezywa i interpretuje.
Poszukiwania swobody improwizowania przy instrumencie wiodty Doktoranta od prahistorii
az do wspdtczesnosci, do utwordw lannisa Xenakisa, Gyorgy Ligetiego, Arvo Parta, Terry’ego
Rileya, Philipa Glassa, Steve Reicha, a takze Pawta Szymanskiego, Krzysztofa Meyera czy Pawta
Mykietyna.

W pracy niejednokrotnie Autor nawigzuje do ,jezyka dzwiekdw”, ,,narracji gry”, czyli do jezyka
muzycznego, w ktédrym — analogicznie do jezyka werbalnego — improwizacja jest zywa mowa,
poczagwszy od mowy potocznej az do sztuki oratorskiej, nasyconej takze recytacjami. Wydaje
sie, ze korzystne dla czytelnika bytoby naswietlenie wtasnie tej , jezykowej” sfery.
»Improwizowanie, spontaniczne tworzenie poprzez improwizacje, wolnos¢ aktu improwizacji,
komponowanie, inwencja, kompozycyjne operowanie elementem przypadku, pytania o
granice twodrczej wolnosci, logika spontanicznosci, wewnetrzny impuls inwencji, jezyk
dZwiekow, narracja gry, tworzenie i odtwarzanie, kreatywna aktywnosc, natchnienie...” - takie
sformutowania mozemy napotkaé w arcybogatym, acz nader wysublimowanym i chciatoby sie
rzec: nieco zbyt akademickim (?) jezyku pracy Doktoranta. Catos¢ na pewno zastuguje na
miano rozprawy naukowej. Mozna by zakwalifikowac jg takze do dysertacji filozoficzno-
muzykologicznej i wiaczy¢ bez watpienia do programu uniwersyteckiego na wydziatach
filozofii lub teorii muzyki, czy muzykologii. Czytajac, nieraz nasuwato mi sie pytanie: ,kto po
nig siegnie z grona muzykow — praktykéw - ktérzy zechcg dowiedzied sie czegos —tak po prostu
— o improwizacji, o grze ad hoc?”...

»Improwizowanie polega na odczytywaniu poruszen inwencji i dobieraniu wtasciwych im
elementow jezyka dZzwiekowego, w ramach spontanicznej gry.” — to cytat z pracy Doktoranta
— chciatoby sie nieco wiecej tej spontanicznosci i zwyktosci w tej nieimprowizowanej — bez
watpienia — rozprawie, bez tylu zawitych i mocno rozwinietych zdan, skrecajgcych



w przestrzen nauki, przepojonych filozofig. Moze ta praca — jakze wartosciowa i niewatpliwie
znaczaca w sferze nauki i sztuki — zyskataby wiekszg liczbe odbiorcéw? Moze czesciej
wpadataby w rece muzykdéw, postuzyta wykonawcom jako przewodnik w Swiecie gry

i improwizacji? ...

Jednak sztuka elitarna rzadzi sie swoimi prawami, a te wtasciwe sg dla kazdego, kto pragnie
tworzyé, a nie powiela¢, kto chce uciec od standardéw i by¢ wolnym, mieé¢ swoj
niepowtarzalny styl i osobowos¢. A taki styl wypracowat sobie wtasnie pan Piotr Orzechowski,
co udowodnit, piszgc arcyciekawa prace, ktorej kanwg staty sie 24 Preludia i Improwizacje.

Podsumowujgc, uwazam, ze praca doktorska pana Piotra Orzechowskiego godna jest
docenienia i wyrdznienia. Mozna mniemaé, ze Autor piszac te rozprawe, nazwat i uswiadomit
sam dla siebie procesy, ktére powstajg i towarzyszg mu podczas grania i improwizowania na
scenie. Na przyktadzie cyklu miniatur omoéwit i podkreslit istote zjawiska improwizacji kiedys

i teraz. Interesujgcy Swiat i wspaniatg gre 24 Preludiow i Improwizacji dopetnia analiza stowna
- doskonale udana préba okreslenia stowami tego, co najtrudniejsze: co tkwi w nas samych
podczas aktu tworzenia, kiedy wykonujemy muzyke zapisang lub wrecz przeciwnie — grang ad
hoc, czyli improwizowang. Walory przedstawionej pracy doktorskiej pozwalajg uznaé wktad
w rozwdj dziedziny sztuk muzycznych, co dowodzi, ze pan Piotr Orzechowski sprostat
zatozonemu zagadnieniu artystycznemu i spetnit wymagania art. 13 Ustawy 1 z dnia 14 marca
2003 roku.

Ze wzgledu na wyjgtkowos¢ omawianych tematéw dysertacji i ich unikatowosé, rzadkosé
poruszania kwestii ,tworczej gry” i improwizacji, jak rowniez styl i jezyk pisanej pracy,
proponuje wyrdzni¢ prace doktorska pana Piotra Orzechowskiego.
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