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RECENZJA

Zleceniodawca recenzji
Zleceniodawca recenzji jest Akademia Muzyczna w Krakowie. Do pisma Przewodniczace]
Rady de Spraw Dyscypliny-Sztuki Muzyczne tejze Uczelni, informujgcego

o wyznaczeniu mej osoby na recenzenta pracy doktorskiej w dyscyplinie
artystycznej instrumentalistyka mgra Michata Bialki  zatytulowanej ,W obronie tradycji.
Robert Fuchs (1847-1927) - ostatni wiedenski tworca romantyczne] muzyki organowe)”
zostala dolaczona nastgpujaca dokumentacja:

® praca doktorska - dzieto artystyczne.

® dokumentacja dotyczaca postgpowania.

Podstawowe dane o Kandvdacie

Michat Biatko (rocznik 1987) dyplom magistra sztuki uzyskat w 2011 roku na krakowskiej
Akademii Muzycznej w klasie organow profesora Andrzeja Biatki (wynik bardzo dobry
z wyroznieniem). W 2012 roku ukonczyt Conservatorium van Amsterdam, gdzie

ksztatcit sie pod kierunkiem wybitnego artysty i pedagoga Pietera van Dijka.
Swe umiejetnosci  muzyczne doskonalil  podczas  licznych  kurséw  mistrzowskich
prowadzonych przez uznanych znawcow gatunku, m. in. takich jak: Joachim Grubich.

Julian Gembalski, Gerhard Gnann. Bemard Haas, Lorenzo Ghielmi. Jaroslav Tima

i David Tittertington.

Doktorant jest laureatem |1 nagrody Ogolnopolskiego Konkursu Organowego . Mendelssohn
-~ Eben™ (Krakow. 2002).
Szczegdlne miejsce w dziatalnosei doktoranta zajmuje dzialalnos¢ pedagogiczna - prowadzi
klase organow w Panstwowej Szkole Muzycznej 11 stopnia im. Wiadystawa Zelenskiego

w rodzinnym Krakowie.

OCENA DOROBKU ARTYSTYCZNEGO

Michat Biatko jako solista i kameralista koncertuje w wielu polskich i zagranicznych
oérodkach muzycznych w ramach festiwali i cykli muzycznych (w kosciotach i salach
koncertowych upowszechniajacych muzyke organowa. Wsrod licznych koncertow warto
wymienic:
- koncert w ramach VI O$wiecimskich Recitali Organowych” w  kosciele Sw.
Maksymiliana Marii Kolbego (2002),
- koncert w ramach .. Tynieckich Recitali Organowych”. sezon XXXVI w Opactwie

0o. Benedyktynow (2007),
- koncert w ramach .. XVIIl Miedzynarodowego Festiwalu Mtodych Laureatow Konkursow
Muzycznych™ w kosciele Opatrznosci Bozej w Katowicach (2008 rok),
- koncert w Sali Filharmonii im. Karola Szymanowskiego w Krakowie IV Dni Jana Pawla
Il WIARA I NAUKA™ (2009),
- koncerty w krakowskim koséciele Bozego Ciata oraz w bazylice mniejszej Matki Boskiej
Anielskiej w Kalwarii Zebrzydowskiej (2010},
- koncert w ramach XXXV Festiwalu Muzyka w Starym Krakowie™ w bazylice oo.
Paulinéw Na Skatce (2010 rok),
- koncerty w Holandii: w Amsterdamie, Alkmaar, Middenbeemster (2011),
- koncert charytatywny w krakowskiej Bazylice Mariackiej (2011),
- koncerty Portugalii: w Porto, Nogueira da Regedoura (2012),
- koncert w Europejskimi Centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego w Lustawicach (2014).
- koncerty we wloshim Bibione (2014, 2015, 2016).
- koncerty w Wiedniu (2014, 2016, 2017).
- koncerty w niemieckim Delitzsch (2016, 2017),
- koncerty na Ukrainie: we Lwowie (2017, 2018). Rownem i Czerniowicach (2018)
- koncert w czeskim Brnie (2017), norweskim Trondheim (2018),
- koncert w ramach ..XI1V Miedzynarodowego Festiwalu Wieczory Organowe u Opatrznosci
Bozej”, Wroctaw 2019.
Regulamie wspotpracuje z Chorem Mieszanym Katedry Wawelskiej, Collegium Zielenski,
zespotem OCTAVA oraz Filharmonia Krakowska im. Karola Szymanowskiego.
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W swoim dotychczasowym dorobku artystycznym posiada udzial w nagraniach plytowych:
- Muzyka organowa u sw. Marcina (PTB 003, 2011), nagranie Fantazji i fuga g-moll BWV
542 Jana Sebastiana Bacha,
- Andrzej Biatko Organ Recital (DUX 0921, 2013), nagranie Piéce d'Orgue BWV 572

Jana Sebastiana Bacha,
- Bartlomiej Pekiel: Opera Omnia (DUX 1454/55/56, 2017), nagranie 4 utworéw Bartlomieja
Pekiela: . Missa senza la cerimonie, Il. Missa senza la cerimonie, Missa Paschalis, Fuga.
- Complete Works for Violin and Organ (Ars Sonora, ARSO-CD-161, 2020), nagranie
utworéw Josepha Rheinbergera: Sechs Stiicke fiir Violine und Orgel op. 150, Suite fiir Violine
und Orgel op. 166, oraz Tomasa Antonia Vitalego: Ciaccona g-moll.

OCENA DZIELA ARTYSTYCZNEGO
Praca doktorska mgra Michala Bialki jest bardzo obszerna (liczy ponad 200 stron).
Przedstawia sylwetke nieznanego szerzej tworcy péznego romantyzmu zwigzanego przez
cale zycie z Wiedniem — Roberta Fuchsa (1847-1927). Autor pracy opisat sytuacj¢ polityczna,
spoleczng i kulturalna, a w szczegdlnosci wiedenska muzyke organowa, okreslona datami
pobytu Roberta Fuchsa w stolicy Austrii, tj. lat 1865-1927. Nastepnie przedstawiona zostala
sylwetka i ogolna charakterystyka twoérczosci Roberta Fuchsa oraz muzyka organowa tego
wiedenskiego kompozytora. Doktorant opisal réwniez instrumenty na jakich przyszlo grac
omawianej postaci: organy w kosciele O. Pijarow oraz instrument Buckowa z 1862 roku
w kaplicy zamku Hofburg (znajdujacych si¢ obecnie w Muzeum Techniki w Wiedniu).
Omowit problemy rejestracyjne i wskazdwki wybitnych twdrcow epoki: Christiana
Heinricha Rincka, Ernsta Friedricha Richtera, Felixa Mendelssohna — Bartholdiego, Josepha
Gabriela Rheinbergera, kantora $w. Tomasza w Lipsku, Karla Piutti’ego, Josefa Weippeta,
Hugo Riemanna i Johannesa Brahmsa.
Instrument i sposob rejestracji utworow organowych jest niezwykle wazny w interpretacji
utworow omawianego okresu. Podobnie jak omawiana w dysertacji artykulacja, tempo
(rowniez tempo rubato), uzycie mozliwosci w rozwijajacym si¢ budownictwie organowym
(walek crescendowy, zaluzje, wolne kombinacje, etc.). To wiasnie tworcy wplywali na rozwgj
budownictwa organowego, a organmistrzowie pod wplywem inspiracji kompozytorow
wprowadzali ,,nowinki” do powstajacych instrumentow. W ten sposob powstata muzyka,
ktora mogla by¢ interpretowana na nowopowstajacych instrumentach. Bardzo
emocjonalna, pelna ptynnych zmian dynamicznych, od pp do ff, oddajaca niezwykla
dynamike i rozwdj wirtuozostwa z jednej strony, a z drugiej glebie uczué, subiektywizm i
indywidualizm tworcow. Stad tworcy tacy jak Robert Fuchs i instrumentarium epoki daja
olbrzymie mozliwosci do indywidualnych interpretacji organistéw wirtuozow.
Michat Biatko do nagrania:
Preludium i fuga Des-dur, Fantazji C-dur op. 87, Fantazji e-moll op. 91, Wariacji cis-moll na
temat wiasny oraz opublikowanego dopiero w roku 2008 utworu skomponowanego
23 kwietnia 1917 roku: Fantazji Des-dur op. 101 wybral organy firmy Martin
Binder& Sohn w kosciele $w. Jozefa w Chorzowie.
Po krotkich wnioskach koncowych autor rozprawy doktorskiej umiescil bogata bibliografie
(publikacje ksiazkowe, artykuly, dysertacje /a wigc praca Michata Biatki jest druga praca
poswiecona Robertowi Fuchsowi/, hasla encyklopedyczne, wydawnictwa nutowe, rekopisy,
zrodla internetowe, ilustracje) oraz katalog dziel Roberta Fuchsa oraz spis utworow na plycie
— dziele artystycznym.
Praca doktorska mgra Michala Bialki obejmuje caloksztalt zagadnien zwiazanych z epoka.
tworca i zagadnieniami potrzebnymi do wlasciwego wykonania jego dziel. Praca napisana
jest prawidlowym jezykiem, ale mimo to autor nie ustrzegt si¢ drobnych bledéw jezykowych
i niekonsekwencji. Przyktadowo:
- zawsze piszemy imi¢ i nazwisko kompozytora pojawiajace si¢ po raz pierwszy w pracy —
na str. 46 brakuje imienia przy nazwisku Rembrandta,
- na stronie 40: blad stylistyczny w zdaniu — , Ostatecznie zmiany te doprowadzity do
podziatu migdzy osobami zwigzanymi z organami, wsréd kiérych jedne byly zwolennikami
nowego stylu budownictwa a inne w sposob skrajny si¢ mu przeciwstawiaty”,
- na stronie 50: niepotrzebna jest litera ,,w” (blad logiczny), powinno by¢ ., [...] ocalenia
cesarza Franciszka Jozefa z zamachu [...],
- na stronie 67: w zdaniu [.../ w latach 1902-1939, i = ktorvm gral Fuchs [...] niepotrzebna
litera ,,i",
- na stronie 111: btad logiczny — w zdaniu Wykonawca utworéw Fuchsa ma szansg
na wykorzystanie licznych mozliwosci instrumentu [...]" nalezy skreslic wyraz
Wlicznych™,
- na stronie 139: blad stylistyczny w zdaniu — , Najkrétsza z organowych fantazji Roberta
Fuchsa — Fantazja e-moll op. 91, jest utworem nie mniej od pozostatych interesujgcym”.
Autor uzywa w swej rozprawie doktorskiej banalnych sformutowan:
- na stronie 114: /... ] autor staral si¢ grac legato tam, gdzie to bylo mozliwe ", przeciez
sa rozne rodzaje legata! Sam autor na stronie 100 pisze: ., /... ] proponowane przez
kompozytora palcowanie w wielu sytuacjach wyklucza mozliwosé osiggniecia absolutnego
legata. ",
- na stronie 117 Michal Biatko pisze: |, W utworze nie wprowadzano gwaltownych zmian
registracyjnych, dodawano tvlko i odejmowano pojedyncze glosy celem osiagnigcia efektu
crescenda lub diminuenda”,




- na stronie 131: , Fantazja C-dur op. 87 jest dla wykonawcy utworem w catosci trudnym”,
- na stronie 134: ,, Dokladnos¢ wykonania partii pedatu jest tez bardzo istotna w taktach 89-
98/[..]",
- na stronie 144: | Czesto stosowal technike rubata i wiele czasu poswigcil doktadnemu
opanowaniu materiafu ",
- na stronie 145: | Niewygodna partia pedatu wymaga w (ym miejscu opracowania
odpowiedniej aplikatury a ponadto sprawia, ze opanowanie fragmentu zajgé moze
proporcjonalnie wigcej czasu”,
- na stronie 164: ,, Ze wzgledu na krotki czas trwania tej wariacji, w nagraniu autor wykonat
wszystkie przewidziane powtorki”.
Na stronie 75 w przypisach pojawiajacych sig¢ po raz pierwszy powinno si¢ pojawi¢ imig
i nazwisko autora, niewiadomo jakiej pozycji dotyczy przypis.
Ponadto sa bledy redakcyjne, np. na stronie 110 (spacje), podobnie na stronie 41. Na stronie
48 autor pisze: ,, Na poczgtku XX wieku w budownictwie organowym w Austrii pojawila si¢
tendencja do tworzenia duzych instrumentéw, wyposazonych w liczne urzgdzenia pomocnicze,
co najmniej jedng Zaluzje, walec crescenda oraz trakture pneumatyczng
lub elektropneumatyczng, co czesto wigzato sig z utratq jakosci pojedvnczyvch

gloséw . Czyzby jakosé pojedynczych glosow zalezala od uzytej traktury i
zaluzji?
Kolejne lapsusy jezykowe, niekonsekwencje to:
- na stronie 114: zamiast sformulowania ., Zagadnienia interpretacyjne oraz techniczne”,
lepiej byloby zastosowac ,problemy techniczne™, albo lepiej ,,problemy wykonawcze”,
- na stronie 139: autor pisze [...] Fantazja e-moll op. 91 jest utworem nie mniej od
pozostalych interesujgcym”', a dalej na tej samej stronie pisze ,, Fantazja e-moll jest utworem
rozbudowanym |[ ... .
We wnioskach koricowych na stronie 206 autor informuje: , Najwazniejsze << powody,

dla ktérych warto poznaé twirczosé¢ Roberta Fuchsa>> wymienil profesor Peter
Planyavsky w rozmowie z autorem . Szkoda, ze autor nie podzielit si¢ ta wiedza, np.
w formie wywiadu, a jak podal w pozycji 7 w bibliografii , Notatki z rozmowy w
archiwum autora pracy”.
Autor pracy przy omawianiu kazdego utworu porusza nastgpujace kwestie:
- czas i okolicznosci powstania danego dziefa,
- budowe utworu lub jego czesci,
- roznice migdzy rekopisem a wydaniem nutowym,
- zagadnienia interpretacyjne i problemy wykonawcze,
- registracja.
Piszac o tworczosci Roberta Fuchsa na stronie 74 doktorant uzywa sformulowania, iz
.prawie doréownuje dorobkowi jego przyjaciela Johannesa Brahmsa’. Za internetowa

publikacja R. Psacall podaje: , Fuchs przez caly okres swojej aktywnosci
wykorzystywal pigkne, Spiewne melodie, prezentowal znakomite opanowanie warsztatu
zwlaszeza w utworach pisanych w technice imitacyjnej oraz przejawial
zamilowanie do stosowania licznych modulacji”. Z kolei na stronie 97 umieszcza

wazna (aczkolwiek w Polsce malo znana) pozycje literatury dla dobrego wykonania
tworczoéci Owczesnych kompozytorow, w tym R. Fuchsa: Rudolf Bibl (1832-1902)
Praktische Orgel-Schule op. 817, w ktorej omawia charakterystyke brzmienia
poszczegolnych typow gloséw organowych i zasady ich laczenia. Na stronie 97 rozprawy
pisze ., Kompozytor sugerowal, iz w doborze odpowiedniej registracji najwazniejsze jest
gruntowne poznanie konkretnego instrumentu, a takie kaidego jego glosu z osobna”. To
bardzo trafne i odpowiedzialne twierdzenie!

Na stronie 99 i kolejnej Michatl Biatko podaje za Jonem Laukvikiem (i jego wiekopomnym
dzietlom) reguly zasadne takze przy wykonywaniu muzyki organowej R. Fuchsa:

. — Im szybsza i glosniejsza muzyka, tym mniej wymagana jest artvkulacja legato.

- Jezeli glosy skrajne da si¢ wykonac legato, to glosy srodkowe nie muszg byé¢ grane
calkowicie legato, gdy jest to niewygodne. Uwaga ta réwniez dotyezy raczej szybkiego niz
wolnego tempa.

- Nie trzeba graé legato pochodow akordowych w fortissimo.

- Im wolniejsze tempo i cichsza registracja, tym blizsza powinna by¢ artvkulacja i viceversa.
Kwestig kluczowg jest tutaj charakter muzyki: mocne, ekstrawaganckie pasaze naturalnie
grane sq mniej legato niz fragmenty tagodne, delikatne, liryczne.

- Decydujqce jest w tej kwestii brzmienie w pomieszczeniu, a nie przy stole gry.

W zaleznosci od warunkow akustycznych to, co brzmi dobrze grane legato przy
stole gry moze brzmie¢ jak legato w pomieszczeniu. Dlatego wyobraznia diwigkowa, ktéra
pozwala uchwyci¢  brzmienie przestrzeni przy stole gry powinna byé rozwijana i
podtrzymywana .

Wszystkie wymienione wyzej zasady nalezy zastosowa¢ w dobrym wykonywaniu muzyki
romantycznej w tym tworczosci wiedenskiego mistrza.

Ze wzgledu na to, iz autor recenzji posiada partyture¢ utworu nr 1 na plycie
(wydawnictwo Gaussa) - Fantazji C-dur op. 87 zajal sie dokladna analiza wykonawcza tego
nagrania, a do innych utworéw sformutuje tylko ogdlne uwagi.

W  wykonaniu Fantazji C-dur op. 87 nalezaloby realizowa¢ wszystkie wskazania
artykulacyjne, stosowa¢ wigkszy oddech pomigdzy poszczegdlnymi motywami (tuki)
zarowno w glosie najwyzszym, jak w partii pedatu. Fuchs konstruuje swoja fantazje

va



wykorzystujac niesymetryczne (co taktowe) tukowanie: jeden tuk koficzy si¢ wraz z taktem,
inny dopiero na pierwsza wartos¢ w nastepnym takcie! Takie nastgpstwo mozna
wykorzysta¢ do lepszego prowadzenia narracji. Na przyklad w drugiej minucie nagrania
dialog miedzy partia pedatu a akordami umieszczanymi w partii manuatu. Na
poczatku Fantazji patia pedatu jest troche za glosno zarejestrowana. W miejscach, w
ktorych akordy nie sa legowane nalezy zastosowa¢ wigcej artykulacji (wigcej oddzielac,
jednakze prowadzac wokalnie fraze muzyczna).
W 2°10" nagrania akordy po pauzach nie powinny by¢ akcentowane. Nalezy prowadzié
narracje na wzor muzyki orkiestrowej: utwor jednoczesnie wykonuje wielu artystow, ktorzy
prowadza pigknie swoja parti¢, a calos¢ skiada z pigknej narracji muzycznej wszystkich
czlonkow orkiestry. Taka narracje prowadzi Michat Biatko w kolejnej czgsci omawianej
Fantazji: Piu mosso, cho¢ w miejscu, w ktorym pojawiaja si¢ triole, nalezatoby zastosowac
jeszcze wiecej myslenia orkiestrowego (tak, jak graja frazy muzyczne dwa flety i oboje).
Jakze pieknie potrafia wspotbrzmiec!
Okoto 4710” wykonawca nie zrealizowal efektu crescenda do forte i diminuenda. Nie trzeba
zawsze te oznaczenia realizowaé za pomoca zmiany rejestrow, ale z pewnoscia mozna by
bylo ten efekt zrealizowac¢ odpowiedna agogike.
W 4°30” minucie nagrania powrot do poco meno — lewa reka wykonujaca partie szesnastek
jest nieczytelna. W czesci con moto wykonawca dobrze prowadzi narracje we wszystkich
glosach. 1 takiego prowadzenia oczekiwac nalezy w catym utworze! Temat fugi wchodzi po
pauzie — zauwazalny jest brak ,oddechu”. Partia pedatu (pierwsze wejscie) jest za stabo
zarejestrowana. Okoto 10°20” niedoktadnie wykonywany jest rytm (pauzy!; wykonawca
przesuwa ponadto akcent na ostatnia nut¢ niszczac puls). Nalezaloby zastosowac wigcej
przerwy, oddechu w pauzach. Okolo 12 minuty nagrania utwor staje sie
nieczytelny, bowiem wykonawca nie realizuje fukow frazowych.
Nalezy zawsze dostosowa¢ artykulacje do brzmienia organow w danej przestrzeni, a zmiany
rejestracyjne, czy zmiany manualow nalezy dostosowa¢ do charakteru utworu tak, by mogly
one, cytujac autora pracy ,.nie przebiegac gwattownie i zaburzac puls utworu”.
Fuga wykonywana jest w dobrym tempie. Ze wzgledu na czas poglosu kosciota,
we fragmentach glosniejszych nalezatoby zastosowac lepsza artykulacje w narracji
muzycznej. Podobnie w decrescendo nalezy wprowadzi¢ wiecej ,,oddechu”, uspokojenia.
Utwor pod wzgledem technicznym zostat wykonany z wielka precyzja.
Pozycja nr 2 na plycie to Fantazja e-moll op. 91. Na poczatku dzieta partia pedatu jest troche
7a Mocno zarejestrowana.
Artykulacja motywow i calych fraz ich legowanie lub wykonywanie nut oddzielnie ma
stuzy¢ budowaniu napig¢ i odprowadzania tychze. Nie mozna wykonywac ich ciagle tak
samo!
W 3°50" nagrania muzyk zrealizowal pigkne odejscie z wiasciwym oddechem. Z kolei w
7°30” nagrania zbyt duzy jest skok rejestracyjny. co niszczy ciagloé¢ charakteru utworu
(zmiana barwy). Mimo drobnych uwag wieloczesciowa fantazje udalo sie artyscie
tak zaprezentowac, aby stanowita interesujaca catosc.
Kolejna pozycja na plycie jest Fantazja Des-dur op. 101. Wykonawca rozpoczat z wlasciwa
energia (molto moderato), przy powrocie do tempo primo nieznacznie zwolnit. W kolejnej
czesci Fantazji, w trio, nalezatoby kolejne muzyczne mysli wprowadza¢ bez akcentu
.Z powietrza”. W Largo niezrozumialy do konca jest rytm. Czgs¢ rozpoczyna si¢ od
pauzy, a w drugim takcie jest synkopa. W Andante tranqguillo Michal Bialko
stosuje zbyt duzo akcentow na kazda nute, co sprawia wrazenie, ze tempo przyspiesza i w
ten sposob powstaje wrazenie braku spokoju w narracji, mimo zastosowania wolnego tempa
tworcy utworu.
Czwarta pozycje na plycie jest Preludium i fuga Des-dur. W preludium muzyk dobrze
prowadzi narracje muzyczna, buduje wlasciwie napigcie i odprezenie, na sposob dobrze
skonstruowanej, ciaglej frazy muzycznej z odpowiednim ,,oddechem™. Z kolei temat fugi
prowadzony jest zbyt mato wokalnie (zbyt duzo jest my$lenia pojedynczym dzwigkiem, a nie
cala fraza). Juz od drugiego wejscia wykonawca znacznie lepiej prowadzi
glos. Dobrze wprowadza kolejne pokazu tematu, buduje forme utworu, cho¢ tempo wydaje
si¢ troche za wolne.
Ostatnim pigknym utworem na plycie sa Wariacje cis-moll na temat wiasny. Utwor by¢é moze
skomponowany pod wplywem tworczosci przyjaciela Fuchsa, Johannesa Brahmsa,
ktéry skomponowal podobny fortepianowe dzieto. Doktorant dobrze wprowadza temat,
z whasciwym spokojem, oddechem (troche na wzér poczatku Choratu h-moll
Césara Francka). W wariacji 1: scherzo wykonawca przyjal zbyt ostrozne tempo i

artykulacje. Puls musi obowiazywac¢ od pierwszej nuty! W drugiej
wariacji w partii pedalu nalezy realizowa¢ ltuki artykulacyjne, ktére pozwola jeszcze lepiej
uwypukli¢ temat umieszczany w sopranie. W kolejnej wariacji jest bardzo dobre

tempo, choé¢ nieczytelne sa triole. W czwartej wariacji, podobnie do drugiej, nalezy zadbaé
jeszcze bardziej i realizacje tukéw artykulacyjnych w glosie najnizszym. W czesci con moto

przyjeto zbyt ostrozne tempo. Artysta — wykonawca bardzo dobrze wykonat dwie
kolejne wariacje. W wariacji 6smej (con moto) nalezaloby ,,wyciagnac” wigcej
punktowanego rytmu. W wariacji dziewiate] wykonawca tadnie prowadzi dialog miedzy
glosem najnizszym, a glosami wyzszymi. W wariacji dziesiate] scherzando

nalezaloby zastosowac jeszcze wiecej zroznicowanej artykulacji, podkreslajacej charakter tej
czesci. Finale powinno by¢ grane w rytmie uwerturowym (do raz), w troche szybszym
tempie.



Podsumowujac nalezy wskazaé, ze utwory Roberta Fuchsa Michal Biatko wykonal z duza
precyzja w dbalosci o szczegdly, z duza troska o wlasciwa rejestracjg, cho¢ troche zbyt
ostroznie. Artysta reprezentuje styl tzw. ,.obiektywnego grania”, cho¢ muzyka Roberta Fuchsa
nalezy do kregu tzw. ,,poznoromantycznej” muzyki z duza odwaga do ciagtych zmian
i rytmicznych, i modulacyjnych, niekiedy niezwykle interesujacych i

odkrywczych.
Robert Fuchs (nauczyciel m.in. Gustava Mahlera, Fr. Schmidta oraz Jeana Sibeliusa)

byt znaczaca postacia zycia muzycznego Wiednia przetomu XIX i XX wieku, kiedy
dochodzilo do zmian nowatorskich w twérczosci dwcezesnych kompozytorow.

KONKLUZJA

Wielka zastuga doktoranta jest zainteresowanie tworczoscia tego wybitnego kompozytora

i miejmy nadzieje wprowadzenia jej do literatury wykonywanej w Polsce. Niezbyt
obszerna dokumentacja dorobku artystycznego wskazuje zainteresowanie mgra Michata
Biatki roznorodna literatura organowa od czaséw najdawniejszych do péznego romantyzmu.
Mimo drobnych bledow jezykowych i stylistycznych, drobnych uwag wykonawczych, artysta
w sposob cafosciowy przedstawit sylwetke i tworczos¢ wiedenskiego kompozytora, a
nagranie utworéw organowych Roberta Fuchsa, wykonane zostato z duza precyzja. stanowi
wktad w rozwoj polskiej organistyki.
Praca doktorska Michata Biatki spelnia warunki sformutowane w art. 13 ust. 1 ustawy z dnia
14 marca 2003 r. o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie

(Dz.U. 22017 r. poz. 1789, z pézn. zm.).

Biorac pod uwage wyksztalcenie mgra Michata Bialki, jego dotychczasowa dziatalnosc
artystyczna, wykonanie dziefa artystycznego, mimo przedstawionych uwag prace doktorska
mgra Michala Biatki przyjmuj¢ i popieram jego starania o uzyskanie tytulu doktora sztuk
muzycznych w dyscyplinie instrumentalistykas

prof. Roman Perucki

2 ety






