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Recenzja pracy doktorskiej p. Mateusza Moledy p.t. ,II Symfonia e-moll op.27 Sergiusza
Rachmaninowa. Rola myslenia quasi-polifonicznego w ksztaltowaniu interpretacji
dyrygenckiej dziela” sporzadzona w zwigzku z przewodem o nadanie tytulu doktora sztuki
muzycznej w dyscyplinie artystycznej dyrygentura, wszczgtym przez Rade Wydziatu
Twoérczoscei, Interpretacji i Edukacji Muzycznej Akademii Muzycznej w Krakowie.

Zleceniodawca recenzji:

Akademia Muzyczna w Krakowie, pismo z dnia 07.10.2020

Podstawowe dane o kandydacie

Pan Mateusz Moleda w Dreznie . Ukonczyt Krajowe Gimnazjum
Muzyczne im. K. M. Webera w Dreznie. Studia odbyt w Wyzszej Szkole Muzyki, Teatru i
Mediow w Hanowerze na kierunku pedagogika muzyczna, edukacja artystyczna oraz
pianistyka. Tytul magistra otrzymal w 2011 roku. Jako solista ma na swoim koncie wiele
koncertow w 25 krajach. Nagral kilka ptyt CD , z ktérych ostatnia ,, Fluegelschwingen”,
zawierajgca utwory Scarlattiego, Mozarta, Schumanna i Chopina zostala wysoko oceniona
przez europejskg prase muzyczng. Bedac synem sopranistki i tenora, ktorzy jako solisci Opery
Sempera w Dreznie przez wiele lat kreowali gléwne partie, Mateusz Molenda bardzo wczesnie
zafascynowal si¢ sztuka dyrygencka. Jako profesjonalny kapelmistrz wspolpracowal ze
znakomitymi zespolami symfonicznymi takimi jak Deutsches Kammerorchester Berlin,
London Mozart Players, Nuernberger Symphoniker, Aalborg Symfoniorkester, Aarhus
Symfoniorkester, Odense Symfoniorkester, Carl Nielsen Academy Orchester, RTV Symphony
Orchestra, Stellenbosch Festival Orchestra, Cape Philharmonic Orchestra a w Polsce
koncertowal z Orkiestrg NFM we Wroclawiu, Orkiestrg Filharmonii im. Feliksa
Nowowiejskiego w Olsztynie, Orkiestra Filharmonii Swietokrzyskiej w Kielcach oraz
Orkiestrg Filharmonii im. Stanistawa Moniuszki w Koszalinie. Jego Kunszt dyrygencki mogli
podziwia¢ melomani w Hiszpanii, Danii, Albanii, Anglii, Korei Potudniowej i RPA.



Jako prace doktorskg p. Mateusz Molgda przedstawit dzielo artystyczne w postaci nagrania
audio-video II Symfonii e-moll S. Rachmaninowa pod jego dyrekcja dokonanego podczas
koncertu Orkiestry Symfonicznej w Odensee 7 listopada 2019 roku oraz opis dziela

artystycznego p.t.

,.JI Symfonia e-moll op.27 Sergiusza Rachmaninowa. Rola mys$lenia quasi-polifonicznego
w ksztaltowaniu interpretacji dyrygenckiej dzieta”

Najstynniejsza z symfonii wielkiego rosyjskiego kompozytora doczekala si¢ wielu
wspaniatych wykonan koncertowych oraz nagran archiwalnych. Niewatpliwie chg¢ zmierzenia
sie z ta genialng muzyka jest z pewnoscia marzeniem kazdego, szczegolnie mlodego dyrygenta
dyrygenta. Dlaczego tak si¢ dzieje, gdzie jest przyczyna pragnienia zanurzenia si¢ w tej
niezwyklej symfonice? Odpowiedz wydaje si¢ bardzo prosta — to jej niepowtarzalne pigkno,
ktore porusza nasze serca wzbudzajac emocje trudne czasem do powtrzymania. I tu pojawia si¢
swoista trudnosé¢ dla dyrygenta. Jak prowadzi¢ t¢ muzyke, jak poprowadzi¢ orkiestrg, aby nie
da¢ si¢ zbyt ponies¢ i wrgez zniewolic tej niesamowitej ekspresji. Z drugiej zas strony zbyt ,,
chlodna” narracja moze spowodowaé odczucie szarosci, braku koloru czy obojetnosci. Ta
charakterystyczna dla muzyki Rachmaninowa zmiennos$¢ nastrojéw, barw, temp czy erupcja
gwaltownych uniesien musi jednak by¢ ujeta w okre$lone ramy konstrukcji dziefa, aby
zachowac jego strukturalng spojnosc. Czy to si¢ p. Mateuszowi Moledzie udato?

Kazdy z nas dyrygentow odczuwa silg zawartej w tej symfonii ekspresji w sposob bardzo
subiektywny. Wyrazamy to poprzez dobdér odpowiadajacych nam temp, rozplanowanie
proporcji brzmienia pomigdzy grupami instrumentéw, uwypuklenie kulminacji, ksztaltowanie
barw poszczegolnych wspotbrzmien. Tych elementéw jest bardzo duzo i to one ujgte w calos¢
decyduja o koncowym efekcie naszej pracy zawartej w interpretacji danego dzieta.
Zastanawialem si¢ piszac te recenzje czy omawia¢ kazdg czgs¢ z osobna, czy umieszcza¢ w
niej swoje przemyslenia typu — co ja bym zrobil inaczej? Oczywiscie wiele miejsc
poprowadzilbym w inny sposob, zwrocitbym uwagg na inne istotne elementy konstrukcji
dziela, ale chyba nie o to tu chodzi. Nie jestem krytykiem muzycznym i nie cheg¢ uzywac
okreslen — ten fragment ciszej, szybciej szerzej itp. Patrze i stucham tej konkretnej prezentac;i
starajac si¢ przede wszystkim dostrzec sposob prowadzenia orkiestry przez dyrygenta, dobor
odpowiednich srodkéw przekazu manualnego a w konsekwencji wnikliwie obserwuj¢ reakcje
orkiestry na wszelkie sugestie przekazywane przez kapelmistrza. Szanuj¢ jego koncepcj¢ 1 nie
odczuwam potrzeby ,,udowadniania”, ze to ja mialbym racjg, bo slyszg ten np. 2. temat wolniej
niz proponuje kolega. To co mnie mile u dyrygenta zaskoczylo od pierwszych nut mrocznego
poczatku symfonii to jego pelna skupienia sugestywna kontrola nad gra orkiestry, kontrola,
ktorg utrzymywat w kazdej czesci i w kazdym momencie prowadzenia zespotu. Dyrygujac z
pamigci wida¢ wyraznie, Ze tekst partytury ma opanowany do perfekcji a kazdy jego gest
wywolywal pozadang reakcje u muzykow, ktorzy absolutnie czuli si¢ bezpiecznie przez niego



prowadzeni. Duze wrazenie zrobila na mnie ogromna swoboda operowania technika manualng
i znakomite wyczucie sytuacji, w ktorych musial ingerowa¢ blyskawicznie chcge dac
odpowiedni impuls do zmian dotyczacych tempa, dynamiki czy artykulacji. Wydaje mi sig, ze
ta doskonala znajomo$¢ partytury plus znakomite przygotowanie od strony teoretyczno-
analitycznej dziela skutkowaly owa swoboda i pewnoscig dyrygowania. Zdecydowanie
twierdze, iz tym wykonaniem wielkiego symfonicznego dziela S. Rachmaninowa p. Mateusz
Molenda udowodnil, iz posiada ogromny potencjal dyrygencki, znakomicie czuje orkiestrg
pozwalajac jej na swobodng gr¢ a swoja bardzo zaawansowana technika manualng potrafi
bardzo plastycznie ksztaltowaé muzyczna narracje dzieta. Jedyne co mogibym zasugerowaé to
oszczedniejsze ruchy w przepigknych kantylenowych fragmentach jak np. solo klarnetu na
poczatku 3. czeéci. Powiem szczerze, Ze troszk¢ mnie tu rozpraszaly szerokie gesty dyrygenta
utrudniajac mi zatopienie si¢ w bezgranicznym spokoju tej frazy a w ostatniej czgsci osobiscie
preferuje wicksza zarliwos¢, wigksze roznice dynamiczne i wyrazniejsze rubata przy
prowadzeniu $piewnego 2. tematu. Ale to oczywiscie tylko moje subiektywne odczucia. Kazdy
z nas ma przeciez swojg wizje czasoprzestrzeni, w ktorej osadzona jest ta genialna muzyka.

Reasumujac, interpretacj¢ i sposob jej realizacji zaproponowanej przez p. Mateusza Molgdg
podczas omawianego koncertu oceniam bardzo wysoko cieszac si¢ jednoczesnie z faktu, iz
moglem ja doglebnie poznaé. Jeszcze raz podkresle, ze sposob prowadzenia orkiestry,
zastosowanie i dobor $rodkow dyrygenckich skutkowal naprawd¢ bardzo pigknym
wykonaniem tej symfonii w czym znaczacy udzial miala oczywiscie znakomita jakos¢ gry
Orkiestry Symfonicznej w Odensee.

Opis dziela artystycznego stanowi dysertacja pod tytulem ,.II Symfonia e-moll op.27
Sergiusza Rachmaninowa. Rola myslenia quasi-polifonicznego w ksztattowaniu interpretacji
dyrygenckiej dziela”

Jak pisze autor cyt. ,,Opis dopelniajacy prace artystyczng skiada si¢ z uwag wstepnych, trzech
rozdzialow oraz refleksji koncowych. W uwagach wstgpnych przedstawiono uzasadnienie
wyboru tematu, nastgpnie opisano metod analizy porownawczej. Ponadto terminy ,,polifonia”,
.myslenie quasi-polifoniczne™ i ,motto” zostaly zdefiniowane w kontekscie specyfiki tematu
pracy. W rozdziale pierwszym zawarto omowienie miejsca, znaczenie 1 recepcjg
Rachmaninowa jako kompozytora w historii muzyki, w potaczeniu z krétkim opisem jego
kryzysow tozsamosci 1 ich wplywu na tworczo$é kompozytorska. Nastepnie podjeto probe
okreslenia miejsca i znaczenie II Symfonii w caloksztalcie jego tworczosci symfonicznej.
Rozdzial drugi przedstawia geneze utworu oraz jego szczegélowa analiz¢ muzycznag.
Syntetyczne wnioski analizy uwzgledniajg uzycie technik polifonicznych jako tradycyjnego
srodka kompozytorskiego i stylistycznego. Centralng cze$¢ opisu stanowi rozdzial trzeci,
ktorego przedmiotem jest opis interpretacji dziela artystycznego oraz praca dyrygenta nad
koncepcja wykonawcza. Obejmuje on réwniez analiz¢ poréwnawcza czterech wybranych



nagran ptytowych. Ponadto na podstawie myslenia quasi-polifonicznego jako istotnego aspektu
w interpretacji dyrygenckiej, opisano metody wykonawcze podkreslajace obecnosé tego
aspektu w interpretacji. W refleksjach koncowych zawarto wnioski wynikajace z praktyki
wykonawczej ze szczegdlnym uwzglednieniem znaczenia techniki dyrygenckiej. Dopetnienie
niniejszej rozprawy stanowi wykaz zrédel”.

Uklad rozdziatéw podrozdziatéw pracy nie budzi moich zastrzezen, jednak miatby kilka
uwag co do zwigzku ich tresci z tematem dysertacji. Caly rozdziat II jest traktatem
teoretycznym poddajacym szczegolowej analizie takie elementy dziela jak forma, melodyka,
harmonia i plan tonalny, metrorytmika i agogika, dynamika, srodki wykonawcze, faktura i
ekspresja. Nie bardzo widz¢ w tym miejscu koniecznos¢ az tak szczegétowej analizy formalnej
calej symfonii w kontekscie tematu pracy a objgtosciowo analiza ta zajela wigcej niz 1/3 jej
calosci. Praktycznie nie znalazlem tu materialu dotyczacego roli myslenia quasi-
polifonicznego, choé musz¢ przyznaé, ze analiza elementéw dziela dokonana przez autora
niewatpliwie stanowi bardzo cenne zrodio informacji o strukturze utworu i jest zrobiona
niezwykle profesjonalnie.

Do analizy poréwnawczej autor przedstawil 4 nagrania i bardzo logicznie uzasadnia ich
wybor cyt. — ,Wybrano nagrania, ktére w momencie powstania byly od siebie oddalone
czasowo i aby objaé jak najszerszy zakres odniesien, wzigto tez pod uwage odmienng estetyke
dzwigku oraz specyficzng kolorystyke i brzmienie poszczegolnych orkiestr”.

1/ Detroit Symphony Orchestra pod dyrekcjg Leonarda Slatkina (2009)

2/ Royal Concertgebouw Orchestra pod dyrekcja Wiadimira Aszkenaziego (1981)

3/ Pafistwowa Orkiestra Symfoniczna ZSRR pod dyrekcja Jewgienija Swiettanowa (1968)
4/ Filharmonia Leningradzka pod dyrekcja Kurta Sanderlinga (1956)

Analizujgc powyzsze nagrania autor wycigga wnioski, ktore w sumie sg krytyczne dla
wszystkich 4 wykonan. Cytuj¢ dokladnie tekst:

Ad.1

.Interpretacja dyrygenta jest pozbawiona romantycznego patosu. Skupia si¢ niemal wylacznie
na ksztaltowaniu i uwypukleniu melodii. Po$wigcajac mniej uwagi zlozonosci faktur
polifonicznych, dyrygent kladzie glowny nacisk na wejscia pojedynczych instrumentow
solowych. Budzi to wrazenie utworu skomponowanego homofonicznie.”

Ad.?2

.Interpretacja dyrygenta jest pelna romantycznego patosu, skupiona niemal wylacznie na
ksztaltowaniu estetycznego, a zarazem masywnego brzmienia. W rezultacie cz¢sto dochodzi
przez to do utraty napigcia agogicznego, co jest przyczyng, ze wykonanie staje si¢ mniej
intensywne.”

Ad.3



.Interpretacja dyrygenta jest mato zréznicowana we wszystkich kategoriach, przez co
powstaje wrazenie stuchowe stosunkowo konwencjonalne.”

Ad. 4

.Nagranie to wpisuje si¢ w nowoczesny obraz tradycyjnych amerykanskich orkiestr
symfonicznych. Dyrygent przywiagzuje znacznie duzg wage do podkreslania gestow
muzycznych. Nie zawsze jest to korzystne dla muzyki, gdyz partytura zawiera ogromne
bogactwo faktur polifonicznych ktére w ten sposob staja si¢ niemal niestyszalne.”

Po analizie w/w nagran nastepuje opis i analiza fragmentéw audio czesci pierwszej Largo-

Allegro moderato (takty 19 do 57) oraz czgéei trzeciej Adagio (takty 1 do 15) pod katem
obecnosci w nich myslenia quasi-polifonicznego. I tu rodzi si¢ pytanie - dlaczego autor wybrat
akurat te fragmenty, czym uzasadnia ich wybor i czy rzeczywiscie sg one reprezentatywne dla
w nawigzaniu do tematu pracy? I znéw mamy tu kolejng drobiazgowa analiz¢ w/w fragmentéw
- kto, kiedy, w jakiej dynamice itd., ale tak naprawdg co z tego wynika — nie wiem. W
koncowych wnioskach tego podrozdziatu czytamy:
.. Wszystkie wykonania laczy, jednakze to, ze malo lub prawie wcale nie podkreslaja one
myslenia quasi-polifonicznego, a przeciez wlasnie ten aspekt jest niezwykle wazng czgscia
stylu kompozytorskiego Rachmaninowa™. Moje pytanie — na jakiej podstawie tak krytyczny
wniosek? I dalej, cyt.: ,,Analiza pokazuje, ze we wszystkich czterech oméwionych nagraniach
myslenie quasi-polifoniczne nie jest dostatecznie eksponowane. Zadnemu z wyzej
wymienionych dyrygentdéw nie mozna zarzuci¢ braku wiernosci dzietu, jednakze podkreslenie
aspektu mysélenia quasi-polifonicznego prawdopodobnie wzbogaciloby ich interpretacje.” I
moje pytanie - dlaczego autor na podstawie tylko dwoch krétkich fragmentéw tworzy wniosek,
ze myslenie quasi - polifoniczne nie jest dostatecznie eksponowane? Chcialbym wigc si¢
dowiedzie¢ na konkretnym przyktadzie, w jaki sposob ma by¢ one eksponowane.

Nastepny podrozdziat jest opisem interpretacji dzieta artystycznego, czyli doktadnie to samo
co w poprzednim tylko obejmujgcym tym razem autorskg analiz¢ swojego wykonania. Po jej
przeczytaniu nie moge¢ oprze¢ si¢ wrazeniu, iz autor wyraznie stawia swoje nagranie o wiele
wyzej od nagran poprzednich mistrzéw batuty. Troche to dla mnie zaskakujace i ch¢tnie
poznalbym muzyczne aspekty takiej oceny. Myslenie quasi-polifoniczne nie jest dla mnie tylko
procesem dokonujgcym si¢ podczas analizy partytury. Zaglebiajac si¢ teoretycznie w zawile
struktury kontrapunktyczne tego dziela dopiero podczas pracy z orkiestrg dokonujemy owego
zmaterializowania naszego wewngtrznego ,.slyszenia” poszczegélnych elementéw zapisu
nutowego a jego ostateczny dzwiekowy obraz jest wynikiem przede wszystkim odmienne;j
wrazliwosci i preferencji kazdego dyrygenta. Z wieloma tezami i sformulowaniami dysertac;ji
nie do korica bym si¢ zgodzil, ale myslg, ze bedzie kiedy$ okazja spokojnie z autorem o tym
porozmawiac.

Reasumujac, praca opisowa jest niewgtpliwie cennym zrodtem wieloplaszezyznowej wiedzy
o II Symfonii S. Rachmaninowa. Nie zawsze jednak temat dysertacji ma swoje
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odzwierciedlenie w jej tresci. Dla mnie osobiscie stanowczo za duzo jest analizy formalnej,
niezwykle drobiazgowej, wrecz pedantycznej, ktora dla mnie jako dyrygenta staje sig
miejscami juz meczaca. To oczywiscie moja subiektywna opinia, ktora nie umniejsza samej
warto$ci pracy. Z pewnoscig warto bylo sie z jej trescig zapozna¢ wzbogacajac swoja wiedzg o
tym arcydziele. Doceniam ogromny wysilek autora, ktorego znajomos¢ tej partytury
zaprezentowana réwniez w wielu aspektach analizy formalnej dzieta zastuguje na szczegdlne
podkreslenie.

Konkluzja

Po dokladnym zapoznaniu sie z praca doktorska p. Mateusza Moledy stwierdzam, iz
szczegolnie w czesei prezentujacej dzielo artystyczne — autorska interpretacja Il symfonii S.
Rachmaninowa - zastuguje ona na bardzo wysoka oceng. Autor wykazal si¢ znakomitym
warsztatem kapelmistrzowskim, ktory niewatpliwie pomogt mu w konsekwentnej realizacji
swojej wizji artystycznej. Na uwage zastuguje imponujaca znajomos¢ partytury pozwalajaca
dyrygentowi na swobodne a zarazem bardzo sugestywne ksztaltowanie struktur formalnych
dziela oraz zawartej w nim ekspresji. Z niektorymi wnioskami pracy pisemnej nie do konca
bym si¢ zgodzil, ale uznaje prawo autora do swobodnego formulowania swoich spostrzezen i
uwag, cho¢ osobiscie znacznie skrocitbym fragmenty tekstu dotyczacego analizy utworu.

Biorac pod uwage caloksztatt udokumentowanych dokonan muzycznych oraz niezwykle
wysoki poziom zaprezentowanego dziefa artystycznego, ktére wraz z jego opisem stanowi
prace doktorska pana Mateusza Moledy stwierdzam, iz spelnia ona kryteria okreslone w art.
13. Ustawy o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie
sztuki z dnia 14 marca 2003 roku. Wnioskuje o jej przyjecie oraz dopuszczenie do publicznej
obrony.







