Streszczenie

Praktyka lyra viol: zastosowanie skordatury jako przejaw dazenia do pelni brzmienia
oraz zwigkszenia mozliwosci akordowych instrumentu w siedemnastowiecznej muzyce
solowej na viol¢ da gamba.

Praca doktorska jest opisem tradyc;ji lyra viol we wszystkich jej aspektach, jak rowniez analiza
zarejestrowanych na plycie CD kompozycji, ktorym towarzysza refleksje dotyczace procesu

wykonywania i nagrywania tego repertuaru.

Lyra viol to weigz malo znany dzisiejszemu odbiorcy muzyczny fenomen, ktory narodzit sig
w Anglii na przetomie XVI i XVII wieku. Zachowane kompozycje liczone sa w tysiacach,
a mimo to wielu gambistow nie poswigca dostatecznej uwagi temu repertuarowi. Jedna
z przyczyn takiego stanu rzeczy jest odmienna od notacji nutowej forma zapisu utwordw,
ktora jest tabulatura. Cho¢ w swojej istocie jest ona duzo prostszym systemem niz zapis
nutowy, potrzebny jest czas, Zeby ja opanowaé. Gambisci przyzwyczajeni od najmiodszych
lat swojej edukacji do systemu pieciolinii, niechgtnie uczg si¢ zapisu tabulaturowego. Drugim
powodem niechgci zmierzenia si¢ z tematem lyra viol sa problemy techniczne Zwigzane
z potrzeba stosowania w tym repertuarze wielu skordatur. Rozmaite stroje sa szczegdlnym

wyroznikiem tej tradycji, a zachowato sie ich blisko szescdziesiat.

Praktyka lyra viol pojawita sie pod koniec XVI wieku w Anglii, a miejscem jej narodzin byt
najprawdopodobniej londynski dwor krolewski. W tym czasie, dzigki wptywowi przybywajacych
na Wyspy wloskich muzykow, Anglicy dostrzegli, ze viola da gamba daje mozliwos¢ wyszukane)
gry akordowej — tak samo jak lutnia — i zaczeli rozwi ja¢ nowo odkryte whasciwosci instrumentu.
Rownolegle kompozytorzy i muzycy rozpoczegli poszukiwania nowych strojéw violi, ktore miaty
wzmocni¢ rezonans instrumentu. Wiadomo, ze nowo powstajacy repertuar od samego poczatku
byt wykonywany na violach basowych o mniejszych rozmiarach, ktorych podstawowym strojem
byt standardowy st6j gamby — d'-a-e-c-G-D. Wiadomo tez, ze przez jaki$ czas istniat specjalny
instrument z dodatkowym zestawem metalowych strun rezonansowych, strojonych w oktawach
W stosunku do podstawowego zestawu strun, ktory nicktorzy autorzy okreslali jako lyra viol.
Dzisiejszy termin ,lyra viol” odnosi si¢ zatem zaréwno do specyficznego instrumentu z rodziny
L gamb, jak i do catej tradyc;ji wykonawezej, w ktorej glownymi wyroznikami sa gra akordowa oraz
'; stosowanie skordatur. Ten sposob gry czesto okreslany byt w zrédtach fraza “na sposéb liry”.

“ Najwczesniejsze druki, ktore zawieraly utwory lyra viol badz partie na ten instrument. zaczgly
3 pojawia¢ si¢ od samego poczatku  XVII wieku. The First and Second Booke
of Songs and Ayres (London 1601) Roberta Jonesa — zbior, w ktorym zamieszczone zostaly
_'akompaniamcnty lyra viol do piesni — jest pierwszym tego typu przyktadem. Szereg kolejnych
§,edy0ji takich autorow jak Tobias Hume (zbiory z lat 1605 i 1607), Thomas Ford (1607),
‘Alfonso Ferrabosco II (1609), William Corkine (1610, 1612), konczy kolekcja Roberta

'_Tailoura Sacred Hymns (London 1615). Na skutek niekorzystnych warunkow, w jakich
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znalazl si¢ rynek drukoéw muzycznych po 1615 roku oraz z powodu wybuchy WO E str

domowej w 1642 roku, w latach 1616-1650 nie ukazal si¢ zaden nowy druk dedykowaps f ze
lyra viol. Jednakze z tego czasu pochodzi wiele przekazow re¢kopismiennych L we
Swiadczy o duzej popularnosci, ktéra cieszyt si¢ w tym okresie repertuaru lyra viol. 'Qf E Wi
1651 roku, dzigki dziatalnoSci stynnego wydawcy Johna Playforda, zaczynaja p()jaw -
si¢ nowe druki z kompozycjami lyra viol. Do roku 1682 ukazato si¢ co najmniej ? In
takich zbioréw. Z lat pozniejszych pochodzi jeszcze kilka rekopisow, a najmlodsze z tych st
zrodet spisane zostato w Norwegii i datowany jest na lata trzydzieste X VIII wieku. S
Tradycja lyra viol, dzigki angielskim violistom, ktorzy szukali zatrudnienia poza swo z
rodzinnym krajem, szybko trafita na Kontynent. Pierwszy przyklad utworu przynalezacegg M
do tego nurtu to Coranto Waltera Rowe’a, zapisane w Hamburgu w 1614 roku w tzw. album Y
amicorum Davida von Mandelsloh. W zbiorach kontynentalnych znajduje si¢ kilka rekopisow 1
lyra viol pochodzenia niemieckiego i holenderskiego. Na stronie internetowej brytyjskieg 1
towarzystwa Viola da Gamba Society of Great Britain znajduje si¢ lista prezentuja L
wszystkie kolekcje dedykowane lyra viol — w sumie jest to trzynascie drukow oraz ponad ¢

1

siedemdziesiat rekopisow.

Jak juz wspomniano, tradycja lyra viol zapoczatkowana zostal na londynskim dworze 1
krolewskim, gdzie dziatali najwieksi kompozytorzy i gambisci tego czasu, tacy jak Alfonso
Ferrabosco II, John Coperario iinni. Nie powinno zatem dziwi¢, ze w takim muzycznym ¢
otoczeniu czionkowie rodziny krolewskiej oraz dworzanie znalezli rowniez upodobanie
w grze na violi ,,na sposdb liry” — grala sama krolowa Anna Dunska, zona kréla Jakuba I oraz
ich synowie ksigz¢ Henryk 1ksigz¢ Karol, ktory — po $émierci ojca — w 1626 roku wstapit
na tron angielski. Cztonkowie szlachty — niezwiazani bezposrednio z dworskimi kregami —
podchwycili  zwyczaje ptynace z samych szczytow hierarchii  spolecznej i moda
ta rozprzestrzenila si¢ nastgpnie wnizszych warstwach angielskiego spoleczenstwa.
W potowie XVII wieku lyra viol albo viola, na ktorej grano ,,na sposob liry™, stata sie jednym

z najpopularniejszych instrumentow w samym Londynie i poza nim.

Najwazniejszg cechg, ktéra stanowi o wyjatkowym charakterze tradycji lyra viol, jest
ogromna ilo$¢ stosowanych skordatur. Dokladna liczba wszystkich zidentyfikowanych do tej
pory wariantow to 59. W tabulaturze strdj byl zazwyczaj wskazywany przy pomocy tzw.
»Schematu strojenia”, ktory wskazywal jakie interwaly powinny wystepowaé pomiedzy
pustymi strunami instrumentu w danej skordaturze. Te interwaly okreslane byly przy pomocy
liter — litera s oznaczala kwinte czysta, [ kwartg¢ czysta, e tercje wielka, a d tercje mala.
Te cztery interwaly byly najpowszechniejsze, cho¢ zdarzaly sie réwniez skordatury
wykorzystujace mniej oczywiste odleglosci jak oktawa (litera 1), sekunda wielka (litera c) czy
nawet kwarta zwigkszona (litera g). Wspolczesny sposob zapisu stroju sklada sie zazwyczaj
z szeregu pigciu utozonych obok siebie liter — na przyklad szereg ffeff oznacza podstawowy
stroj violi, ktory skiada si¢ — liczac od najwyzszej struny — z dwoch kwart czystych, tercji

wielkiej 1 znow dwoch kwart. Z kolei stroj feflif. w ktorym tercja wielka przesunieta o jedna

276




strung wyzej, a pomi¢dzy dwie dolne kwarty zostala wprowadzona kwinta, byt jedna
ze skordatur najbardziej popularnych w pierwszej potowie XVII w. 1 okreslano go nazwa Lyra
way. Inne popularne stroje rowniez miaty swoje indywidualne nazwy. Niektore, tak jak
wspomniany Lyra way, braty nazwy od instrumentow, od ktorych stroj zostal zapozyczony
— np. najpopularniejsza skordatura drugiej potowy XVII w. okreslana byta Harp way.
Inne okreslane byty od nazwisk kompozytorow, ktorym przypisywano wymyslenie danego

stroju — np. Alfonso Way czy Drews tuning.

Stylowe wykonawstwo repertuaru lyra viol wymaga stosowania odpowiedniego rodzaju
zdobnictwa. Mozna zapoznac si¢ z nim dzigki rekopisom, ktore przekazuja tabele omamentow (np.
Manchester Gamba Book) oraz dzigki drukom, ktore pochodzg z tego czasu 1 traktujg bardzie
ogolnie o grze na violi. Najlepszym zrodtem w tym wzgledzie sa traktaty Christophera Simpsona
The Division-Violist (London 1659) oraz Thomasa Mace’a The Musick’s Monument (London
1676). W wykonawstwie nalezy zwrOci¢ rowniez szczegélng uwage na stosowanie tzw.
techniki  holds, czyli przytrzymywania dzwigkow juz zagranych, w momencie kiedy smyczek
opuszcza dana strung i przechodzi na inng. W ten sposob mozna podtrzymywaé w brzmieniu

harmoni¢ 1 tworzy¢ quasi polifoniczna tkanke kompozycji.

Wykonujac ten repertuar, nalezy rowniez dokonaé¢ wyboru stroju instrumentu — nominalnej
wysokosci dzwigku a! — oraz odpowiedniego temperamentu. Zachowane przekazy wskazuja,
ze — przynajmniej w Anglii w XVII w. — najpowszechniejsza wysokoscia dla a' byto okoto
423 Hz. Instrumentalny stroj — tzw. consort pitch — byt nizszy: a' okoto 400 Hz lub nawet 392
Hz. Stroj wybrany do nagrania — a'415 Hz — czyli najpowszechniej stosowany dzi$ stroj,
w ktorym wykonuje si¢ muzyke¢ baroku, byt kompromisem pomigdzy informacjami z epoki
a kwestiami technicznymi. W strojach o najwigkszym ambitusie pomigdzy skrajnymi,
pustymi strunami takimi jak ffifh, fhfhf, w strojach a' 400 Hz czy 392 Hz, najnizsza struna
violi brzmiata juz bardzo stabo. A skoro instrument, na ktorym zostato dokonane nagranie byt
budowany zmysla ostroju a' 415 Hz, to wilasnie on zostal zastosowany. Jesli chodzi
o temperament, wigkszos¢ autorOw wyraza opinig, ze w tym czasie instrumenty strunowe
posiadajace progi byly — zprzyczyn praktycznych — stojone w systemie rownomiernie
temperowanym. Nawet David Dolata, jedyny autor, ktory jest zagorzalym zwolennikiem
stosowania na takich instrumentach stroju mezotonicznego, stwierdza, ze muzycy amatorzy
w tym czasie sklaniali si¢ zapewne do rownomiernej temperacji. Repertuar lyra viol byt
wykonywany gtownie przez takich odbiorcow 1istad decyzja o zastosowanianiu podczas

nagrania stroju rownomiernie temperowanego.

Ostatni rozdzial pracy doktorskiej zawiera prezentacje¢ zrodel muzycznych, zktorych
pochodza wybrane do nagrania kompozycje, sylwetki kompozytorow oraz analizy wszystkich

czterdziestu szesciu zarejestrowanych utworow.

Stowa klucze — lyra viol, skordatura, stroj, viola da gamba, Traficante, ornamentacja.
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Summary

Lyra viol: the use of scordatura tunings, leading to the enhancement of the instrument’s

resonance and chordal possibilities in 17™ c. viola da gamba solo music.

The thesis i1s an account of the lyra viol tradition in all its aspects, as well as the process

of recording 46 movements belonging to this repertoire.

The lyra viol 1s a phenomenon still little known to the present-day audiences. Although the
surviving music belonging to this tradition can be counted in thousands of pieces of music,
not many gamba players study this repertoire thoroughly. One reason for this lack
of familiarity is a non-standard staff notation. The tablature that is used to notate lyra viol
compositions, however is, in fact, a much simpler way of writing music down though time
is needed for it to be mastered. Consequently modern violists are generally quite reluctant
to learn this notation. Another reason for the neglect of lyra viol repertoire is a difficulty
arising from the many different tunings of the instrument that are a vital part of lyra viol

tradition. There are almost 60 recognized variants of tunings.

The lyra viol trend came into being somewhere at the end of 16™ century in England. The
royal court in London was probably the place of its origin. Around that time, thanks to Italian
influences, the English realized that the viol was also capable of highly sophisticated chordal
playing as that of the lute, and started to explore these newly discovered possibilities. At the
same time the composers and musicians were inclined to search for new viol tunings
to enhance the instrument’s resonance and volume. It is confirmed that the new repertoire
from the start had been performed on a small bass viols, otherwise tuned in an ordinary way
of d'-a-e-c-G-D, but for a short while there existed also a special instrument — a bass viol with
the additional set of sympathetic strings tuned in octaves to the strings that were to be stopped
with fingers. So under the term “lyra viol” in its modern usage, one can be said to be speaking
of both a specific instrument and a general tradition of playing on the bass viol a chordal
repertoire involving scordatura tunings. This way of playing is often referred to as the “lyra

L1}

way.

The first prints devoted to or containing parts for what is called today the lyra viol, started
to appear at the very beginning of 17" century. Robert Jones’s The First and Second Booke
of Songs and Ayres (London 1601) containing lyra viol accompaniments for songs, was the
first of its kind. Later imprints by Tobias Hume (1605, 1607), Thomas Ford (1607), Alfonso
Ferrabosco II (1609), William Corkine (1610, 1612) followed, ending this early inundation
of lyra viol music with Robert Tailour’s Sacred Hymns (London, 1615). Due to the
unfavourable conditions of the English printing business in general and the later outbreak
of the Civil War (1642), there is no example of any other imprints from the years 1616 and
1650. From that time, however, there are numerous examples of manuscript sources that
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testify to the unquestionable popularity of lyra viol music. Musical prints start to appear again
from the year 1651 on, thanks to the activity of the famous publisher John Playford, from
whose press there are five surviving collections the last from 1682. From later times there are
a few more examples of manuscript sources. The latest one comes from Norway, and

it is believed that it originates in 1730’s.

Lyra viol fashion, thanks to English musicians seeking their fortunes abroad, was very fast
spread into and across the Continent. The first example of a piece belonging to this tradition
in continental Europe is a Coranto written down by Walter Rowe in David’s von Mandelsloh
album amicorum in 1614. There are quite a few surviving examples of lyra viol manuscript

sources of German and Dutch origin.

In total the Viola da Gamba Society of Great Britain lists 13 prints and over 70 surviving

manuscripts containing lyra viol music that are kept in the libraries on the British Isles and

in other countries.

As was mentioned before, lyra viol was developed in London court circles where the most
renowned composers and violists of the time, such as Alfonso Ferrabosco II, John Coperario
or William Lawes, among others, worked. In such an environment it is not surprising that
many high members of the royal family, and courtiers as well, were very fond of lyra viol and
played the instrument, notably the wife of king James I, Anne of Denmark, and their sons
Prince Henry and Charles, who later became the king Charles 1 (1626). Gentry from
outside the court imitated this royal style and the fashion spread even to the lower classes of
English socicty. In the middle of 17" ¢. lyra viol or bass viol played lyra way, was one of
the most popular instruments in London and outside.

The most exceptional trait of the lyra viol tradition was the use of a huge variety of different
tunings. The exact number of those amounts to 59 possibilities known today. The tuning was
usually indicated in tablature by so-called “tuning chart” that specified which intervals should
be obtained between the open strings of the instrument in a particular tuning. The intervals
were described by the means of letters — an / indicated a perfect fifth, f perfect fourth, e major
third and ¢ minor third. Those four were the most common intervals, but there were some
tunings using more unexpected ones like octaves (letter n), whole tone (letter ¢) and even
augmented fourth (letter g). The modern way of indicating the tuning consists of usually five
letters in sequence — for example ffeff signifies a standard viol tuning made up of fourths and
a major third in the middle, fefnf indicates one of the most popular scordatura tunings of the
first half of 17" ¢., where the third was shifted one string up, and a perfect fifth was
introduced in-between the fourth and fifth strings. This last tuning was widespread under the
name “lyra way.” Other popular tunings also had their individual names. Some, like the one
just mentioned, took their names from the other instruments whose tunings they imitated — the
most common tuning of the second half of 17" ¢. was called “harp way". Other tunings were

279



named after the composers that were associated with a particular scordatura — for example

“Alfonso way” or “Drews tuning”".

Appropriate performance of the lyra viol repertoire requires aknowledge of specific
ormamentation. This can be learned from tablature sources that contain tables of ornaments
such as the Manchester Gamba Book, but also from the printed books dealing in general with
viola da gamba related issues (not specifically lyra viol tradition), such as Christopher
Simpson’s The Division-Violist (London 1659) or Thomas Mace’s The Musick's Monument
(London 1676). Special attention must be devoted also to putting into practice the so-called
“rule of holds,” that is keeping down the fingers of a stopped string while passing to the other
strings. In that way harmony can be sustained and it is possible to create a quasi polyphonic

texture of the pieces.

The questions of the instrument’s pitch and of an appropriate temperament should also
be answered while performing and recording lyra viol music. The evidence suggests that,
at least in England in 17" c. the most common pitch for a' was about 423 Hz. The so-called
instrumental “consort pitch” was lower: a' around 400 Hz, or even lower a' 392 Hz. The pitch
that was chosen for the recording — a' 415 Hz — the most common pitch for playing baroque
music now days, was a compromise between the historical evidence and practical issues.
In tunings with the greatest compasses between open outer strings (ffh/h, fhfhf), in the pitch
a' about 400 Hz or 392 Hz, the lowest string was already quite inaudible. Since the pitch
usually applied on the instrument used for the recording was a' 415 Hz it was decided to keep
it for the recording. Regarding the appropriate temperament, most authors agree that
in general stringed instruments with frets, like viols and lutes, were using equal temperament
for practical reasons. Even David Dolata, the only author that strongly advocates the use
of meantone temperaments on fretted instruments, claims that the amateur musicians of the
17" ¢. would most likely chose an equal temperament for the viol or lute. The lyra viol music
was performed mostly widely by such amateurs, and therefore for the recording the equal

temperament was chosen.

Tha last chapter of the thesis is a description of the musical sources used for the recording
as well as apresentation of the composers whose music has been included, as well

as an analysis of all 46 recorded pieces.

Key words — lyra viol, scordatura, tuning, viola da gamba, Traficante, ornamentation.




