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Podstawa prawna:

Ustawa z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym
oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki ( dz. U. z 2017r. p0z.1789)

Pani Matgorzata Zeglen — Wiodarczyk ukoriczyta studia Il stopnia w Akademii
Muzycznej w Krakowie na Wydziale Instrumentalnym w klasie gitary dr. hab.
Michata Nagy’a w 2010 .

Doskonalita swe umiejetnosci na studiach podyplomowych u tego samego
pedagoga, nastepnie rozpoczeta studia doktoranckie na tym samym wydziale
Akademii Muzycznej w Krakowie pozostajgc pod opiekg naukowgq dr hab.
Renaty Orzechowskie;.

Brata udziat w licznych kursach mistrzowskich, seminariach i konferencjach
poswieconych zagadnieniom wykonawczym gry na gitarze i instrumentach
dawnych oraz kameralistyce.

Od roku 2016 tworzy zespot wokalno — instrumentalny , Ad libitum”

z Katarzyng Puch - sopran i Pauling Tkaczyk — klawesyn). W 2016 roku zesp6t
wydat ptyte ,, Storice zaklete w dZwiekach Hiszpanii i Wtoch ( wyd. MP Studio
MP CD 115)

Pani Zegleri — Wtodarczyk wymienia w swej aktywnosci artystycznej udziat w
licznych festiwalach w Polsce ( miedzy innymi w Krakowie, w Cieszynie, ) oraz
w Festiwalu Muzyki Barokowej we Francji i w Festiwalu Polskiej Muzyki
Organowej i Kameralnej na Stowacji.

Wykonywata koncerty w wielu miejscowosciach w Polsce ( Krakéw, Limanowa,
Dobra, Jabtonna,) oraz w Austrii i na Stowacji.



Doktorantka przedstawita prace doktorska w postaci nagrania na ptycie CD
dzieta artystycznego ,, Sze$c¢ sonat solowych na gitare angielskg Tommaso
Giordaniego w perspektywie wykonawstwa historycznego i wspétczesnego”
oraz opis dzieta.

Doktorantka podjeta interesujacy temat prezentujacy mato znane utwory
kompozytora wtoskiego zyjacego i tworzacego w Anglii w drugiej potowie XVIlI
wieku.

W dziele artystycznym doktorantki zapoznajemy sie z szescioma sonatami -
solos na gitare angielskg i basso continuo przeznaczone na klawesyn.

W nagraniu towarzyszy jej grajgca na klawesynie Paulina Tkaczyk.

Matgorzata Zeglen- Wiodarczyk do nagrania nie wykorzystata gitary angielskiej
(o stroju opartym na akordzie C- dur ), ani nie zdecydowata sie zastosowac
innych rozwigzan, jak uzycie gitary siedmiostrunowej z wykorzystaniem
skordatury, czy zastosowaniem skordatury gitary szesciostrunowej w stroju
opartym na akordzie Fis — dur z uzyciem kapodastra.

Zdecydowata nagrac szesc solos Tomasso Giordaniego na gitarze hiszparskiej
wspotczesnej bez przestrajania strun , wprowadzajgc drobne zmiany podczas
(trzeba to jasno stwierdzi¢) dokonania transkrypcji tego cyklu na gitare
hiszpanskg z basso continuo wykonywanym na klawesynie.

Rozumiem argumenty doktorantki stojgce za podjeciem tej decyzji.

Przyjmuje tez, ze zdecydowata powierzy¢ basso continuo klawesynowi, cho¢ jak
sama pisze i tutaj nie mogto by¢ mowy o uzyciu instrumentu angielskiego
wzorowanego na typie i brzmieniu instrumentu z czaséw Giordaniego.
Autorka w tytule swej pracy nie zawarta w prawdzie okreslenia transkrypcja,
lecz data sobie i odbiorcom wskazédwke, ze w swych decyzjach
interpretacyjnych bedzie sie postugiwata dwoma perspektywami : historyczng i
wspotczesnag.

Efekt tego zabiegu okazat sie interesujgcy i przekonywujacy.

Gitara, tutaj uzyta jako instrument gtéwnie melodyczny w czesciach
nastrojowych , wolnych, ktéremu powierzono prowadzenie kantyleny spetnit
oczekiwania wypetniajgc strukture harmoniczng duetu ciepta, gteboka barwa,
prowadzac linearnie melodie.

W tanecznych, zywych, szybkich czesciach za$ brzmiata czysto, selektywnie,
czytelnie, réznorodnie barwowo i artykulacyjnie.



Klawesyn ze swym jasnym, skrzgcym sie od fajerwerkdw dzwiekowych
brzmieniem, z ciggle zywo reagujaca pomystowoscig w dialogu z gitarg,
stanowit doskonate uzupetnienie.

Musze tu nadmienic, ze chociaz autorkg pracy doktorskiej jest Pani Wtodarczyk
i to ona jest poddana ocenie jako autorka dzieta, to przeciez nie jest mozliwe
oddzieli¢ partii basso continuo w wykonaniu Pani Tkaczyk i nie zauwazyg, ze jej
rola w tworzeniu spdjnosci i petni obrazu dzieta jest znaczaca.

Swiatto mojej oceny jednak skieruje gtéwnie w strone artystki wykonujacej
partie gitary.

| tutaj nieubtaganie powraca wrazenie podczas obcowania z dzietem
artystycznym, zwigzane niedosytem swobody w operowaniu mozliwosciami
jakie daje gitara wspotczesna.

W wykorzystaniu waloréw brzmieniowych przez nie do$¢ nasycone wibrato na
dzwiekach dtugich, kulminacyjnych, rozwigzujacych napiecie harmoniczne, przy
rozwiazywaniu appoggiatur, przez stosowanie tego samego pomystu
artykulacyjnego przy powtdrzeniach fragmentow ( z reguty pierwsza wolta
legato, druga staccato), przez nie do$¢ odwazne urozmaicanie struktur
rytmicznych (na przyktad przez arpeggiowanie dwudzwiekdw, czy redukowanie
obsesyjnie powtarzajgcych sie réwnolegtych tercji do pojedynczych diwiekéw
w tgcznikach) w celu osiggniecia wiekszej spiewnosci frazy.

Przez mato odwazng artykulacyjng wyrazisto$¢ przy organizowaniu grup
rytmicznych i odwage przy réznicowaniu charakteru czesci spiewnych od
skocznych, tanecznych, zabawnych.

Tutaj musze zaznaczyc, ze takie zréznicowanie charakteru przez dobrze
dobrang artykulacje i tempo udato sie znakomicie w Menuecie (szczegélnie
drugiej jego czesci), czy w Alla Caccia w Sonacie lil.

Trudnoscig zapewne ogromng i wyzwaniem dla wyobrazni wykonawcy byto tak
zorganizowac dramaturgie kolejnych czesci tego szescioczesciowego dzieta, aby
przetama¢ monotonie brzmienia tonacji C — dur ( nie najlepiej brzmigcej na
gitarze), zadziwiac nas zréznicowanym brzmieniem czesci wolnych ( largo,
andantino, larghetto) i takim rozktadaniem napie¢, abySmy z zaciekawieniem
czekali na cigg dalszy.

Te proste strukturalnie, harmonicznie i technicznie (pod wzgledem
wykonawczym na guittar) solos sg nie lada wyzwaniem dla muzyka, ktory



zgodnie ze stowami J.J Quanza przywotywanymi przez doktorantke ,, musi
starac sie wczu¢ w [...] namietnosci utworu, ktére ma wyrazic”.

Umiejetnie przektadajgc pewne idiomatyczne detale charakterystyczne dla
gitary angielskiej jak ozdobniki wykonywane w tercjach, czy prowadzenie
melodii basu w oktawie zle brzmigcej na gitarze wspoétczesnej i znalezienie dla
nich adekwatnych , dobrze brzmiacych rozwigzan , wreszcie ze smakiem i
naturalnoscig dodajac przy powtdrzeniach diminucje i ornamenty, artystka
osiggneta w wielu miejscach naturalnie brzmigcg swobode i lekkosc.

Skoro postuzytam sie stowami jednego z wielu cytowanych w opisie dzieta
teoretykdw epoki baroku , chciatabym sie odnies¢ do czesci opisowej dziefa.
Doktorantka poswiecita ogrom pracy dotgczajac do dzieta artystycznego czesc
opisowa.

Musze z zalem stwierdzi¢, ze nadmiar informacji zawartych w opisie nie stuza
bezposrednio odniesieniu do decyzji wykonawczych i interpretacyjnych dzieta
artystycznego.

Przyjemnie jest czyta¢ napisane dobrym, czytelnym jezykiem, podparte licznymi
fotografiami i rycinami informacje dotyczace rozwoju formy sonaty, zycia i
tworczosci Giordaniego, historii rozwoju i upadku gitary angielskiej, o
dziatalnosci firm wydawniczych w Anglii, czy réznicach w budowie
poszczegdlnych gitar angielskich.

Jednak nie tego rodzaju satysfakcji oczekuje recenzent oceniajacy dzieto
artystyczne doktoranta, ktére jest suma jego wiedzy, intuicji, umiejetnosci
wykonawczych, wyobrazni i odpowiedzialnos$ci za powierzone mu artystyczne
zadanie.

Opis dzieta artystycznego, jest wyjasnieniem, udokumentowaniem, opisaniem
procesu tworzenia interpretacji dzieta.

Sprébuje wypunktowac z najbardziej zwartej czesci opisu jakim jest
Zakoniczenie, wymienione przez doktorantke najwazniejsze aspekty poddane
analizie, a majgce znaczenie w tworzeniu interpretacji dzieta.

- data i okolicznosci powstania cyklu;

- analiza pod katem:

architektoniki

nawigzan gatunkowych;

charakteru;

tempa;



tonacji i planow tonalnych;

faktury;

oznaczen dynamicznych, artykulacyjnych, ornamentacji barwy;

- poréwnanie wykonawstwa historycznego i wspotczesnego ( aplikatura,
faktura, ornamentacja, barwa, forma)

- wypracowanie zasad jakimi kierowano si¢ podczas dokonywania transkrypcji;
- wykorzystanie kontekstu historycznego zwigzanego z zyciem i tworczoscig
kompozytora i rozwojem instrumentdw szyjkowych szarpanych na Wyspach
Brytyjskich.

- wykorzystanie Zzrédet historycznych ( traktaty i szkoty bezposrednio odnoszace
sie do gitary angielskiej i traktaty odnoszace sie do innych instrumentdw, czy
ogolnej praktyki wykonawczej XVIII wiecznej Europy).

Postuze sie przyktadem.

Poznajgc zycie Tomasso Giordaniego i jego tworczos¢ bytabym ciekawa jak ma
sie jego wyjatkowa tatwos¢ tworzenia pieknych melodii, arii operowych do
walorow brzmieniowych melodii zawartych w solos.

Jezeli nie znajduje tam tej namietnosci, ktéra tak charakteryzuje znang na
catym swiecie ariette Giordaniego ,, Caro mio ben”, to interesujace bytoby
znalezé typowe dla gitary wspotczesnej srodki wykonawcze, aby nasycic
uczuciowoscia i spiewnoscig gitarowq kantylene.

Inny przyktad. Jesli dokonuje analizy plandw tonalnych szesciu sonat z ktorej
wynika, ze generalnie wszystkie czesci oscylujg wokoét tonacji zasadniczej C-dur
(jakze mogto byc inaczej jesli utwar zostat powierzony gitarze nastrojonej na
akord C- durl!), to jaki wniosek z tego ptynie dla mnie jako wykonawcy? Jakie
decyzje interpretacyjne podejme, aby ozywi¢ monotonie harmoniczng?

To tylko dwa przyktady zasadnosci opisu dzieta. Pozostate wymienione przeze
mnie faktory analizowane przez doktorantke w opisie, a nie majgce
bezposredniego, czy nawet posredniego wptywu na decyzje interpretacyjne,
czy rozwigzania adaptacyjne, mam nadzieje omowic i przedyskutowac podczas
obrony pracy.

Dla kontrastu przywotam znakomicie wykorzystang przez doktorantke wiedze
w budowaniu wyrazu dzieta i podejmowaniu, konkretnych dziatan muzycznych.
Oto przyktad.

Znak repetycji lub jego brak uznane przez autorke jako btad w druku, czy
niedopatrzenie wydawnicze.



W Menuecie w Sonacie Il i w Larghetto z Sonaty V Matgorzata Zeglen —
Witodarczyk podjeta decyzje o zastosowaniu repetycji, mimo ich braku w zapisie
uzasadniajgc to wtasciwg dla réwnowagi architektonicznej czgsci i nawigzania
do praktyki wykonawczej tanncow w suicie.

Dalej, bardzo dobrze brzmigce rozdrobnienie wartosci zapisanych w
szesnastkach akordéw arpeggio w celu urozmaicenia i spietrzenia
nabrzmiewania potgczen harmonicznych (Allegro z VI Sonaty, Andantino z
Sonaty Il) uzasadnione praktyka ornamentacji i wprowadzania zmian
rytmicznych przy powtdrce.

Znakomicie brzmigcy poczatkowy fragment Larghetto w VI Sonacie
rozpoczynajgcy sie od arpeggiowanego akordu C-dur zatrzymanego na fermacie
na wysokim ¢, po czym zndéw zatrzymany fermatg pojawia si¢ dzwiek g tworzgc
refleksyjny epizod nawigzujgcy do kadencji. Ten sam fragment pojawiajgcy si¢
w czesci Al bezposrednio po kadencji ( pozbawiony fermat sugerujgcych
swobode w traktowaniu czasu), wykonany w podobny sposéb ,dopetnia
przepieknie zatrzymany czas utworu i zndw prowadzi nas do lekkiego Larhetto
w rytmicznym temacie. Taka decyzja domaga sie komentarza w opisie.

Podsumowujgc. Szes¢ sonat Tomasso Giordaniego odkrytych, opracowanych
(przetranskrybowanych), wykonanych i zarejestrowanych na ptycie przez
Matgorzate Zeglen — Wtodarczyk i Pauline Tkaczyk sg bardzo ciekawym
historycznym dokumentem obrazujgcym pewien odcinek na linii czasu
zmieniajgcej sie wrazliwosci, poczucia piekna i emocjonalnosci Europy korica
XVII wieku.

Sq tez przy zastosowaniu pewnych zmian adaptacyjnych przyjemnym ,
momentami zartobliwym, momentami refleksyjnym, a innym razem
wirtuozowskim przyktadem dzieta muzycznego dajgce poczucie wytesknionej
harmonii i zgody z naturalnym pieknem.

Autorka na koncu opisu pracy stawia szereg pytan, bedacych wyrazem jej
rozczarowania, czy nawet zalu, ze muzyka pisana na angielska guittar odeszta w
zapomnienie.

Jest niewyobrazalna ilo$¢ instrumentédw muzycznych i ich odmian, ktére zyty
czasem bardzo intensywnym, ale jednak krdtkim zyciem.



Literatura zas integralnie zwigzana ze specyfikg ich brzmienia i sposobem ich
wykorzystania razem z nimi odeszta do muzedw i cieszy sie nieSmiertelnoscia
na kartach historii.

Jesli chcemy przywrdcic im zycie przez obecnos$¢ w programach koncertdw,
mysle, ze sg dwa sposoby. Jeden przez dokonanie petnej rekonstrukcji zaréwno
instrumentéw oraz stworzeniu - postuze sie tu stowami doktorantki-
,umotywowanej historycznie koncepc;ji interpretacyjno — wykonawczej” .

Drugi sposob, to z petng Swiadomoscia i wiedzg na temat estetyki tamtych
czasow i odczytujac ,, ducha” tej muzyki stworzy¢ wiasng wizje brzmieniowq i
interpretacyjna.

Mysle, ze Matgorzata Zegleri— Wiodarczyk wybrata te drugg droge, wktadajac w
wykonanie szesciu sonat Tomasso Giordaniego pasje, wiedze i pomyst.

Z obowigzku recenzenta musze zwrdcic uwage na powtarzajacy sie btgd w
cytowanych fragmentach nutowych. W wielu dotgczonych przyktadach brak
klucza. Nie musze chyba wyjasniac, ze bez klucza nie mamy pojecia o jaki
dzwiek chodzi. W ten sposdb cytowany fragment muzyczny staje sie
bezuzyteczny.

Co jest tym dotkliwsze dla chcgcego zagra¢ cytowane fragmenty, ze
doktorantka nie dotgczyta do catej dokumentacji partytury wykonywanych i
omawianych utwordw, co jest przyjetym i praktycznym zwyczajem.

W konkluzji stwierdzam, ze praca doktorska Pani Matgorzaty Zeglen-
Wiodarczyk wnosi nowga wiedze do znajomosci rozwoju muzyki gitarowej na
przetomie epoki pdznego baroku i klasycyzmu.

Autorka przedstawita oryginalne dokonanie artystyczne, a takze wykazata sie
rozlegly wiedzg teoretyczng oraz umiejetnoscig samodzielnego prowadzenia
pracy artystycznej.

Praca doktorska spetnia bez zastrzezern wymogi art. 13 Ustawy z dnia 14
marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i
tytule w zakresie sztuki ( dz. U. z 2017 r. poz. 1789).

Prof. dr hab; Wahda
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