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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Katarzyny Bartos

Natura w tworczosci Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil

Temat inspiracji pozamuzycznych w muzyce podejmowany jest dosé ciesto. W tym wypadku
dotyczy on jednak twérczoéci wyjatkowej: przesyconej wielorakimi odniesieniami zewngtrznymi
muzyki Grazyny Pstrokoriskiej-Nawratil. Charakterowi tych zwigzkéw poswiecita swa dysertacje

p. Katarzyna Bartos.

Tekst dysertacji doktorskiej rozplanowany zostat w sposdb przejrzysty. Otwierajgcy rozdziat kresli
sylwetke Grazyny Pstrokoriskiej-Nawratil jako twc')rczyni‘{i jako osoby. Juz tutaj wchodzimy w
jadro problemu, poniewaz jest to osobowos¢ niebanalna, faczqca w sobie potencjat twdrczy z
zakresu kilku dziedzin sztuki, przede wszystkim plastyki, poezji i oczywiscie muzyki. Do tego
doda¢ nalezatoby jeszcze jedng specjalnosé: sztuke zycia, realizowang w obszarze rodziny.
Wszystkie te talenty znajdujg swéj refieks w utworach; od szkicéw graficznych i lirycznych
aforyzméw poczawszy, po materig utworéw komponowanych dla wiasnych dzieci. Grazyna
Pstrokoriska-Nawratil to osobowosé tworcza Wyraiajqcé sie wielotorowo, cho¢ w sposéb

skoncentrowany na muzyce.

W cze$ci wstepnej pracy autorka daje przeglad pogladéw zwigzanych z podjetym tematem,
akcentujac réznorakosé ujeé u réznych autoréw. Sama dla jego realizacji zadeklarowata wybor
kilku zatozert metodologicznych, gtéwnie analizg semiotyczna, formalng i deskryptywna, uzycie
analogii, tlumaczacej ilustracyjnosé i programowos¢ utwordéw. Istotna i pomocna okaze sig tez

- jawna odniesieniowo$¢ utworéw deklarowania w tytutach i komentarzach kompozytorskich, oraz

poszerzajgce problem wypowiedzi Grazyny Pstrokoﬁskiéj—NawratiI w rozmowach autorka.

W kolejnych rozdziatach autorka zarysowuje kwestie rozumienia zjawisk natury, zwrotu

paradygmatycznego miedzy nowoczesnoscig a ponowoczesnoscig, poglady na charakter pojec
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takich jak: natura, reprezentacja, narracja, ekfraza, semiotyka, analogia, modernizm i
postmodernizm, przede wszystkim za$ rozumienie pochodzacego od kompozytorki pojgcia
ekomuzyki. Centralng czeéé tekstu stanowi rozdziat V, obszerny, poswiecony prezentacji zjawisk
przyrody uobecnionych w muzyce Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil. W krétkim zakorczeniu

(rozdz. VI) otrzymujemy skoncentrowany wokét ekomuzyki syndrom cech tej twérczosci.

Problem odwzorowania przez muzyke rzeczywistoéci pozamuzycznej nalezy do najtrudniejszych i
nadal w sposéb teoretyczny bezspornie nie rozstrzygnietych. Muzyka w swej czystej postaci jest
abstrakcyjna, asemantyczna, wiec obecnosé w dzietach elementéw pozamuzycznych zakidca jej
oglad jako sztuki czysto diwiekowej. Zarazem, $rodki pozamuzyczne stajg sig wazng wskazéwka
dla procesu interpretacji utworéw. Gros rozwazar w humanistyce muzycznej odnosi sig do dziet
zawierajacych wyraziste sktadniki semantycznie. Muzyka Grazyny Pstrokorskiej-Nawratil,
przesycona jest semantyka zakodowang w dZwigkach, ale tez odstaniang przez kompozytorke na )

rézne sposoby, moze wiec budzi¢ szczegdlne zainteresowanie.

Jedli chodzi 0 metode, to spoéréd deklarowanych we wstepie narzedzi semiotycznych,
formalnych i deskryptywnych przewaza w pracy opcja ostatnia, opis. Dominuje podejscie raczej
korelatywne (przez analogie taczace fakty pozamuzyczne z sugerowanymi odpowiednikami
dzwiekowymi) a nie analityczne (przez strukturowanie materiatu i wykazywanie jego senséw).
Odbywa sie jednokierunkowe rzutowanie ustalonych programowych wyobrazeri na materig
muzyki. Tymczasem tor komunikacji w muzyce jest zwykle odwrotny: od diwigkow,
abstrakcyjnych, anonimowych, asemantyéznych, rejestrowanych w podswiadomej warstwie

umystu, do uswiadamianych sobie emocji i wyobrazen.

Jawno$é inspiracji powoduje w muzyce sytuacje dwuznaczna. Z jednej strony ukierunkowuje
percepcje dzieta na pozadany tor, z drugiej za$, odziera je z tajemnicy, ktéra jest dzwigkom
muzycinym niejako ex definitione przypisana. Inspiruje, ale przez to tez ogranicza swobode
indywidualnej wyobrazni i sposobu konstytuowania utworu w odbiorze. Twércy zawsze zdawali
sobie z tego sprawe; historia muzyki usiana jest relacfami na temat wprowadzania i wycofywania
charakterystycznych nazw utworéw czy ich czeéci. Obiektywizujace tytuty takie jak: Sonata, Trio,
Muzyka sygnalizujg przeciwng wobec programowosci inténcje, wyrazajgcg postawe ,niech

muzyka méwi sama za siebie”.



W literaturze o muzyce, dla przekazania tresci muzycznych oba te sposoby zazwyczaj réwnowazg
sie. ,Muzyka méwi za siebie” czym jest - w torze analityczno-syntetycznym pisanego tekstu.
Natomiast o czym ona jest, dowiadujemy sie torem interpretacyjnym. Tutaj muzyki ,mowigcej za
siebie” odnajdujemy niewiele. Czysto muzycznych tresci brakuje tam, gdzie opis nie ukazuje
struktur, lecz powierzchnie ksztattéw muzycznych. Przez to trudno dzieki lekturze dotrze¢ do
sposobu komponowania na poziomie techniki a nie tylko strategii kompozytorskiej (do takich
strategii nalezy u Grazyny Pstrokoriskiej-Nawratil ,,technika przesuwania struktur”). Po fazie
inspiracji przychodzi faza konkretyzacji, w procesie twérczym prymarna. Zatrzymanie sie w opisie
na poziomie zewnetrznego ogladu utrudnia dotarcie do tej prymarnej, dzwigkowej istoty muzyki.

Dla unaocznienia problemu przytocze fragment pracy (s. 140):

»Kaprysnosé¢ wicherka uzyskana zostata dzieki wykorzystaniu falujgcej melodyki, fluktuacii
dynamicznych, akcentow w partii fortepianu oraz artykulacji staccato w obu partiach
instrumentalnych oraz okresleniu charakteru wyrazowego - scherzando. Jego nieustanny ruch
natomiast ilustruje wykorzystanie jednolitej rytmiki na dtugich odcinkach, najczgsciej opartej na
przebiegach szesnastkowych lub 6semkowych. Kierunek porywu wiatru zasugerowany zostat
ruchem melodyki, a jego natezenie - fluktuacjami dynamiki. Istotne jest takze wykorzystanie
dookreslen wyrazowych - kompoiytorka zanotowata: con vigore, leggiero, veloce, ballo.
Odczuciu nagtego wezbrania czy pojawienie sie wicherka z niczego, sprzyjajg delikatne

zwolnienia i przyspieszenia.”

Nie wiemy tu, co bedzie zagrane w przebiegach szesnastkowych lub dsemkowych, jaka jest
ruchowa melodyka, co ulega akcentqwaniu, zwolnieniu i przyspieszeniu. Trudno w tym opisie
»ustyszeé” muzyke w jej swoistodci, bowiem np. fluktuacje dynamiki czy jednolite pulsowanie
stosowali kompozytorzy w wielu stylach i okresach historycinych. Wskazane w partyturze jakosci
s3 czysto wyrazowe, podobnie jak afekty w nieznanym nam jezyku naturalnym. Jesli zostang
wyizolowane, to pomagajg jedynie dookreslié ,jak” podaWény jest komunikat, lecz bez tresci
tego ,,co” komunikowane. Obfitosé informacji pozamuzyeznych potrzebuje zréwnowazenia
muzycznym konkretem. To dzieki niemu dowiadujemy sie w lekturze na ile muzyka jest tonalna

czy nie, jaki styl czy okres historyczny reprezentuje, jakie emocje spowoduje.



Podobnie bedzie w przypadku narracji {c.d.):

»Na narracje utworu sktada sie szereg odcinkdéw réznigcych sie artykulacjg i charakterem
wyrazowym. Miniatura utrzymana jest w tempie presto, a twérczyni dodatkowo zanotowata nad
nutami con vigore. Spojnosé osiggnieta zostata w catej kompozycji za pomocg dos¢ jednolitej
rytmiki. Miniatura bowiem utrzymana jest w wartosciach szesnastkowych lub 6semkowych.
Zwtaszcza w partii fortepianu dominuje wykorzystanie jednolitej rytmiki opartej na przebiegach
szesnastkowych. Utwdr utrzymany jest w niezmiennym metrum c. Wszystkie te zabiegi sprzyjajg
odczuciu ilustrowania ruchu wiatru. Jego sita i kierunekk idaja sie jednak zmienne, czego
analogatami sg réznice wyrazowe .

poszczegdlnych odcinkéw muzycznych. W pierwszym z nich analogie ruchu delikatnego wiatru

" stanowi wykorzystanie efemeryczhych dzwiekow fortepianu. Sg to szesnastki - naprzemiennje
pojawiajg sie w partii prawej reki wielodzwieki i pojedyncze diwieki w wysokim rejestrze.
Odcinek utrzymany zostat w dynamice pp, a nad nutami kompozytorka zanotowata leggiero i
veloce. Wykorzystanie falujacej melodyki, fluktuacji dynamicznych, akcentéw w partii fortepianu
oraz artykulacji staccato w obu partiach podkresla kaprysnosé wicherka. Kolejny odcinek
oznaczony jest w partyturze stowami meno mosso poco marcato, ballo. W partii wiolonczeli
pojawia sie glissando w gére, a partii fortepianu arpeggiowane akordy oraz rytm odwrotnie
punktowany. W 42 takcie rozpoczyna sie odcinek oznaczony stowami scherzando, meno mosso,
sempre poco accel. Materiat muzyczny przypomina ten poczatkowy, jednak w partii wiolonczeli
pojawia sie nowy sposéb wydobycia dzwieku - pizzicato. W ostatnim fragmencie kompozycji
zastosowane jest zmniejszanie dynamiki (pedendosi), by na ostatnie dwie miary utworu zagrac

subito ff, niczym Swist wiatru.”

Trzeba jednak przyznaé, ze tekst pracy z reguly zawiera o wiele wiecej ukonkretnionych
informacji niz w podanym przykfadzie. Nawigzania do materiatu muzycznego s w dysertacji stale
obecne, wiec znajdujemy liczne wskazéwki co do rodzaju uzytych skal, struktur symetrycznych,
instrumentacji, niuanséw artykulacyjnych. Wybrane kwestie teoretyczno-materiatowe sg przez
autorke omawiane oddzielnie, z podaniem nazw diwiekdw, choéjui nie interwatéw (z wyjatkiem

tabeli 1.).

W przypadku muzyki Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil metoda deskryptywna dobrze sie

sprawdza, a to z powodu wyjgtkowosci obranego obiektu badan. Programowym zatozeniom



muzyki Grazyny Pstrokoriskiej-Nawratil trudno zaprzeczyé, tym bardziej ze kompozytorka
wskazuje je i sygnalizuje nieustannie wielotorowym jé,zykiem wypowiedzi; od poetyckiego do
skrajnie technicznego. Warstwa wyobrazni pozamuzycznej funkcjonuje tu wspélinie z wyobraz’nié
muzyczng tworzac nieroztgczng catosé. Ujmowanie takiej twdérczosci tylko w obiektywistycznych
kategoriach muzyki absolutnej powodowatoby jej fundamentalne zafatszowanie. Ten wtasnie
fakt autorka tekstu uwydatnia, zgodnie z zatozenia nﬁfsWej pracy, za$ opisowy dyskurs oferuje

sugestywne przyblizenie sposobdéw jakimi impresja natury uobecnia sie w muzyce.

Do zalet przedstawionego opracowania nalezy zaliczy¢ sprawny opis bogatego, obfitujgcego w
fakty materiatu oraz wielorakos¢ spojrzeni na zjawisko nasladownictwa muzycznego zaréwno na
poziomie ogolnym jak i elementarnym. Autorka cytuje komentarze, uwagi, didaskalia z partytur,
wigzac je z obecnoscig wskazanych czy wykrytych wyobrazen inicjalnych; obrazowych,
symbolicznych, metaforycznych. Obfitosé przyktadéw nutowych, tabel, ilustracji, utatwia
pogladowy odbidr przekazywanych tresci. Wiarygodnosé przedstawianych informacji
potwierdzona zostaje faktem osobistego kontaktu autorki z kompozytorka oraz szerokiego

dostepu do materiatéw nutowych, nagraniowych, teksfowych i ikonograficznych.

Problem zwigzkéw muzyki z naturg, nadaje tekstowi spéjnoéé tematyczng. Zewnetrzne wobec
muzyki inspiracje jawig sie w muzyce Grazyny Pstrokorskiej-Nawratil jako wszechobecne, od ujeé
ogdlnych poczawszy az po drobne diwiekowe szczegdty a utwory ukierunkowane przyrodniczo
stanowig gros jej dorobku. Autorka przedstawia obszerne kompendium wiedzy o indywidualnym
sposobie uobecnienia natury w muzyce oraz o muzycznych przejawach tak nieuchwytnej

kategorii jaka jest osobowos¢ twércy.

Grazyna Pstrokoriska-Nawratil jawi sie w szerokim spektrum rél; jako osoba, jako kreatorka
wielowarstwowych dziet, jako artystka o szczegdlnych uzdolnieniach, nie tylko muzycznych.
Cechuije ja fantazyjna i przez to odkrywcza wyobraznia, wrazliwo$é na impulsy $rodowiska, za$
dar synestezji doprowadzit do sformutowania prywatnego , kodu kolorystycznego”. Myslenie
nastrojem przechodzi u niej ptynnie w mys$lenie materiatem muzycznym, a impresywnosé w
dazenie do uporzadkowan. Struktury dzwiekowe widoczne w przyktadach charakteryzuje
indywidualny sposéb organizacji; tutaj kompozytorka okazuje sie zdyscyplinowang

konstruktywistka.



Praca jest szeroko zakrojona a skonsolidowane watki ukfadaja sie w niemal petng monografig
Grazyny Pstrokoniskiej-Nawratil, nie tyko jako autorki dziet o tematyce zwigzanej z naturg. W
rezultacie sumiennego przedstawienia gléwnego problemu reprezentacji pozamuzycznych
otrzymujemy monografie kompozytorki bardzo wyrazistej w obecnym $wiecie twércéw muzyki,
ktéra cechuje ja nowoczesny, niebanalny styl ponad opozycjami tonalnosci-atonalnosci,

awangardowosci-tradycjonalizmu.

We wstepie autorka zadeklarowata cele swych poczynan. ,Celem pracy byto zbadanie
inspirowanej naturg tworczosci Grazyny Pstrokoniskiej-Nawratil oraz okreslenie syndromu tej
muzyki. Autorka zamierzata udowodnié teze o istotnych powigzaniach muzyki z naturg twérczyni
(jej osobowodcia) i z natura $wiata zewnetrznego (przyrody) oraz o wptywie natury na

specyficzne, idiomatyczne cechy jej muzyki”. Uwazam Ze cele te zostaly osiggnigte.

Stwierdzam, ze rozprawa pani Katarzyny Bartos spetnia warunki stawiane pracom doktorskim
przez art. 13 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i
tytule w zakresie sztuki i wnioskuje o dopuszczenie jej autorki do dalszych etapéw przewodu

doktorskiego.
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