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RECENZJA

pracy doktorskiej mgr. Jana Snakowskiego pt. ,.Transkrypcja jako istotny kierunek rozwoju
wspolczesnej altowiolistyki. Problematyka wykonawcza oraz interpretacyjna transkrypcji na
altéowke solo na podstawie wybranych utworéw o zréznicowanym spektrum instrumentacji
zrodlowej”

Zleceniodawca recenzji:

Rada do Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej im. K. Pendereckiego w
Krakowie, pismo Przewodniczacej Rady dr hab. Moniki Gardon-Preinl, prof. AMKP z dnia 5
listopada 2021

Zlecenie podjgte na podstawie:

- art. 179 ust. 1 ustawy z dnia 3 lipca 2018 r. — Przepisy wprowadzajgce ustawg — Prawo o
szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2018 r. poz. 1669, z pézn. zm.), zgodnie z art. 14 ust.
2 pkt 2 ustawy z dnia 14.03.2003 o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach
i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. z 2017 poz. 1789, z p6zn. zm.),

- Uchwaty nr 64/2021 Rady do Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej
im. K. Pendereckiego w Krakowie z dnia 25 pazdziernika 2021

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Ocena dziela artystycznego

Dzieto artystyczne sktada si¢ z pigciu solowych kompozycji z XVII, XIX i XX wieku,
bedacymi transkrypcjami utworéw w oryginale napisanych na organy (Johann Sebastian Bach,
cho¢ moim zdaniem utwor ten, czyli Toccata i Fuga d-moll BMV 565 zostal oryginalnie
napisany na altowke wiasnie!), na skrzypce (Eugene Ysaye oraz Fritz Kreisler), na wiolonczelg
(Eugene Ysaye) oraz na klawesyn (Johann Sebastian Bach). Gra pana Snakowskiego stoi
zasadniczo na bardzo wysokim poziomie; artysta dysponuje szerokim wachlarzem umiejgtnosci
technicznych — i nie waha si¢ ich uzy¢, a jego zaangazowanie w interpretacje utworow jest tu
bezsprzeczne i bardzo dogigbne. Stosunkowo incydentalnie zdarzajg si¢ nieczystosci i
rozbieznosci intonacyjne, osobliwie w akordach i w trudniejszych wykonawczo miejscach
utworéw dedykowanych jednak w oryginale na skrzypce. Mam réwniez nieco zastrzezen do
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jakosci nagrania, w szczegolnosci do ustawienia mikrofonow (za bliskie i bez przestrzeni, co
szezegolnie stycha¢ w pierwszym utworze), mam tez wrazenie, ze ambitus dynamiczny jest
rowniez nieco splaszezony i wysrodkowany oraz brakuje mi glebi brzmienia dolnych rejestrow
instrumentu pana Snakowskiego, osobliwie na strunie ¢ (ponownie zwlaszcza w pierwszym
utworze!). Niemniej catos¢ dzieta artystycznego stoi na bardzo wysokim poziomie.

Doceniam interpretacje Toccaty i Fugi d-moll BMV 565 Bacha oraz wkiad badawczo-
artystyczny jaki pan Snakowski wlozyt we wlasne opracowanie tegoz dzieta. Przy pozytywnym
jego odbiorze musze przyznac, ze zabraklo mi w nim spokoju, monumentalnosci, wigkszej
przestrzeni w planach dzwigkowych i wigkszych réznic dynamicznych: w tym utworze
pojawiaja si¢ drobne niedociagnigcia techniczne i niescistosci intonacyjne. Mam tez wrazenie,
ze instrument pana Snakowskiego brzmi najgorzej w tej wtasnie kompozycji.

Szczeg6lne moje uznanie budzi wykonawstwo pierwszej Sonaty skrzypcowej op. 27
Eugene Ysay'a w opracowaniu na altdwke solo: bardzo dobra gra, przytomne i logiczne
frazowanie, duza swoboda w interpretacji — wszystko to uktada si¢ w znakomity efekt koncowy.
Jestem rowniez pelen uznania za wprowadzenie do repertuaru altowkowego Sonaty op. 28
tegoz samego autora w opracowaniu pana Snakowskiego na altowkg solo — tego utworu w tej
wersji rowniez stucha si¢ z wielka przyjemnoscig. Mam nieodparte wrazenie, ze to wiasnie
kompozycje belgijskiego mistrza sg najblizsze Doktorantowi i to wlasnie w tych kompozycjach
Doktorant zrealizowal si¢ w petni i w petni ujawnit swoje ponadprzecigtne walory artystyczne.

Miodosé, bieglos¢ wykonawcza i temperament pana Snakowskiego, uwypuklony
bardzo sprawng gre na altowce dominuje w interpretacji Fantazji chromatycznej Johanna
Sebastiana Bacha/Zoltana Kodaly’ego, cho¢ do tych dwéch nazwisk mozna byloby dopisac i
trzecie: Jana Snakowskiego, majac na uwadze wklad Doktoranta w koncowg wersjg utworu.

Ostatnim zarejestrowanym utworem na plycie jest skrzypcowa kompozycja Fritza
Kreislera — Recitativo e scherzo caprice op. 6 w autorskim opracowaniu na altowkg solo. To
bardzo sprawnie, bardzo dobrze wykonany trudny technicznie utwor.... w moim odczuciu nie
pasujacy do pozostatych, zasadniczo nie taczacy si¢ z poprzednimi kompozycjami i zaburzajacy
logiczna koncepcje pracy doktorskiej i dzieta artystycznego.

Dzieto artystyczne mgr Jana Snakowskiego oceniam wysoko.

Ocena opisu dzieta artystycznego

Praca doktorska pana Jana Snakowskiego nosi tytut ,.Transkrypcja jako istotny kierunek
rozwoju wspolczesnej altowiolistyki. Problematyka wykonawcza oraz interpretacyjna
transkrypcji na altowke solo na podstawie wybranych utworéw o zréznicowanym spektrum
instrumentacji zrédlowej”. Opis dziela artystycznego sktada si¢ z dwoch gtownych rozdziatow,
oraz wstepu, streszczenia, streszczenia w jezyku angielskim, krétkiego podsumowania i
bibliografii.

Rozdzial pierwszy skupia si¢ na przedstawieniu stanu badan nad zagadnieniem
transkrypcji wedtug wiedzy Doktoranta, zawiera opis wspofczesnych tendencji badawczych,
krétki rys historyczny oraz liczne przykiady transkrypcji altowkowych na przestrzeni kilku
wiekdéw. Rozdziat drugi przybliza, analizuje i opisuje problematyke wykonawczo-
interpretacyjng pigciu wybranych transkrypcji na altowkeg solo: sa to kompozycje Johanna



Sebastiana Bacha, Eugene Ysay'a, ponownie Johanna Sebastiana Bacha w opracowaniu
Zoltana Kodaly’a, ponownie Eugene Ysay’a i wreszcie Fritza Kreislera.

Tresci wszystkich rozdziatlow s$wiadczg o wnikliwym podejsciu Doktoranta do
poruszanych zagadnien, o duzym zainteresowaniu tematem i o fachowosci nacechowanej pasja.
Ciesze sig¢, ze kolejna osoba — kolejny miody altowiolista zwigzany ze srodowiskiem
krakowskim! - dostrzega stosunkowo mata pojemnos¢ repertuaru altowkowego (osobliwie
sprzed XX wieku) i swoja praca wprowadza na plaszczyzng artystyczng i pedagogiczng utwory,
ktore udanie ten repertuar poszerzaja. Taka postawa jest mi bardzo bliska i zastuguje na moja
najwyzszg oceng, gdyz jest absolutnie zbiezna z moimi zainteresowaniami i moim wktadem w
rozwoj literatury na altowke opartej na transkrypcjach. Gratuluje wige Doktorantowi (i jego
promotorowi dr hab. Jackowi Dumanowskiemu) $miatosci i skutecznosci w podjgciu tematyki
transkrybowania na altowke solo kompozycji znanych i tych mniej znanych, zamiast
powielania banatow, schematow i pseudonaukowego silenia si¢ na quasi-oryginalnos¢ w
oparciu o dzieta wielokrotnie nagrywane i analizowane.

Rozdziat pierwszy, sensownie i przekonywujaco (oraz w oparciu o liczne zrodia)
opisuje problematyke transkrypcji, aranzacji, opracowan czy tez innych stow definiujgcych
proces przetworzenia dzieta muzycznego z jednego instrumentu na drugi, czy tez z innych
instrumentow na inne instrumenty, z instrumentow na jeden instrument, z jednego instrumentu
na inne instrumenty i w kazdej mozliwej innej kombinacji instrumentalnej — cho¢ przy
kreatywnos$ci w opisie tego procesu mozna siggac i dalej i glebiej, zapozyczajac stowa z
zupetnie innych obszarow jak na przyktad transplantacja”, ,konwersja”, czy tez wreszcie
Wreformacja’ lub restrukturyzacja™ (swojg droga jakze nowatorsko i pioniersko wygladatoby
w programie recitalu umieszczenie wpisu o brzmieniu ,.J.S. Bach— Toccata i Fuga d-moll BMV
565 — restrukturyzacja na altowke solo™). Przy bardzo szerokim, licznym i zréznicowanym
doborze przykiadow przytoczonych przez autora pracy moje zastrzezenie budzi tylko
dwukrotne umiejscowienie przyktadow transplantacji altowkowych tj. ,,Notturno™ Ludwiga
van Beethovena (autor zaznacza, iz to dzieto istnieje w kilku wersjach rekonstrukcyjno-
restrukturyzacyjnych) i Sonaty f-moll Johanesa Brahmsa na altowkeg i fortepian w opracowaniu
Luciano Berio na altowke i orkiestre. Mysle, ze na kilku stronach ,,Rysu historycznego™ mogto
i powinno znalez¢ si¢ wigcej przyktadow przerdznych transkrypcji altowkowych, dokonanych
przez polskich i zagranicznych autorow na przestrzeni cho¢by ostatniego stulecia.

W rozdziale drugim i jego pigciu podrozdziatach autor pracy opisuje swoje zmagania
teoretyczne i praktyczne z badaniami, opracowaniem, interpretacja i wykonawstwem pigciu
utworow, ktore konwertowano (lub ktore konwertowal autor) na najpigkniejsza konfiguracje
instrumentarium w muzycznym uniwersum, czyli na altowke solo.

Szczegdlnie fascynujacy dla mnie okazal si¢ pierwszy podrozdziat, dotyczacy
kompozycji J.S. Bacha (czyli ,,Toccaty i Fugi d-moll BMV 565”) — celowo pisze ,,Bacha”, bo
poki co stan naszej wiedzy oraz faktéw nie wyklucza autorstwa tego konkretnego dzieta, ani
tez jednoznacznie nie przypisuje tego utworu komu innemu.... bo z zachowaniem proporcji,
tak opisano kiedys ostatnie czgsci ,,Requiem”™ W.A. Mozarta, wiedzac ze ,,Agnus Dei” jest
autorstwa Franza Xaviera Siissmayera: ,,wiemy, ze nie napisal tego Mozart. Ale ten kto to
napisat jest Mozartem...”. Rewelacyjnie czytato si¢ i porbwnywato si¢ przyktady tego utworu
w wersji B. Fox-Lefriche’a z innowacjami i alteracjami J. Snakowskiego, zardwno na niwie
artykulacyjnej jak i tekstowej (w zasadniczo wigkszej czgsci logiczne uzupetnienia akordowe



w pracy autora). Wreszcie: pan Jan Snakowski skutecznie udowadnia, ze utwor ten moze i musi
by¢ wykonywany na altowce, a jego interpretacja potwierdza tezg o napisaniu tego utworu w
oryginale na altowke.

Na altéwke, zgodnie ze swoim pierwotnym zamierzeniem — taka jest bowiem moja (i
nie tylko moja!) teoria, bazujaca na badaniach, moich wiasnych doswiadczeniach zwigzanych
z praca nad opracowaniem tego utworu na altéwke solo oraz przemyslenia zwiazane z jego
nagraniem w mojej autorskiej aranzacji (listopad 2020, a wigc zupetnie niezaleznie od
opracowania uzytego w niniejszej pracy!): ten utwér w wersji na altowke solo brzmi
znakomicie, wykorzystuje wszystkie rejestry instrumentu, wspaniale rezonuje i alikwotuje w
tonacji d-moll, a nagrywajac go miatem nieodparte wrazenie dotarcia do esencji, do sedna
sprawy tejze kompozycji.... a poniewaz wiemy, ze J.S. Bach uwielbiat gra¢ na altowce (cytujae
Johanna Nikolausa Forkela, kompozytora, muzykologa i biografa wielkiego mistrza Baroku:
.Bach lubil gra¢ na altéwce, instrumencie, ktory stawial go niejako w Srodku harmonii, w
pozycji, z ktorej mogl jq stysze¢ i cieszy¢ sig nig z obu stron” oraz cytujac jego druga zong Marig
Magdaleng: ,, ...przychodzil do domu, siggal po altéwkg i zostawial wszystkie problemy za
sobg...”) to jemu i tylko jemu przypisatbym autorstwo tego fenomenalnego arcydziefa. A ze w
Baroku wirtuozowskie wykonawstwo altowkowe byto rzadkoscig i taki utwor mogt sprawiac
wiele ktopotow wykonawczych i ze prawie nikt nie byt w stanie go wykona¢.... co6z, moze
wiasnie dlatego tyle alteracji, adaptacji i aranzacji na inne instrumenta, a potem tyle mitow,
legend i kontrowersji co do autorstwa i oryginatu. Postawmy bowiem sprawy jasno: to altdwka
(viola) jest protoplasta rodziny chordofonow, na ktore sktadajg si¢ mate altowki (skrzypee),
altowki, duze altowki (wiolonczele) i bardzo duze altowki (kontrabas) - i to nie tylko z
etymologicznego, whoskiego punktu widzenia (,.viola” jako rdzen stowotworczy —i jego wersje
adaptacyjne jak violino”, ,violetta®, violoncello” etc.). 1 tylko zazdro$¢ innych
instrumentalistow, mroki historii niesprzyjajacej altowce, sploty okolicznodei, czarny PR
fundowany altowce, a potem lata zaniedban pedagogicznych i artystycznych (osobliwie od
konca XVIII wieku) sponiewieraty altowke i jej reputacj¢ tak mocno, ze traktowano ja jako
instrument gorszy, ,.,orkiestrowy”, ,,wypetniajacy harmonig™ i dopiero przetom XIX i XX wieku
i nastgpujace po nim lata sprawity, ze mozolnie - lecz systematycznie - ten najtrudniejszy w
obstudze ze wszystkich instrumentow muzyki klasycznej odzyskuje swoja nalezng pozycjg.

Kolejne z podrozdziatow — drugi i czwarty o kompozycjach Ysay'a, trzeci o
klawesynowej Fantazji w opracowaniu Kodaly’ego (i z mocnym wkiadem Doktoranta), piaty
o kompozycji Fritza Kreislera — logicznie i sktadnie przedstawiajg zarys powstania dangj
kompozycji oraz ukazuja wplywy i poszukiwania twoércze autora, ktore stanowity wkiad
zardwno w pracg opisowg, jak i w artystyczna. Malym zastrzezeniem jest tu dysproporcja w
ilosci tekstu poswigeconemu poszezegdlnym utworom; sposrod tych czterech fragmentow
najbardziej ciekawe jawig mi si¢ podrozdzial poswigcony klawesynowej kompozycji Bacha i
te dwa tworczoscer Ysay a.

Rozumiejgc potrzebg umieszczenia krotkiej i na wskro$ wirtuozowskiej kompozycji,
jaka jest utwor Kreislera (by¢ moze to takie spetnienie marzen i wykonanie jej na altowce, po
doswiadczeniach wykonawstwa skrzypcowego?) nie bardzo mi ona pasuje do catosciowej
koncepcji pracy doktorskiej. Swietna, tresciwa i wyczerpujaca praca dotyczaca Bacha i Ysay'a
w zupetnosci wystarczytaby do wartosciowego efektu koncowego.



Niemniej - jest to w catosci bardzo dobra praca, przejrzysta, konkretna, z logicznymi
wnioskami i napisana bardzo dobrg polszczyzna, praktycznie bezblgdna pod katem gramatyki,
stylistyki i semantyki (z naprawdg incydentalnych bledow wytknatbym btad w pisowni
nazwiska Casadesus na stronie 29 — jest ,,Casadesu”, btad w pisowni imienia Eugene Ysay'a
na stronie 39 — jest ,Eugeééne”). Recenzowanie takiego opisu dzieta artystycznego jest
prawdziwag przyjemnoscig.

Konkluzja

Reasumujgc: praca doktorska pana Jana Snakowskiego o tytule ,,Transkrypcja jako
istotny kierunek rozwoju wspolczesnej altowiolistyki. Problematvka wykonawcza oraz
interpretacyjna transkrypcji na altowke solo na podstawie wybranych utworéw o
zroznicowanym spektrum instrumentacji Zrodfowej” stoi na bardzo solidnym poziomie,
logicznie i przekonywujaco rozwigzuje przedstawiong problematyke, stanowi istotny wkiad w
rozw0j dyscypliny artystycznej reprezentowanej przez Doktoranta, ktory przedstawit w niej
szerokg wiedzg teoretyczng i praktyczna. Pan Jan Snakowski jawi si¢ jako swiadomy muzyk,
znakomity altowiolista i dociekliwy naukowiec. Bardzo doceniam pomyst siggnigcia po
problematyke transkrypcji altowkowych i kibicuj¢ dalszym planom na tej ptaszczyznie!

- M

Prof. dr hab. Marcin Murawski

Pracg¢ doktorska pana mgr. Jana Snakowskiego przyjmuje.



