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Zleceniodawca opinii

Rada do Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej w Krakowie;
zlecenie podjete na podstawie pisma Przewodniczgcej Rady, dr hab. Moniki Gardon-
Preinl z dnia 26.11.2020.

Podstawowe dane o Kandvdacie

Jacek Kopiec jest absolwentem Akademii Muzycznej w Krakowie. Ukonczyl z
wyroznieniem studia w klasie akordeonu Janusza Patera w 2015 roku. Byl laureatem
konkurséw akordeonowych w Sanoku, Miawie, Gorlicach jako solista i kameralista
(Sound Quality Quartet). Otrzymywat stypendia za osiagniecia artystyczne i naukowe,
m.in. SAPERE AUSO w 2014 roku. Jako czlonek wielu zespoléw, m.in. ,,Magda
Brudzinska Klezmer Trio”’, Krzysztof Gryko Trio”, ,Sound Quality
Quartet’’, ,,Legend of Kazimierz’’, ,,Colorovanka’ koncertowal w Polsce, Danii,
Norwegii, Francji, Niemczech, Austrii i we Wloszech. Jego zainteresowania muzyczne
sg bardzo szerokie — muzyka powazna, folkowa, etniczna, jazz. Prowadzi dzialalno$é
kompozytorskg, czego przyklady znajduja si¢ w dziele artystycznym przedtozonej do
oceny pracy doktorskiej. Dokonal kilku prawykonafi, m.in. podczas Krakowskich
Festiwali Akordeonowych.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska mgra Jacka Kopca sklada si¢ z dziela artystycznego (nagrania
nastepujgcych utworéw: Jacek Kopiec — Prolog, Mazurek F-dur, Interludium I,
Nokturn a-moll, Interludium II, Wiaczestaw Siemionow — Kaprys nr 2 ,,5.0.S"", Jacek
Kopiec — Interludium III, Ballada f-moll, Interludium IV, Piotr Peszat — Jenny’s Soul.
Or Dirk’s? no. 3, Jacek Kopiec - Epilog) oraz obszernego, ponad 200-stronicowego
opisu pt. ,,Improwizacja autonomiczna i komplementarna w muzyce akordeonowe;.
Koncepcje kompozytorskie i zagadnienia wykonawczo-interpretacyjne na przyktadzie
wybranych utworéw’’. Nagran dokonano w okresie od pazdziernika 2019 do lutego
2020 roku w studio Synaptic Records w Krakowie; ich realizatorem by} Doktorant.



Nagrany recital ma bardzo przemy$lang strukture. Improwizacje stanowig integralng
cze$¢ utworéw Doktoranta, Wiaczestawa Siemionowa i Piotra Peszata bgdz jako
samodzielne byty muzyczne wprowadzaja, komentujg, podsumowujag wspomniane
utwory jako Prolog, Interludia I-1V, Epilog.

Prolog podobnie jak pozostale improwizacje autonomiczne sklada si¢ z kilku faz o
zréznicowanym charakterze — tutaj quasi neobarokowe polifonizujace figury czy tez
skupione bardziej na rytmice, m.in. poprzez uzycie rytmoéw punktowanych i motywiki
Mazurka F-dur nie tylko otwiera caly album, ale wprowadza do pierwszej kompozycji
hybrydowej. W tym utworze doktorant ma okazj¢ blyszcze¢ wirtuozerig, prezentuje
cickawe pomysly agogiczne, np. podkreslajagce akordy na drugg i trzecig miarg w
takcie czy wspomagajace frazowanie. Interludium I rozpoczyna si¢ w bardzo wysokim
rejestrze, przynosi nowe pomysty improwizacyjne i delikatny charakter po peinym
wigoru Mazurku. Jest tez, co prawdopodobnie bylo zamystem Doktoranta
wprowadzeniem w nastrdj Nokturnu a-moll. W tej kompozycji zwraca uwage
zastosowanie wielkich kontrastow rejestrowych, nawet w budowie akordéw. Bardzo
intrygujaca i bogata brzmieniowo jest druga z improwizacji komplementarnych,
pomimo skupienia si¢ na stronie rytmicznej. Swiadczy o wielkiej kreatywnosci,
znajomosci swojego instrumentu i dobrym guscie muzycznym. Interludium II
rozpoczyna si¢ od synkopujacej rytmiki, by wkrétce ponies¢ nas w kolejne rejony
wyobrazni Doktoranta. We wszystkich improwizacjach imponuje bogactwo uzytych
$rodkéw, swoboda kreacji, odpowiedni czas w cezurach. Jedna z dwdch nieautorskich
kompozycji - Kaprys nr 2 ,,S.0.8’’ Wiaczestawa Siemionowa wnosi duza odmian¢
fakturalng, powierzenie partii lewej reki takze roli tematycznej, rdéznorodnos¢
rozwigzan polirytmicznych. Utwér z 2001 roku jest prawdopodbnie pierwsza
kompozycja hybrydowa. Wkiad Doktoranta w postaci improwizacji komplementarnej
do tradycji wykonawczych tego bardzo popularnego wsréd wirtuozéw akordeonu
dziela jest znaczacy. Zaproponowana przez niego wersja przykuwa uwage stuchacza
pomimo zastosowania gléwnie delikatnej dynamiki. Kazdy motyw, odglos perkusyjny
i oddzielajgce je pauzy sa niezwykle wymowne w kontek$cie programowej warstwy
utworu. Siemionow réznicuje znacznie tempo I — Allegro barbaro i tempo Cody. W
interpretacji Doktoranta sg one prawie identyczne. Kontrast agogiczny w czesci A’
wzmoéglby dramaturgie zakonczenia. Interludium III rozpoczyna si¢ od nawigzania do
rosyjskiego folkloru, by szybko przej$¢ do rytmu habanery, a nastgpnie przygotowac
wejscie Ballady. Kompozycja ta zawiera zawiera wiele ciekawych pomystéw w sferze
ksztaltowania rytmiki, zdradza predylekcj¢ autora do wykorzystywania ostinat w partii
akompaniamentu, ale tez umiejetno$¢ stworzenia bardziej rozbudowanej formy, z
improwizacjami komplementarnymi. Nowatorskim pomystym w Interludium IV bylo
zaprzggnigcie do improwizacji warstwy elektronicznej (efekt Bitcrusher) oraz
zderzenie ,,niewinnos$ci’® pomystu muzycznego w stylu klasycznym z muzyka
elektroakustyczna.

Wielkim walorem recenzowanego przedsigwzigcia naukowo-artystycznego bylo
powstanie nowego dziela Piotra Peszata, zamoOwionego przez Doktoranta. Jenny's
Soul. Or Dirk’s? no. 3 for accordion and audio playback jest typem kompozycji
hybrydowej, gdzie kompozytor naklania wykonawce do improwizacji w



wyznaczonych segmentach poprzez zaprogramowang ,,niedoskonalo$¢’” wyswietlanej
interaktywnej partytury. Jak pisze w Objasnieniach do utworu ,,... gdy solista nie gra
= na ekranie nie zobaczymy partytury (czarny ekran); w sytuacji gdy solista zacznie
gra¢ — na ekranie pojawi si¢ partytura’’. Jedynie w segmencie E obowigzuje odmienna
zasada. W przypadku tak doswiadczonego w sztuce improwizacji wykonawcy jak
Doktorant,  realizacja  dziela  dostarcza  duzo  satysfakcji. = Koncept
niejako ,,wymuszonej’’ improwizacji z partia warstwy elektrakustycznej wymaga
dokladnego zapoznania si¢ z partia towarzyszacej Sciezki dzwigkowej oraz
reagowania na biezgco. Segmenty dokladnie zanotowane w partyturze obligujg
wykonawce do niezwykle precyzyjnego gry — piony akordowe. Doktorant wykonat
dedykowane mu dzielo znakomicie! Udowodnil, ze potrafi by¢ twérczy w kazdej
stylistyce. Piotr Peszat za$ po raz kolejny poprzez swojag muzyke skomentowat
ironicznie otaczajgcy nasz $wiat.

Epilog jest 1nteresu1@cq miniaturg improwizowana z udziatem warstwy elektromcznej
Bedac zwieficzeniem recitalu, otwiera zarazem nowe kierunki rozwoju sztuki
improwizacji.

Dzielo artystyczne Jacka Kopca jest oryginalnym przedsiewzigciem artystycznym,
udowadniajagcym, ze improwizacja w muzyce powaznej w wykonaniu kreatywnego
muzyka moze tworzy¢ autonomicznie oraz w dialogu z przeszlo$cig nieszablonowy
repertuar koncertowy.

Opis dzieta artystycznego sklada si¢ z trzech czeSci podzielonych na rozdzialy i
podrozdzialy. Najobszerniejsza — zajmujacg prawie polowe opisu cze$¢ I otwiera
rozdziat ~ Improwizacja — rekonesans i studium badawcze, ktéry jest ujeciem
historycznym zjawiska improwizacji dokonanym przede wszystkim na bazie prac
Ernsta Thomasa Feranda, ale uzupetnionym o budzaca podziw dla erudycji Doktoranta
bogatg literatur¢ muzykologiczng dotyczaca poszczegélnych epok w historii muzyki.
Zwracajg uwage starannie dobrane i dobrze przettumaczone cytaty. Podrozdziat 1.1
Wplyw improwizacji na powstanie i ewolucje sztuki muzycznej zawiera przekrojowe
omowienie rozwoju muzyki od zarania dziejow az do wiek XIX ze wskazaniem
elementéw improwizacji w poszczegélnych stylach i formach muzycznych — arabskie
maqam, hinduskie raga, monodia rycerska, technika dyszkantowa, fawxbourdon,
ornamentacja, basso continuo, preludia niemenzurowe, kadencje w koncertach,
improwizowane preludium fortepianowe. W podrozdziale 1.2. Zanik sztuki
improwizacji w praktyce wykonawczo-kompozytorskiej muzyki powaznej XIX i XX
wieku oraz jej ewolucja w muzyce innych nurtéw autor rozwaza przyczyny zaniku
sztuki improwizacji, wigzac to zjwisko z upowszechnieniem koncertéw szerszemu, ale
nie zawsze dobrze wyksztalconemu audytorium, praktyce spisywania improwizacji,
ktérg zapoczatkowal Franz Liszt, wyrazne oddzielenie kompozycji od praktyki
wykonawczej, dazenie do perfekcjonizmu wsréd wykonawcow i last but not least
wspolczesny system ksztalcenia zawodowego muzykéw. Jednoczesnie powotujac sie
na koncepcj¢ filozofii chinskiej yin i yang — przeciwiefistw wzajemnie sie
uzupelniajgcych, zauwaza przejScie praktyki improwizacji do nurtu muzyki
popularnej, a zwlaszcza jazzu, ktérego narodziny przypadajg na schylek sztuki



improwizacji w muzyce powaznej. Sedna zagadnienia Doktorant dotyka w rozdziale 2.
Fenomen improwizacji w ujeciu teorretycznym. Proba opisu procesu improwizacji
muzycznej jest jego pierwszy podrozdzial, w ktérym Doktorant rozwija przytaczane
opinie wielu badaczy i praktykow improwizacji. Rozwaza m.in. takie kwestie jak
improwizacja a intuicja, improwizacja a ,fantazjowanie’’, praktyczno-manualne
aspkety improwizacji, rola inspiracji, pomylka jako impuls tworczy, technika
wykonawcza a improwizacja, proces interpretacji dziala muzycznego a improwizacja,
granice wolnoéci twoérczej w improwizacji. Opisuje takze proby klasyfikacji
improwizacji: konwencjonalna — niekonwencjonalna, solowa — grupowa, horyzontalna
— werytykalna, absolutna — wzgledna. Przedstawia za Wladystawem Str6zewskim role
czasu w improwizacji, m.in. przytacza cztery podstawowe fazy improwizacji oraz
rozwaza funkcje nagran improwizacji w aspekcie filozoficznym oraz praktycznym w
pracy instrumentalisty-improwizatora.

Podrzodzial 2.2. Improwizacja i kompozycja. Zestawienie poréwnawcze przynosi
analiz¢ podobienstw i r6znic migdzy tymi komplementarnymi zjawiskami tworczymi.
Snujgc najpierw rozwazania Ww ujeciu historycznym dochodzi do podkreslenia
odrgbnosci miedzy kompozycja a improwizacja: ,,... Utwor improwizowany nigdy nie
bedzie bowiem w peini opracowany, nawet przy dysponowaniu najwyzszej klasy
umiejetnosciami improwizatorskimi i probie logicznego formowania dziela w czasie
rzeczywistym’® (s.98), wskazujgc na odmienng integralno$¢ czasowg kazdego z
procesow tworczych. W efekcie przedstawia autorskg definicje improwizacji oraz
opracowang na zasadzie kontrastu definicj¢ kompozycji. Ich uzupetnieniem jest Tabela
nr 2, poréwnujaca oba dziatania twoércze.

W czgsC II pracy Teoria improwizacji autonomicznej i komplementarnej wprowadza
stworzone przez siebie pojgcia kompozycji hybrydowej, improwizacji autonomicznej

i komplementarnej. Stanowig one niewatpliwie autorski wklad Doktoranta do
wspolczesnej teorii improwizacji, a gléwnym przyswiecajagcym mu celem
jest ,,...restauracja formuly improwizacji koncertowej’’ (s.103).

W ramach improwizacji autonomicznej mgr Jacek Kopiec wyodrebnia kilka
podkategorii —  introwertyczna, ekstrawertyczna (prologowa, pomostowa,
syntetyzujgca, kontrastujgca, mieszana), epilogowa, za§ w komplementarnej —
otwierajaca, wewnetrzna, zamykajaca, improwizowane elementy dzieta muzycznego.
Opracowanie powyzszej systematyki stuzy¢ ma pomocg przy opracowywaniu
koncepcji wykonawczej lub na wstgpnym etapie tworzenia kompozycji hybrydowej
badz do analizy juz istniejacych (nagranych) improwizacji.

Majgc do dyspozycji stworzony przez siebie narz¢dzie badawcze przystepuje do
analizy utworéw wchodzacych w sklad dziela artystycznego, co stanowi czesé III
pracy doktorskiej Koncepcje kompozytorskie i zagadnienia wykonawczo-
interpretacyjne na przyktadzie wybranych utworéw.  Otwiera jg podrozdzial
poswigcony mozliwosciom techniczno-wyrazowym akordeonu, ktéry zawiera m.in.
opis jego' oryginalnych efektéw sonorystycznych, nazwiska wybitnych
improwizatoréw, przyklady improwizacyjnego traktowania materiatu muzycznego w



literaturze akordeonowej czy kompozycji bedacych utrwaleniem wczesniej
dokonanych improwizacji.

Kazda kompozycja hybrydowa wchodzaca w sklad nagranego recitalu prezentowana
jest wedhug przyjetego przez Autora schematu: informacje podstawowe o utworze,
charakterystyka ogdlna, struktura formalna, zagadnienia wykonawczo-interpretacyjne,
koncepcja improwizacji — zalozenia wstgpne a stan faktyczny. Improwizacje
autonomiczne opisane s3 w bardziej swobodny sposob i stanowig analiz¢ ex post
nagranych dziel.

W Zakonczeniu pracy Autor zywi nadziejg, ze ,,...[improwizacja bedzie] kluczowym
elementem zapewniajagcym niewyczerpany zaséb potencjalu rozwojego [muzyki
powaznej] w najblizszej przysztosci’’ (s. 181).

Tak obszerne straszczenie pracy w recenzji bylo niezbedne, aby odnies¢ si¢ do
zaproponowanych przez Doktoranta autorskich koncepcji, ktére rzadko w przypadku
instrumentalistow dotycza teorii, a nie tylko praktyki. Koncept improwizacji
autonomicznej i komplementarnej oraz kompozycji hybrydowej jest logicznie
uzasadniony i nie budzi zadnych zastrzezen. Czy konieczne bylo tworzenie
podkategorii? By¢ moze dla wilasnych potrzeb i uporzadkowania opisu dzieta
artystycznego tak, ale zwlaszcza okreslenia typu introwertyczna i ekstrawertyczna
mogg by¢ mylace i rodzi¢ inne niz u autora skojarzenia, np. z typami osobowosci, nie
implikowa¢ odniesien do tresci muzycznych improwizacji.

W obszernej czesci historycznej pracy brakuje mi choéby wzmianki o stylus
phantasticus, wezesnobarokowego etapu w rozwoju muzyki instrumentalnej, dajgcego
kompozytorowi i wykonawcy przestrzeni do swobody tworcze;.

Pierwsze dwie czgsci pracy przedstawiaja zagadnienie improwizacji bez odniesiefi do
wykonawstwa akordeonowego. Wyjatkiem sa dywagacje na s. 35-36 o wyborze
instrumentarium do improwizacji. Nie negujac stuszno$ci spostrzezen Autora, wydaje
sig, ze lepszym miejscem na ten fragment bylaby cze$¢ III. Czy przedstawione na s.
125-126 ,,przejawy improwizacyjnego traktowania materialu muzycznego’ nie sg
raczej przykiadami indeterminizmu dotyczacego rytmiki i agogiki? Problem
improwizacja a aleatoryzm w swoich réznych odmianach zostal potraktowany troche
pobieznie. Powyzsze watpliwosci sg raczej materiatem do dyskusji z Doktorantem niz
powaznymi zastrzezeniami natury merytorycznej.

Podziw budzi znajomos¢ literatury przedmiotu - liczba cytowanych pozycji, gléwnie
obcojezycznych, ich staranne tlhumaczenia. Bardzo dobrym pomystem okazalo sie
powtérzenie diuzszych cytatéw w Aneksie w formie tabeli zawierajacej wersje
oryginalng i thumaczenie. W panoramicznym spojrzeniu na zagadnienie improwizacji
pomocne okazaly si¢ takze prace polskich filozoféw Romana Ingardena i Wiadystawa
Strozewskiego.

Ciekawym, a jak si¢ okazalo w wyniku badan Doktoranta rzadkim w literaturze
akordeonowej zjawiskiem jest kompozycja, ktérej integralng czescia jest improwizacja
- kompozycja hybrydowa wedlug zaproponowanej w pracy nomenklatury. Doktorant
jako kompozytor propaguje ten rodzaj improwizacji, czego przykladem sg
zarejestrowane Mazurek F-dur, Nokturn a-moll i Ballada f~moll. Takie utwory, niejako



,,Wymuszajgce’’ na wykonawcy zmierzenie si¢ z improwizacjg, mogg odegra¢ istotng
role w propagowaniu sztuki improwizacji wéréd wykonawcéw muzyki powaznej, a
nieco mniej skomplikowane technicznie jak np. Mazurek takze wsréd uczniow szkot
muzycznych II stopnia.

Drobne zastrzezenia w napisanej bardzo dobrym j¢zykiem pracy budzi naduzywanie
anglicyzméw jak .introdukowanie’® zamiast wprowadzanie, ,,deskrypcja’ zamiast
opis czy ,,system monetarny’’ w znaczeniu uzytym na str. 33.

Zwraca uwage staranne opracowanie tekstu pod wzgledem typograficznym, czytelnie
przedstawiona Bibliografia.

Jak nadrzedny cel swojej pracy Doktorant wskazuje ,,..wykazanie wielkiego
potencjalu tkwigcego w improwizacji...istnienia zasobéw umozliwiajgcych ponowne
przywrdcenie istotnej pozycji improwizacji w srodowisku teoretykow, kompozytoréw
i wykonawcow muzyki powaznej.”’ Mozna z pelng odpowiedzialnoscig stwierdzic, ze
mgr Jacek Kopiec stworzeniem i zastosowaniem teorii do analizy improwizacji, a nade
wszystko wlasng praktyka artystyczna udowadnia sens i potrzeb¢ rozwijania sztuki
improwizacji muzycznej w XXI wieku.

Konkluzja

Praca doktorska mgra Jacka Kopca pt. ,,Improwizacja autonomiczna i
komplementarna w muzyce akordeonowej. Koncepcje kompozytorskie i zagadnienia
wykonawczo-interpretacyjne na przyktadzie wybranych utworéw’’ jest nowatorskim i
oryginalnym rozwigzaniem zagadnienia artystyczno-naukowego. Stworzenie
wlasnego narzedzia badawczego, poznanie i umiej¢tne wykorzystanie obszerne;j
literatury przedmiotu, kunszt wykonawczy i tworcze podejscie do dzialalnosci
muzyka, poszerzenie repertuaru akordeonowego to niezaprzeczalne walory tej
dysertacji. Opisana problematyka ma wazne znaczenie dla rozwoju muzyki w XXI
wieku. Zywie nadziej¢, ze Doktorant bedzie mial w nim swéj istotny udziat.

Niniejszym stwierdzam, ze mgr Jacek Kopiec spelnit bez zastrzezenh wymagania art.13
ust.1 ustawy z dnia 14.03.2003 roku. Wnioskuje o przyjecie pracy i dopuszczenie jej
do publicznej obrony.
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