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RECENZJA
pracy doktorskiej magister Dominiki Mical
Aktualnos¢ madrygalu w tworczosci kompozytorow II polowy i poczatku XXI wieku.

Perspektywa genologiczna

w przewodzie doktorskim, przygotowana na zlecenie Rady do Spraw Dyscypliny — Sztuki
Muzyczne Akademii Muzycznej w Krakowie, pismo z dnia 13 pazdziernika 2020, na
podstawie ustawy z dnia 14.03.2003 roku o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i
tytule w zakresie sztuki, Dz. U. Nr 65, poz. 595 wraz ze zmianami Dz. U. z dnia 27.07.2005
roku Nr 164, poz. 1365, art. 18 ust. 2 pkt. 1i 2.

Mgr Dominka Micat jest absolwentkg Akademii Muzycznej w Krakowie, w ktorej odbyta
studia I i IT stopnia na kierunku kompozycja 1 teoria muzyki, w specjalnosci teoria muzyki,
uwienczone dyplomem z wyrdznieniem. Jest takze absolwentka studiow I stopnia z zakresu
komparatystyki na Uniwersytecie Jagiellonskim. Jej dotychczasowa dziatalno$¢ naukowa —
referaty wygloszone na konferencjach oraz artykuly naukowe i popularno-naukowe
opublikowane w czasopismach i innych wydawnictwach dowodzg jej znacznej aktywno$ci w
tym zakresie. Przedktadana do oceny rozprawa doktorska jawi si¢ jako zwienczenie tego

etapu jej badan w obszarze teorii muzyki.

Praca doktorska mgr Dominki Micat pt. Aktualnos¢ madrygatu w tworczosci kompozytorow
1I potowy i poczqthku XXI wieku. Perspektywa genologiczna, przygotowana pod Kierunkiem
promotor dr hab. Matgorzaty Janickiej-Stysz, prof. uczelni oraz promotor pomocniczej dr
Ewy Wojtowicz podjeta niezwykle istotne dla badaczy wspotczesnej tworczosci muzycznej
zagadnienie kulturowej pamigci gatunku w dzietach muzycznych powstalych w drugiej
potowie XX i poczatku obecnego stulecia i wynikajgce stad kwestie réznych form

przejawiania si¢ tej tradycji muzycznej oraz jej wptywu na koncepcje indywidualnych dziet



muzycznych. Obierajac za przedmiot badan tworczos¢ muzyczng stanowigcg rdézne postacie
restytucji madrygatu, co do ktérego wsrdd badaczy brak petnej zgody, ,,czy madrygal w ogole
mozna traktowaé jako gatunek” (s. 28), stangta ona przed roéwnie waznym rozstrzygnigciem
metodologicznym dotyczacym kryteriow kwalifikacyjnych gtownej kategorii badawczej. To
ambitne zadanie Autorka zrealizowata postugujac si¢ teoriami genologicznymi autorstwa
przede wszystkim teoretykoéw literatury — Michaita Bachtina, Alaistera Fowleta, Gérarda
Genette’a, Stanistawa Balbusa, Mariny Lobanowej i innych wspotczesnych znawcow tej
problematyki. Wobec trudnos$ci wyznaczenia granic badanego zjawiska w oparciu o klasyczng
Arystotelesowskg kategorie poje¢ | —w konsekwencji — niemoznosci wyodrebnienia jego cech
koniecznych 1 wystarczajacych, Autorka zdecydowata si¢ obra¢ inng perspektywe
metodologiczng, zwigzang z hermeneutyka 1 intertekstualnoscig. Stluzy ona nie tyle
klasyfikacji zjawisk, cho¢ ta kwestia nie jest pomijana w pracy doktorskiej, co ,,rozumieniu i
interpretowaniu pojedynczych dziet” (s. 17), rozpoznawalnosci cech gatunkowych w danym
utworze, identyfikowaniu gatunkowych prawzoroéw w analizowanych dzietach.

Przyjmujac zatozenie, iz madrygat — pomimo zgtaszanych przez r6znych autorow watpliwosci
— jest postrzegany przede wszystkim jako gatunek muzyki wokalnej, ktory swoja
paradygmatyczng posta¢ osiagnat w renesansie, wyksztalcajac wowczas identyfikujace go
cechy, stanowigce wyznaczniki madrygatlowosci dla kompozytoréw nastgpnych epok oraz dla
badaczy twoérczosci kompozytorskiej, Doktorantka zdecydowata si¢ wyodrgbnic¢ zespdt cech
tworzacych przestrzen hermeneutyczng madrygatu. Powyzsze pole cechuje otwarto$¢, zatem
w jego obreb moga wchodzi¢ nawet cechy przeciwstawne, uwzgledniajace dynamike gatunku
oraz jego regionalne odmiany. Wyznaczenie zespolu cech stanowigcych centrum pola
hermeneutycznego (s. 60), bez zakreSlonych granic, sytuuje te koncepcje okreslania
tozsamosci opisywanego zjawiska w optyce kategoryzowania zjawisk, jaka przyjat
kognitywizm (prototypowe centrum 1 jego obrzeza), jakkolwiek na t¢ metodologi¢ Autorka w
swojej rozprawie si¢ nie powotuje.

Drugim waznym rozstrzygnigciem badawczym bylo przyjecie zakresu czasowego i
materialowego tematu. Przedstawione we wstepie uzasadnienia kryteriéw dolnej i gornej
granicy czasowej pracy oraz wyboru 28 sposrod blisko 500 zidentyfikowanych utwordw,
bedacych przedmiotem szczegdtowych analiz 1 interpretacji, jest przekonujace
metodologicznie. Pozwolito ono rowniez — jak unaoczniajg to opisy twdrczosci oraz uzyskane
wyniki badawcze — potwierdzi¢ kulturowg istotno$¢ badanego zjawiska.

Podstawowe pytanie badawcze pracy: ,,co w madrygale po 1950 pozostato — czy tez stato si¢

na nowo — aktualne” (s. 11) i przyj¢ta dla analizowanych dziel perspektywa genologiczna,
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okreslity 2-czeSciowg struktur¢ pracy. Jej czeS¢ pierwsza — historyczno-definicyjna,
podejmuje zadanie stworzenia pola gatunku. Jego ustanowienie nastepuje po opisaniu historii
madrygatu, z uwzglgdnieniem faz ewoluowania gatunku, charakterystycznych dlan cech i
funkcji, czotowych tworcow, odmian gatunkowych i regionalnych. Te¢ historyczng
perspektywe Autorka nakreslita w oparciu o prace najwybitniejszych znawcdéw tematyki
madrygatowej: Jamera Haara, Susan McClary, Jerome Roche’a, Glena Watkinsa, z polskich
badaczy — Ewy Obniskiej i Jozefa Chominskiego. Przytoczona literatura tematu przekonuje —
podobnie jak w odniesieniu do zagadnien metodologicznych — o bardzo dobrej znajomosci
zarOwno prac najnowszych, jak 1 waznych dwudziestowiecznych opracowan zagadnienia.
Szerokie pole definicyjne madrygatu pozwolitlo nastepnie Autorce wyodrgbni¢ 7 cech
stanowigcych o tozsamosci gatunku. Dotycza one struktury muzycznej madrygatu (4 cechy),
umuzycznionego tekstu stownego i relacji stowno-muzycznych (2 cechy) oraz charakteru
muzyki (1 cecha). Ich dopelieniem jest 5 cech opozycyjnych, ktore moga w zastgpstwie
podstawowych by¢ takze utozsamiane z madrygalem. Takie szerokie pole hermeneutyczne
madrygatu okazuje si¢ kompatybilne z genologicznymi nacechowaniami analizowanych
kompozycji, potwierdzajac trafno$¢ przyjetej optyki badawczej. Dyskusyjnym momentem
zaprezentowanego pola jest jedynie nieostra dystynkcja miedzy dwiema wyodrebnionymi
cechami — ,wieloglosowos$cig” 1 ,,polifonicznos$cig”. Obie odnoszg do faktury dzieta
muzycznego. W tej czesci pracy nie zostalo to doprecyzowane.

Druga cze$¢ pracy doktorskiej, skoncentrowana na tworczosci bedacej przedmiotem
rozwazan, zatem skupiona na muzyce z lat 1950-2020, szeroko dokumentuje rdzne
wspoélczesne inkarnacje madrygatu ujete w dwie kategorie. Pierwsza z nich obejmuje rozne
przypadki restytucji gatunku (reprezentuja ja 22 kompozycje), druga — uobecnienia
madrygatdéw renesansowych tworcow w kompozycjach wspotczesnych (6 utwordw).
Syntetyczne ujecie powyzszej problematyki zadecydowalo, Ze praca nie prezentuje
catosciowych analiza wybranych kompozycji. Te¢ informacyjng funkcje przejety w
skomprymowanej formie karty wszystkich omawianych utwordéw. Zawieraja one oprocz
danych bibliograficznych zestaw najwazniejszych cech strukturalnych poszczegdlnych
kompozycji z wyeksponowaniem tych, ktéore mozna interpretowac jako gatunkowe. Zaleta
przyjetego rozwigzania jest ominigecie dlugich opiséw, a jedynie przedstawienie
najistotniejszych wtasciwosci strukturalnych utworéw poddanych uprzednio wieloaspektowe;j
analizie. Czytelnika pragnacego doktadniej zapoznaé si¢ z opisywanym utworem Karty te

ukierunkowuja na istotowe jakosci dzieta.



Strukture pierwszego rozdziatu tej czgsci rozprawy, zatytutowanej Restytucja gatunku,
wyznaczyly cechy pola hermeneutycznego madrygatu, tj. wokalnos¢, wielogtosowosc,
polifonia, tekst stowny, swoboda formalna, imitatione, charakter ,,przyjemnosciowy”.
Zastosowana terminologia odsyta do réznych kategorii opisu dzieta muzycznego, lecz w
sytuacji gdy dyskusje toczg si¢ wokot kwalifikowania madrygatu jako gatunku, formy, idei,
maniery badz techniki owa r6znorodnos¢ kategorialna zbiezna jest z jego wielofunkcyjnym
postrzeganiem. Uktad problemowy dla kazdego podrozdzialu omawiajacego dang ceche
madrygatowg jest zasadniczo staly. Otwierajg go informacje o charakterze historycznym,
wskazujagce moment, kiedy dana cecha madrygalu stawata si¢ istotowa, oraz informacje
tyczace jej wspotczesnej recepcji, np. statystyczne ujecie obsady madrygaléw powstatych po
1950 roku. Nastepnie omawiane s rézne aspekty zagadnienia ilustrowane dobrze dobranymi
przyktadami nutowymi. Te partie rozprawy doktorskiej daja szeroki wglad w bogactwo form
restytucji historycznego gatunku, zapoznajac czytelnika z najbardziej znaczacymi artystycznie
wcieleniami madrygalu w XX i XXI wieku. Niejasnosci zakresOw znaczeniowych dwoch
wskazanych uprzednio cech gatunkowych madrygatu — ,,wielogtosowosci” i ,,polifonii”
wyjasniaja si¢ po lekturze obu podrozdziatow. W pierwszym przypadku wieloglosowos¢
utozsamiana jest z obsadg dzieta, w drugim — polifonia wskazuje na aspekt techniczny, czyli —
jak pisze Chominski w swoich Formach muzycznych — ,sposob koordynacji czynnika
melodycznego i harmonicznego”. Muzykolog ten podkreslit wieloznaczno$¢ terminu faktura,
ktorym w jezyku polskim opisujemy tak $rodki, jak i techniki realizacji formy. Wyjasnienie
rozdzielnosci zakresOw uzywania w pracy obu termindw (w rozdziale wstgpnym lub na
poczatku rozdzialu analityczno-interpretacyjnego) przystuzyloby si¢ do jeszcze wigkszej
precyzji wypowiedzi.

Drugi z rozdziatdow czesci II pracy, zatytutowany Uobecnienia madrygafow, aktualno$é
gatunku przedstawia z innej perspektywy — =zapozyczen inter- i hipertekstualnych
znajdowanych w kompozycjach z lat 1950-2020. Zamieszczone w nim analizy wspotczesnych
aranzacji, parafraz, fantazji, aluzji, stylizacji i cytatow z dziet tworcOw renesansowych
unaoczniajg szerokie spektrum form, w jakich gatunek ten rezonowat w muzyce XX 1 XXI
wieku.

Wszystkie opisane przypadki praktyk inter- hiper, wczesniej architekstualnych postuzyty
Autorce do sformulowania w rozdziale zamykajacym prace (Refleksje i perspektywy)
waznych wnioskéw, ktére, po pierwsze, wskazuja na przesuniecie, jakie dokonato si¢ w
rozumieniu madrygalu w ostatnim pétwieczu za sprawg dziet bedacych inkarnacja madrygatu,

po drugie, zawracaja uwage na przenoszenie do kompozycji wspoétczesnych mniej
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charakterystycznych cech gatunkowych, po trzecie, wskazuja na wysuwanie na pierwszy plan
atmosfery znaczeniowej, kiedy gatunek wchodzi w sklad wigkszej calosci, po czwarte. na
ewokowanie w wielu wspotczesnych weieleniach madrygatlu .atmosfery dawnosci [...].
czegos archaicznego™ (s. 204). Te syntetyczne wnioski stanowig wazng refleksje na temat
uobecniania sie tradycji w tworczosei kompozytorskiej ostatnich 70 lat.

Wysoka swiadomos¢ historyezna i metodologiczna mgr Dominiki Mical ujawnila si¢ takze w
rozdziale ostatnim. w ktérym wzorem [nterpretacii integralnej dziela muzyeznego
Mieczystawa Tomaszewskiego wskazuje ona inne perspektywy badania recepeji madrygalu
we  wspolezesne] muzyce  (historyczna, afektywna, somatyczna, kompozytorska.
wykonawcza, odbiorcza). Potwierdzaja one kolejny raz waznos¢ i aktualno$é¢ podjetego
tematu, a sama rozprawg¢ sytuuja w nurcie tematow badawczych poszerzajacych nasza wiedze
0 wspolczesnej tworczosci muzyczne).

Praca mgr Dominiki Mical zastuguje na wysokie oceny rowniez w jej sferze formalnej i
jezykowej — zawiera dobrze opracowana czg¢s¢ dokumentacyjna (katalog madrygalow i
utworow zwiazanych z madrygalem, obszerna bibliografie. spisy przykladow nutowych. kart
utworow. tabel 1 wykresow). napisana jest jezykiem cechujacym si¢ jasnoscig i

zrozumialoscia, jest dobrze zredagowana edytorsko.

Rozprawe¢ doktorska mgr Dominiki Mical przyjmuje¢ w calosci i wnosze do Rady do
Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej w Krakowie o dopuszezenie

mgr Mical do dalszej procedury przewodowe;j.
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