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Zleceniodawca recenzji - Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie,
pismo z dnia 20.09.2021 r. skierowane przez Przewodniczaca Rady do Spraw Dyscypliny - Sztuki

Muzyczne dr hab. Monike¢ Gardon-Preinl, prof. AMKP.

Dotyvezy uchwaly nr 48/2021 z dnia 28.06.2021 r. Rady do Spraw Dyscypliny - Sztuki
Muzyczne Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie w sprawie
wyznaczenia mnie na recenzenta przewodu doktorskiego mgr Anny Swobody w dziedzinie sztuk
muzycznych, w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka. Przewod zostal wszcezety na podstawie
Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w
zakresie sztuki (Dz.U. z 2017 r. poz. 1789, z p6Zn. zm.).

Do nadestanego mi przez Przewodniczaca Rady pisma, informujacego o wyznaczeniu mojej
osoby jako recenzenta, zostala dolaczona dokumentacja zlozona przez doktorantk¢ oraz praca
doktorska mgr Anny Swobody.

Podstawowe dane o kandydatce

Pani mgr Anna Swoboda urodzita sig w Tarnowskich Goérach. Tam tez
ukonczyta PSM 1 st. im. I.J.Paderewskiego w klasie gitary. Edukacje muzyczng jako gitarzystka
kontynuowata w PSM II st. im. M.Kartowicza w Katowicach i w PSM II st. im. Wl.Zelenskiego w
Krakowie. Jednoczesnie, kierujac sie¢ zainteresowaniem muzyka renesansowg i barokowa,
rozpoczeta nauk¢ gry na lutni, poczatkowo na kursach letnich, a nastepnie w ZPSM im. F.Chopina
w Warszawie pod kierunkiem mgr. Antona Biruli. W roku 2005 podjela studia w Akademii
Muzycznej w Krakowie w klasie lutni st. wykl. Jerzego Zaka, ktére ukonczyla z wyréznieniem w
roku 2010, uzyskujac tytul magistra sztuki. W latach 2010-14 kontynuowala nauke w Hochschule
fiir Musik w Trossingen w Niemczech w klasie lutni i dawnych instrumentéw szarpanych prof.
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Rolfa Lislevanda, jednego z najwybitniejszych wspélczesnych lutnistow i gitarzystow barokowych.
Studia te ukonczyla dyplomem Master z oceng bardzo dobra.

Pani Anna Swoboda posiada bogaty i réznorodny dorobek koncertowy. Jako solistka z
orkiestrg wystgpowala m.in. w koncertach Antonia Vivaldiego na festiwalach muzycznych w Polsce
i Danii. Jako kameralistka, wystepujac w zréZznicowanych skladach instrumentalnych i wokalno-
instrumentalnych, a takze realizujac parti¢ basso continuo, uczestniczyla w licznych festiwalach,
giéwnie poswigconych muzyce dawnej, spektaklach operowych, a takze nagraniach plytowych. Ma
na koncie rowniez publikacje naukowe w postaci artykulow oraz autorskiego opracowania utworéw
lutniowych Reusnera mlodszego, wydanego przez francuskie wydawnictwo Le Luth Doré.

Artystyczny dorobek stawia panig Ann¢ Swobode¢ w rzedzie wyrdzniajacych sig, aktywnych
i posiadajacych wszechstronne do$wiadczenie lutnistow polskich.

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Praca doktorska mgr Anny Swobody nosi tytul ,Muzyka kameralna przelomu XVII i XVIII
wieku 7 lutnig obligato na wybranych przykladach. Rola instrumentéw lutniowych i
problematyka wykonawcza”. Sklada si¢ ona z plyty CD zawierajacej nagrania utworow
zwigzanych z tematem pracy oraz czesci pisemnej lacznie stanowigcych prace pod wyzej

wymienionym tytulem.

Dzielo artystyczne obejmuje nastgpujacy program:
» Johann Georg Weichenberger - Koncert V B-dur z rkp. Raigern 4a-c (obecnie SK-BRnm
MUS XVIII 651)
» Jakob Kremberg — 3 Arie ze zbioru Musicalische Gemiiths-Ergitzung oder Arien (1689),
kazda z arii nagrana w dwoch wersjach obsadowych:
Aria 6. Gott, der du guth und freundlich bist na 2 glosy solowe i basso continuo (teorba)
Aria 6. na konsort (lutnia, gitara, angelique, viola da gamba)
Aria 23. Gleich und gleich steht Wohl beisammen na 2 glosy solowe i basso continuo
(teorba)
Aria 23. na konsort (lutnia, gitara, angelique, viola da gamba)
Aria 35. Mein Gemiith wilstu erschrecken? na glos solowy i basso continuo (teorba)
Aria 35. na konsort (lutnia, gitara, angelique, viola da gamba)
* Ludwig Wenzel von Radolt — Koncert 111 g-moll ze zbioru Die Aller Treueste Freundin
(1701)
* Jan Antonin Losy - Concerto 15 z rkp. krzeszowskiego Mf 2006 (obecnie PL-Wu RM 4139)
* Saint Luc, 3 utwory wybrane z rkp. CZ-Nlob ms. 11.LKk.49: Allemande La Reduction de
Naple, Rigodon pour Les Trompette, Gigue a la Maniere Angloise
Czas calosci materialu muzycznego wynosi 59 minut.



Program plyty, zlozony z malo znanych, a oryginalnych i wartosciowych utworéow, wedlug
mojego rozeznania po raz pierwszy nagranych, podnosi warto$¢ pracy doktorskiej. Stawia on pania
Ann¢ Swobode w rzedzie wykonawcow poszukujacych, wiaczajacych do repertuaru dzieta dotad
niedocenione, nie przynoszace latwego powodzenia, a niewatpliwie warte upowszechnienia,
muzycznie tre$ciwe i atrakcyjne dla shuchaczy.

Obok doktorantki Anny Swobody, grajacej na lutni barokowej i teorbie, w nagraniu wzieli
udzial: Jacek Kurzydlo — skrzypce barokowe, Mateusz Kowalski — viola da gamba, Joanna
Radziszewska — sopran, Anna Zawisza — sopran, Anna Cierpisz — wiolonczela barokowa, Klaudyna
Zohierek - gitara barokowa, Zbigniew Radkiewicz — angelique. Realizacja nagrania jest dzielem
Kamila Madonia. Miejsca i daty dokonania nagran oraz czasow utworéw nie podano.

Gre pani Anny Swobody, zarowno w warstwie interpretacyjnej, jak i czysto technicznej,
odebralem z pelng satysfakcja, jako swietnie oddajaca charakter utworéw, odznaczajgcg sie
klarownymi emocjami muzycznymi i szlachetnym brzmieniem. Dziela Weichenbergera, Radolta,
Losy’ego 1 Saint Luka to efektowne, wymagajace wysokiej proby warsztatu instrumentalnego
kompozycje, ktore pani Swoboda wykonuje z wlasciwym dla nich temperamentem i wirtuozerig.
Muzyka plynie swobodnie i naturalnie, ornamenty - grane sprawnie i lekko - dodaja jej wdzigku i
blasku.

Na uznanie zashuguja muzycy, ktérzy w roznych zestawieniach uczestniczyli w nagraniu
plyty. Wszyscy wspolwykonawcey reprezentuja wysoki poziom kompetencji profesjonalnych i
niewatpliwie przyczynili si¢ do korzystnego obrazu calosci. Wykonania cechuje swoboda
techniczna, spdjna interpretacja, odczuwalne jest ciggle muzyczne napigcie, zaangazowanie w gre.

Jako liderce zespotu, odpowiedzialnej za catosciowy ksztalt muzyczny nagrania, nalezy pani
Swobodzie pogratulowac strategicznych decyzji interpretacyjnych. Wyzej wspomniane kompozycje
Weichenbergera, Radolta, Losy’ego sa napisane, a w przypadku Saint Luka - zestawione, w formie
suity, zatem pierwszorzednym elementem interpretacji jest dobor tempa i artykulacji, oddajacych
charakter poszczegélnych tancow. Nagrania tych utworow w wykonaniu doktorantki i
zaproszonych muzykow w pelni realizuja ten cel. Obok trafnie dobranych temp oraz sugestywnej
artykulacji i1 akcentacji muzycy ciekawie ksztaltuja agogike i rytm - wszystko to znakomicie
podkresla cechy charakterystyczne kolejnych ogniw kompozycji.

Ciekawym pomyslem jest umieszczenie na plycie poswigconej utworom z gatunku
Lautenkonzert trzech arii Kremberga, w intencji tworcy przeznaczonych do wykonania w dwdch
bardzo zréznicowanych wersjach obsadowych: 1. na glosy lub glos solowy i teorbe, 2. na lutnie,
gitar¢ barokows, angelique i viol¢ da gamba. Tak tez zostaly one nagrane na omawianej plycie, a
efekt finalny jest przyczynkiem dla dwéch uwag:

1) Wersja instrumentalna, w ktorej wszystkie instrumenty graja jednoczesnie niemal ten sam
material muzyczny, przynosi niespotykane i bardzo charakterystyczne brzmienie, przez co jest
interesujgca i warta poznania. Tak zaaranZowany material jest jednak bardzo niewdzieczny do
rytmicznego zgrania, a najmniejsze niedoskonalosci w tym zakresie - z powodu szybkiego,
punktowego ataku charakterystycznego dla instrumentow szarpanych - czyni styszalnymi, co jest

zauwazalne w nagraniu.



2) Wobec zestawienia obok siebie dwoch wersji tego samego utworu trudno unikng¢ porownan. W
przypadku nagran trzech arii Kremberga poréwnanie przemawia na korzy$¢ wersji wokalnych, a
odczucie to wynika gldwnie z r6znic migedzy przyjetymi tempami - w wariantach wokalnych
szybszego, w moim odczuciu celniej dobranego, a w przypadku wersji instrumentalnych o wiele
wolniejszego. Z trzech arii w wersjach instrumentalnych najbardziej przekonujaco brzmi Aria 35.
Mein Gemiith wilstu erschrecken?, ktorej tempo nie odbiega tak znacznie od wersji wokalne;j.
Rozumiem i przyjmuj¢ uzasadnienie doboru temp, podane przez doktorantke w czesci opisowe;j
pracy, jednak odnotowuje¢ powyzsze refleksje, ktore - by¢é moze - beda bodzcem do dalszych
poszukiwan interpretacyjnych.

Poliwersyjne zestawienie arii Kremberga jest bardzo interesujgcym, wynikajacym z badawczego
charakteru pracy doktorskiej zabiegiem, ktorego walor poznawczy doceniam, a poczynione wyzej
uwagi nie zmieniaja mojej generalnej opinii o wysokim poziomie calego dzieta artystycznego.

Na pochwal¢ zastuguje takze realizacja nagrania. Lutnia jest doskonale styszalna, nie jest
zagluszona przez instrumenty smyczkowe, jej dzwigk jest plastyczny i naturalny. Zapewne jest to
zashugg umiejetnosci i wrazliwosei muzykoéw oraz korzystnej akustyki miejsca nagrania, ale
niewatpliwie rowniez rezysera dzwigku. Uzyskane brzmienie i proporcje miedzy instrumentami
sprzyjaja odczuciu pigkna stuchanej muzyki, a takze uwidaczniaja opisang w czesci pisemnej
geneze 1 ideg powstania Lautenkonzert jako gatunku majacego u podstaw lutniowy utwor solowy i
komponowanego wokol partii lutni jako instrumentu wiodacego - prawie lub na réwni ze

skrzypcami.

Cz¢s$¢ pisemna, stanowiaca integralng calos¢ z dzielem artystycznym zarejestrowanym na
plycie, zawiera wstep, rozbudowany o przedstawienie aktualnego stanu badan, oraz siedem
rozdzialow, podsumowanie i bibliografie. Jest ona zbudowana poprawnie, nastepstwo rozdzialow
jest logiczne.

W rozdziale pierwszym autorka omawia tradycje muzykowania zespolowego z udzialem
lutni od czaséw Sredniowiecza. W rozdziale drugim w interesujacy sposob przedstawiona jest
wielowgtkowa geneza gatunku Lautenkonzert. W oparciu o liczne zrodta autorka kresli barwna
panoram¢ roznorodnych praktyk stosowanych przez francuskich, angielskich i niemieckich
muzykéw i wydawcéw doby baroku, a dotyczacych wykonywania i publikowania utworéw
lutniowych w wielu wersjach obsadowych. Rozdzial trzeci ukazuje wyjatkowe umiejscowienie i
znaczenie lutni w kulturze muzycznej owczesnego imperium Habsburgéw, uzasadniajace obfita
tworczo$¢ tamtejszych kompozytorow-lutnistow, powstajaca nawet w czasie, gdy w innych
europejskich o$rodkach nastgpowat juz zmierzch popularnosci tego instrumentu. Rozdzial czwarty
zwigzle przedstawia bogate i zréznicowane instrumentarium zwigzane z omawiang tworczoscia.
Rozbudowany rozdzial piaty poswigcony jest kompozytorom gatunku Lautenkonzert. Sa to
rzetelnie 1 interesujgco opracowane w oparciu o bogatg literature przedmiotu noty biograficzne,
m.in. zawierajgce wykaz zachowanych zrédel zawierajacych utwory zespotowe z lutnia. W dwéch
przypadkach (Jacques Saint-Luc, Jan Antonin Losy) noty sa poszerzone o obszerne i przynoszace

szereg fascynujacych informacji cytaty z listow pisanych éwezesnie do i o bohaterach biograméw.
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Tu nalezy podkresli¢, ze przettumaczone przez autorkg pracy pokazne fragmenty listow Constatijna
Huygensa do Saint Luka ojca zostaly po raz pierwszy opublikowane w jezyku polskim. W
obszernym rozdziale szostym autorka drobiazgowo przedstawila zachowane zrédla (drukowane i
rekopismienne) gatunku Lautenkonzert i zanalizowala wybrane utwory w kontekscie praktyki
wykonawczej. Wykazala si¢ tu wszechstronng wiedza teoretyczna, skrupulatnoscia i wnikliwos$cig
badacza oraz umiej¢tnoscia przelozenia wynikow swoich dociekan na konkretne rozwigzania
interpretacyjne w pracy nad repertuarem. Rozdzial ten dowodzi réwniez kompetencji autorki w
dziedzinach takich jak historia sztuki czy literatura - przykiadami moga tu by¢: cickawa wykladnia
alegorycznej ilustracji zdobigcej wydanie dziel Radolta czy tez wiasne tlumaczenia fragmentow
tekstow trzech arii Kremberga. Ostatni rozdzial prezentuje najwazniejsze zagadnienia wykonawcze
dotyczgce techniki gry oraz manier wykonawczych i ornamentacji w oparciu o zrédla z epoki -
przede wszystkim teksty lutnistow: Reusnera, Radolta, Hinterleithnera, ktorych obszerne ustepy
autorka przytacza we wlasnym tlumaczeniu. Najwazniejszym ogniwem rozdziahu i efektownym
finalem czgsci pisemnej pracy doktorskiej jest autorska rekonstrukcja Concerto 15, ktorego
autorstwo przypisane jest Janowi Antoninowi Losy’emu, na podstawie zachowanego w rekopisie
krzeszowskim Mf 2006 materialu muzycznego, czyli glosu lutni.

Prac¢ dopelnia bardzo bogata bibliografia, zawierajaca ponad 80 publikacji XIX-, XX- i
XXI-wiecznych, a ponadto wykazy: starodrukow, drukéw muzycznych i rekopisow muzycznych.

Czgs¢ pisemna budzi wielkie uznanie ze wzgledu na walory poznawcze, wnikliwosé i
rzetelnos¢ autorki, pigkno i precyzje jezyka oraz staranno$¢ edytorska. Autorka operuje swobodnie
bogatym jezykiem, formutuje mysli w sposob klarowny i logiczny, niezwykle interesujgco i
wieloaspektowo przedstawia zapomnianych tworcéw i repertuar, ktérego rozmiary, wartos$¢ i
znaczenie sg szerzej nieznane i niestusznie niedoceniane. Na osobng pochwale zastuguja
tlumaczenia tekstow zrodlowych, ze wzgledu na zawarte w nich fascynujace tresci, jak i poziom
Jezykowy. Na wyréznienie zashiguje staranna i przemyslana typografia pracy, rzetelne i skrupulatne
opracowanie licznych (282) przypisow.

Wartos¢ pracy doktorskiej podnosi autorski material nutowy zawierajacy rekonstrukcje
Koncertu J.A.Losy’ego dokonang przez doktorantke.

Konkluzja

Stwierdzam, ze w przedstawionej pracy doktorskiej mgr Anna Swoboda wykazala sig¢
wysokimi kompetencjami artystycznymi, rozlegla wiedza teoretyczng oraz umiejetnosciami
instrumentalnymi niezbednymi do prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej. Praca doktorska
poprzez wysoki poziom muzyczny oraz twoércze i wnikliwe opracowanie unikatowego tematu
wnosi znaczacy wklad w rozwéj dyscypliny artystycznej reprezentowanej przez kandydatke i
spetnia wymagania art.13 ust. 1 Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku.
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