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szanowni panstwo!

Witamy na széstych juz MOSTACH! Innych niz zwykle pod wzgledem
medium przekazu, ale tych samych z punktu widzenia naczelnej idei!

Ponownie zapraszamy na spotkanie - tym razem w przestrzeni interne-
towej - w polowie drogi miedzy tradycja a nowoczesnoscia, tym co bylo
i tym co przynosi pokolenie terazniejszo$ci. Bo projekt MOSTY przy-
pomnijmy to cykl koncertéw-prezentacji oraz wystaw, poswigconych
wybitnym muzykom, pedagogom, absolwentom i studentom zwiazanych
z Akademia Muzyczng im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie. Mysla
przewodnig cyklu jest zatem integracja pokoleniowa.

| przesztosc¢ z terazniejszoscia

Na projektowych koncertach prezentowane sg utwory wybitnych kompo-
zytoréw, zaliczanych do kregu tzw. Krakowskiej Szkoty Kompozytorskiej
w zderzeniu z twérczo$ciag nowa — w cyklu prawykonan — autorstwa kom-
pozytoréw z pokolenia $redniego i mlodszego, kontynuujacego pryncypia
swoich nauczycieli.

| relacja mistrz-uczen

Wykonawcami podczas koncertéw bedg ponownie zaréwno studenci, jak
i pedagodzy. Obie grupy wykonawcéw, wspélnie zmierza si¢ z utworami
wybitnych kompozytoréw XX wieku oraz zrealizujg zamierzenia dzisiej-
szych tworcéw po raz pierwszy.



| miedzy tradycjg a nowoczesnoscig

Zamierzeniem autoréw projektu bylo wskrzeszenie pamigci o postaciach
i twérezosci wybitnych kompozytoréw, ale takze innych wielkich osobo-
wosci muzycznych: instrumentalistéw, teoretykéw muzyki i wspanialych
pedagogéw. Pierwszy projekt poswigcony zostal czworgu wybitnych po-
staci krakowskiego §wiata muzycznego: Arturowi Malawskiemu, Eugenii
Uminskiej, J6zefowi Mikulskiemu oraz Janowi Hoftmanowi, drugi: Wta-
dystawowi Zelefiskiemu, Zbigniewowi Drzewieckiemu i Aleksandrowi
Fraczkiewiczowi, trzeci: kompozytorce Krystynie Moszumanskiej-Na-
zar, legendarnej pedagozce kontrapunktu Marii Fieldorf a takze wybitne-
mu skrzypkowi Zbigniewowi Szlezerowi, czwarty: Profesorowi Markowi
Stachowskiemu — wybitnemu kompozytorowi, cenionemu pedagogowi,
iuwielbianemu rektorowi Akademii Muzycznej w Krakowie —w 15. rocz-
nice jego $mierci oraz dyrygentowi J6zefowi Radwanowi i pianistce Marii
Szmyd-Dormus, piaty jednemu z najbardziej cenionych kompozytoréw
krakowskich — Zbigniewowi Bujarskiemu, teoretykowi muzyki i propa-
gatorowi jazzu Romanowi Kowalowi oraz wiolonczeliscie i pedagogowi
Witoldowi Hermanowi.

Széste z serii projektowych koncertéw - prezentacji - wystaw poswiecone
beda Adamowi Walaciriskiemu - nestorowi Krakowskiej Szkoty Kompo-
zytorskiej, twércy muzyki autonomicznej, teatralnej i filmowej, Mieczy-
stawowi Tomaszewskiemu - jednemu z najwybitniejszych muzykologéw
na $wiecie, zalozycielowi Krakowskiej Szkoty Teoretycznej w 100-lecie
urodzin oraz Markowi Koziakowi - wybitnemu pianiscie i pedagogowi,
wychowawcy wielu pokolen znakomitych muzykéw.

Projekt MOSTY juz zyskal Panistwa uznanie, a idea wspdlnego budowa-
nia i faczenia $rodowisk okazata si¢ formuly niezwykle aktualng i czy-
telng. Wielu artystéw i kompozytoréw deklaruje che¢ podjecia naszego
wyzwania. To dobrze rokuje na przyszlos¢. Siodma edycja projektu juz
wkrétce! Zapraszamy!

Organizatorzy



koncert szosty

sroda
28 kwietnia 2021
wydarzenie on-line

Adam Walacinski (1928-2015)
Cingue Episodi na trio fortepianowe (2001)

Natalia Orszak skrzypce
Aleksandra Lignar wiolonczela
Marian Michalski fortepian

Adam Walacinski (1928-2015)
Canto tricolore na flet, skrzypce i wibrafon (1962)

Maciej Lulek skrzypce
Daniela Borowska flet
Wiktor Wyszynski wibrafon


http://amuz.krakow.pl/mosty

Jarostaw Ptonka (*1984)
washed out na trio fortepianowe* (2020/21)

MALAWSKI PIANO TRIO

Maciej Lulek skrzypce

Barbara typik-Sobaniec wiolonczela
Stawomir Cierpik fortepian

Mateusz Bier (*1968)
Roszady na puzon solo* (2021)

Tomasz Stolarczyk puzon

Monika Szpyrka (*1993)

Przestrzenie odcigcia

na klarnet, perkusje, fortepian, wiolonczelg i elektronike® (2021)
Barbara Borowicz klarnet

Maciej Haton perkusja

Milena Kedra fortepian
Beata Urbanek-Kalinowska wiolonczela

Ewa Czachorowska-Zygor stowo

* prawykonanie
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kompozytorzy
i ich utwory

Profesor Adam Walacinski

Poczatki Krakowskiej Szkoly Kompozytorskiej... Wsréd przychodzacych
na mys$l postaci nie moze zabrakng¢ Adama Walaciriskiego — twércy, kté-
rego znakiem rozpoznawczym od samego poczatku jego aktywnosci byta
réznorodno$¢ podejmowanych dziatari artystycznych. Jako kompozytor
réwnie dobrze czul si¢ w sali koncertowej, na deskach teatru czy tez pi-
szgc na potrzeby malego badz wielkiego ekranu. Jako krytyk zachwycat
celnoscig spostrzezen komentujac biezace wydarzenia muzyczne, ale z nie
mniejszg swobodg rzucal §wiatlo na najbardziej skomplikowane zagadnie-
nia teoretyczne. Otwarty wobec miodych adeptoéw sztuki, chetnie dzielit
si¢ swojg wiedzg ze studentami nie tylko naszej uczelni, ale réwniez kra-

kowskiej PWST.
Na sali koncertowej

Juz cho¢by najbardziej ogélny rzut oka na dorobek Adama Walaciriskie-
go w zakresie muzyki autonomicznej pozwala dostrzec elementy, ktére
dla owej twérczosci wydajg si¢ mie¢ charakter nadrzedny: skfonnosé¢ do
operowania sktadami kameralnymi, unikanie wielkich form, wyczulenie
na sposéb ksztaltowania warstwy brzmieniowo-harmonicznej (co zdra-
dza fascynacje impresjonizmem) czy tez sposéb konstrukeji linii melo-
dycznej przywolujacy na mysl rozwigzania bartékowskie. Znamienng



cechy tej sfery dzialalnosci Walaciniskiego jest niemozno$¢ zamkniecia jej
w okreslonych ramach stylistycznych. Droga, jaka kompozytor przebyl
od poczatku lat 50. wiodla od szeroko pojetej awangardy muzycznej po
zaznaczajaca si¢ coraz silniej od polowy lat 80. tendencje do upraszczania
srodkéw muzycznych. Sklonnosci do operowania rozmaitymi technikami
towarzyszyla ,latwo$¢ wchodzenia w rézne style”, jak okreslal te ceche
swego warsztatu kompozytorskiego twérca. W ostatecznym ksztalcie
stajemy wobec muzyki, ktéra mieni si¢c wielosciag barw, nawiazan, aluzji
i inspiracji.

W kinie i w teatrze

Niekiedy przypadek otwiera przed nami nowe drogi. Sukces w dziedzinie
muzyki filmowej odniesiony przez Walacinskiego u progu kariery spra-
wil, iz niemal od poczatku jego aktywno$¢ kompozytorska rozwijala sie
dwutorowo. Wspélpraca z najwybitniejszymi twércami polskiego filmu
(Kawalerowicz, Lenartowicz, Petelski, Passendorfer, Bareja) zaowocowa-
fa licznymi nagrodami krajowymi i zagranicznymi, a wiele z powstatych
w owym czasie obrazéw weszlo na state do kanonu kina polskiego (Baza
ludzi umartych, Prawdziwy koniec wielkiej wojny, Matka Joanna od Anio-
tow, Faraon, Smierc’prezydem‘a). W pamieci polskiego widza pozostang
na dlugo réwniez realizacje telewizyjne: nie tylko serial Czzerej pancerni
i pies z balladg wszechczaséw polskiego filmu (Deszcze niespokojne...), ale
takze Niewiarygodne przygody Marka Piegusa, O dwdch takich, co ukradli
ksigzyc czy tak popularny wéréd mlodszej widowni animowany Ferdy-
nand Wspaniaty. Zapoczatkowana u progu lat 60. wspéipraca z licznym
teatrami polskimi i zagranicznymi, przyniosla szereg wysoko cenionych
realizacji przygotowanych z J6zefem Szajna, Krystyna Skuszanka, Jerzym
Krasowskim czy Andrzejem Witkowskim. Tym, co w muzyce filmowej
i teatralnej Walaciriskiego wydaje si¢ by¢ najistotniejsze, jest unikanie
bezposredniej ilustracyjnosci oraz prostego kontrapunktu audio-wizual-
nego. Widoczna na gruncie muzyki autonomicznej polistylistycznosé, tu
— ujawnia si¢ ze zdwojong sila sprawiajac, iz kazda kolejna realizacja, staje
si¢ nowym wyzwaniem, o ktérego powodzeniu decyduje wypracowanie
wspélnej koncepcji rezysersko-kompozytorskiej.



Publicystyka - pendant dla twdérczosci autonomicznej

Zainteresowania ogdélnomuzyczne i pewne predyspozycje pisarskie —jak sam
okreslat je kompozytor — sprawily, iz juz na poczatku lat 50. pojawily
si¢ pierwsze publikacje Walacinskiego o charakterze krytycznym i ese-
istycznym (Ruch Muzyczny, Informator PWM, Dziennik Polski, Tygodnik
Powszechny). Fascynacja muzyka Szymanowskiego znalazta swéj wyraz
w przygotowaniu wstepéw do wydan zrédlowych koncertéw, utworéw
skrzypcowych oraz mazurkéw tego kompozytora. Wspétpraca z Polskim
Wydawnictwem Muzycznym przyniosta szereg hasel zamieszczonych
w kolejnych tomach Encyklopedii PWM, a dotyczacych gtéwnie kompo-
zytoréw wspélczesnych. Dla zwyklego, przecietnego czytelnika Adam
Walaciniski pozostanie jednak przede wszystkim bacznym obserwatorem
i komentatorem zycia muzycznego Krakowa. Jego oméwienia programéw
oraz recenzje z koncertéw i festiwali, komentarze do nagran i felietony
zwracajg uwage celnoscig spostrzezen, barwnoscig stylu oraz swobodg
dyskursu prowadzonego przez ,urodzonego gawedziarza’.

Cingue episodi na skrzypce, wiolonczelg i fortepian

nalezy w twoérczosci Walacinskiego do grupy utworéw, ktére powstaly
z inspiracji sztukg interpretacyjng konkretnych wykonawcéw badz tez
bezposrednio na ich prosbe (w tym przypadku Macieja Lulka, przygo-
towujacego wowcezas prace dyplomows pod kierunkiem kompozytora).
Juz sam tytut zdradza nieco mozaikowy charakter calosci, sktadajacej si¢
z pieciu, luzno powigzanych miniatur. Aforystycznosé ujecia, przywodza-
ca na mysl utwory Weberna, realizuje si¢ jednak w catkowicie odmien-
nej stylistyce. Skontrastowane pod wzgledem wyrazowym epizody Iaczy
spos6b ksztattowania relacji pomiedzy glosami. Material motywiczny na
zasadzie korespondencji przenika partie instrumentalne, ktére najczesciej
wzajemnie si¢ dopelniajg. Cho¢ w glosie fortepianu dostrzec mozna poja-
wianie si¢ struktur tréjdzwickowych, nie wywotluje to poczucia tonalnosci
w skali makro — podstawg ksztaltowania pozostaje swobodne operowanie
pelnym zestawem dwunastu wysokosci. Z wyjatkiem Epizodu IV, pozo-
stale notowane s3 w sposéb tradycyjny, przy czym zwracaja uwage czg¢ste



zmiany metrum. Zdecydowany kontrast przynosi w tym wzgledzie wia-
$nie Epizod IV, bedacy swoistym powrotem do doswiadczeri kompozy-
torskich z lat 60. i 70., zwiazanych zwlaszcza z aleatoryzmem. Notowany
beztaktowo, oznaczony liberamente, stanowi prébe ,ozywienia” formy,
wprowadza pewne odprezenie dzicki swobodnemu potraktowaniu czyn-
nika agogiczno-rytmicznego. Calos¢ utworu w sposéb efektowny wienczy
ostatnia czgstka, najdtuzsza, ale realizowana vivo e capriccioso. Tréjdzielne
metrum, miarowos¢ i regularny puls nadaja jej charakter taneczny, przy-
wolujac dalekie echa walca.

Canto tricolore na flet, skrzypce i wibrafon

W utworze Walaciriski stawia w centrum uwagi problem barwy. To wta-
$nie zréznicowanie brzmieniowe instrumentéw decyduje o do$¢ niekon-
wencjonalnym skladzie zespotu. Pierwsza, krétsza wersja utworu, po-
wstala w 1962 roku, druga — blisko trzydziesci lat pézniej, w 1991. Mimo
istniejacych réznic, kompozycja w swym ostatecznym ksztalcie ukazuje
$wiat dzwickowy lat 60. i 70. Najbardziej zewnetrznym przejawem tego
typu myslenia jest zastosowanie notacji swobodnej we wszystkich glosach
oraz wprowadzenie krétkiego odcinka ad /ibitum w poprzedzajacej kode,
koricowej czgsci utworu. Skfonnosé¢ ku tempom wolnym i umiarkowanym
wzmacnia wrazenie ,rozgrywania” kazdego dzwigku w czasie. Dynamika
oscylujaca wokol odcieni piano i mezzoforte oraz dosé¢ tradycyjny wybér
srodkéw artykulacyjnych sprzyjaja wyeksponowaniu niuanséw kolory-
stycznych kameralnego zespotu. Potraktowany z duzg swoboda petny
material dwunastodZzwickowy, w skali makro nie podlega zadnym for-
mom uporzgdkowania. Jedynie na krétkich odcinkach — co typowe dla
Walaciniskiego — dostrzec mozna §lady myslenia serialnego. Kompozytor
sigga wowczas po czesto spotykane w innych utworach i charakterystycz-
ne dla jego sposobu rozumienia dodekafonii konstrukcje dZzwickowe: serie
yrozwidlajgce si¢” czy tez ,konstelacje o ograniczonej transpozycyjnosci”
(komérki trytonowo-sekundowo-kwartowe). W tym kontekscie nieco za-
skakiwa¢ moze pojawiajacy si¢ w zakonczeniu akord E-dur, przynoszacy
nieoczekiwanie brzmienie czyste, jakby wynurzajace si¢ z zapetlajacych
si¢ wezesniej linii.

Ewa Czachorowska-Zygor



Jarostaw Ptonka

Urodzony w 1984 w Lodzi, gdzie ukoriczyt PSM im. A. Tansmana, a na-
stepnie Liceum Muzyczne im. H. Wieniawskiego w klasie wiolonczeli.
W 2003 rozpoczal studia na wydziale muzykologii Uniwersytetu Jagiel-
loniskiego. W latach 2004-09 byt studentem Wydziatu Twérczosci, In-
terpretacji i Edukacji Muzycznej na kierunku: kompozycja krakowskiej
Akademii Muzycznej, w klasie K. Moszumariskiej-Nazar i W. Widtaka.
Byt stypendysta Birmingham Conservatoire (Anglia) w klasie J. Cutlera
i E. Roxburgha.

W 2009 uzyskal dyplom z wyréznieniem na macierzystej uczelni, a we
wrzesniu tego roku rozpoczal studia Masters of Music w konserwatorium
w Rotterdamie, w klasie kompozycji P.J. Wagemansa i R. Uijlenhoet (mu-
zyka elektroniczna), ktére ukoriczyt z wyréznieniem w 2011. W latach
2009-12 bral czynny udzial w licznych festiwalach, warsztatach i sympo-
zjach (w Birmingham, Bratystawie, Budapeszcie, Amsterdamie, Apeldo-
orn, Oostburgu, Rotterdamie, Krakowie, L.odzi, Wroctawiu).

Po otrzymaniu tytutu doktora rozpoczat prace w AM w Krakowie, w ka-
tedrze kompozycji, prowadzac zajecia ze studentami i udzielajac si¢ jako
organizator sesji naukowych. Jako kompozytor Jarostaw Plonka wspél-
pracowal z takimi zespolami i muzykami jak: musicFabrik, Klangforum
Wien, Orkiestra Muzyki Nowej, Sinfonia Rotterdam, Asko Schoenberg
Ensemble, Kreutzer Quartet, Birmingham Contemporary Music Group,
Spétdzielnia Muzyczna contemporary ensemble, Kwartludium, Goska

Isphording.

Jako wiolonczelista J. Plonka udziela si¢ w projektach zwigzanych z eks-
perymentalng muzyka improwizowang oraz gra z zespolami muzyki roz-

rywkowej (z islandzkg grupa Myrra Ros i australijskg wokalistkg PHIA).



washed out na trio fortepianowe

washed-out (ang.)
przymiotnik
1. sprany

2. wykoriczony, bardzo zmeczony

Ta okoto dwunastominutowa kompozycja jest ciggiem zatartych, rozma-
zanych skojarzen, strzepéw wspomnien, zle zapamietanych utworéw mu-
zycznych. Calo$é, tych luzno poskiadanych w jedng partyture epizodéw,
zostala przefiltrowana przez mozliwosci instrumentéw akustycznych.

Utwér skiada sie z trzech czesci granych attacca:
1 Gretchen am Spinnrade

1I. Acid rains

II1. Fast forward

Kompozycja powstala na zaméwienie Barbary Lypik-Sobaniec i jest de-
dykowana jej pierwszym wykonawcom Malawski Piano Trio.

Jarostaw Ptonka

Mateusz Bien

W 1992 ukoriczyt studia w klasie oboju, a nastepnie kompozycji (2001)
u prof. Marka Stachowskiego i prof. J6zefa Rychlika na krakowskiej Aka-
demii Muzycznej. Komponuje utwory na rézne sktady. Takze z udzialem
warstwy elektroakustycznej. Ostatnio (2017) powstaly: Toccata na dwie
harfy, Mazur na klarnet i fortepian oraz Sonata Listopadowa na trio for-
tepianowe. Wspétpracuje réwniez z Muzeum Narodowym (muzyka do
wystawy #dziedzictwo). Hobbystycznie zajmuje si¢ tworzeniem systeméw
komputerowych wspierajacych proces tworczy. Jest adiunktem Akademii
Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie. Prowadzi takze

zajecia na Uniwersytecie Jagielloriskim oraz Wydziale Inzynierii Mecha-
nicznej i Robotyki AGH.



ROSZ[ld_y na puzon solo

Roszady to kryminal. Nerwowa i niepewna rzeczywistos¢, w ktdrej nie
wiemy czy doszlo do zbrodni. To trwanie w niepokoju. Jedoczesnie sg od-
kryciem mozliwosci solowego puzonu. Przedstawiony utwér to doktadnie
Roszada I. Planuje kolejne odcinki tej rozgrywki.

Mateusz Bien

Monika Szpyrka

Kompozytorka urodzona w Krakowie w 1993 roku. Jej utwory wykony-
wane byly na wielu koncertach w Polsce i za granica, m.in.: Krakowskim
Festiwalu Akordeonowym (2020), Migdzynarodowym Festiwalu Muzyki
Wspétczesnej ,Warszawska Jesiert” (2020, imprezy towarzyszace — 2015,
2017, 2018), Pulsar Festival w Kopenhadze (2020, 2019), Mi¢dzynarodo-
wym Festiwalu Kompozytoréw Krakowskich (2020, 2018), Panorama Fe-
stival w Aarhus (2019), RAMA Festival w Aarhus (2019), Mi¢dzynaro-
dowym Festiwalu ,Musica Electronica Nova” we Wroctawiu (2015, 2017,
2019), Mi¢dzynarodowych Kursach Muzyki Nowej w Darmstadt (2018),,
Young Composers Meeting w Apeldoorn (2017), Migedzynarodowym Fe-
stiwalu ,Dni Muzyki Organowej w Krakowie” (2015, 2016), Miedzyna-
rodowym Festiwalu ,,Ostrava New Music Days” (2017), Festival Aktuelle
w Norymberdze (2018). Wspélpracowala z zespotami i wykonawcami:
Aarhus Sinfonietta, Airborne Extended Ensemble, Current Resonance
Ensemble, Duo van Vliet, E-MEX Ensemble, Ensemble Modern, En-
semble Recherche, Goska Isphording, Henrik Brendstrup, Kompopolex
Ensemble, Lutostawski Quartet, Malgorzata Walentynowicz, Melos En-
semble, Orkest de Ereprijs, Ostravskd Banda, Sort Hul Ensemble, Vo-
cal Federation 6, W/L Duo. Uczestniczyla réwniez w warsztatach: Do-
naueschinger Musiktage Next Generation (2016), SYNTHETIS (2016,
2017). Podczas kurséw brata udziat w lekcjach indywidualnych, m.in. z:

Markiem Andrem, Richardem Ayresem, Marco Blaauwem, Zygmuntem



Krauze, Johannesem Kreidlerem, Bernhardem Langiem, Martijnem Pad-
dingiem, Stefanem Prinsem, Rebecca Saunders, Marco Stroppa, Jenni-
fer Walshe, Agatg Zubel. Jest laureatka Stypendium Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego ,Kultura w sieci” (2002), Stypendium Mi-
nistra Kultury i Dziedzictwa Narodowego dla najlepszych studentéw
(2017), a takze Stypendium Sapere Auso (2017/18).

Ukoriczyta studia magisterskie z Kompozycji w Akademii Muzycznej
w Krakowie w klasie prof. Anny Zawadzkiej-Golosz oraz studia licen-
cjackie z Teorii Muzyki. Obecnie realizuje studia doktoranckie w ma-
cierzystej uczelni oraz program solistyczny w Krélewskim Konserwato-
rium Muzycznym w Aarhus pod kierunkiem Juliany Hodkinson, Nielsa
Rensholdta oraz Simona Steena-Andersena.

Przestrzenie odcigcia
na klarnet, perkusje, fortepian, wiolonczele i elektronike

W Immersjach (1967-70) Ugona La Pietry artysta stworzyl miejsca au-
diowizualnych eksperymentéw, w ktérych odbiorcy mogli si¢ zanurzy¢,
uzyskaé swego rodzaju schronienie. Obiekty pozwalaly na oderwanie si¢
od kontekstu otaczajacej rzeczywistoéci, choéby poprzez koniecznosé na-
tozenia transparentnego helmu dzwiekowego czy wejscia do wielkiej kuli.
Instalacje mobilizowaly uzytkownikéw do interakeji, dostarczaly silnych
bodzcéw, jednoczesnie, wzmagajac poczucie dyskomfortu przez przeby-
wanie w izolacji, ograniczong przestrzen. Immersje niosty za sobg kry-
tyczng refleksje na temat kondycji spoleczenistwa, miaty zwréci¢ uwage
na ograniczajacy, wrecz ttumigcy wplyw otoczenia i obudzi¢ w odbiorcy
che¢ do dziatania. Utwér Przestrzenie odcigeia powstal w wyniku inspiracji
cyklem La Pietry.
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wykonawcy

Barbara Borowicz

Ukoriczyla z wyréznieniem studia w Akademii Muzycznej w Krakowie
w klasie klarnetu prof. Andrzeja Godka. Swoja edukacje muzyczna
kontynuowata w Accademia Nazionale di Santa Cecilia w Rzymie
w klasie solowej Alessandro Carbonare oraz w Universitit fur Musik
und Darstellende Kunst w Wiedniu w klasie kameralistyki. W 2017 roku
uzyskata stopien doktora sztuki w Akademii Muzycznej w Krakowie.
Artystka doskonali interpretacje utworéw Karlheinza Stockhausena
u najlepszej odtwérczyni dziet kompozytora — klarnecistki Suzanne
Stephens. W 2014 roku rozpoczela prace jako wykladowca klarnetu
w Akademii Muzycznej w Krakowie. Od 2020 jest przewodniczaca
polskiego oddziatu International Clarinet Association. Jako solistka
zadebiutowala z orkiestra Filharmonii Opolskiej i obecnie regularnie
koncertuje w Europie, Ameryce Péinocnej, Australii, Afryce i Azji
w prestizowych salach koncertowych jak m.in.: Sydney Opera House,
Royal Concertgebouw. Jest laureatka wielu nagréd na konkursach
muzycznych w Polsce, Niemczech, Luksemburgu, Grecji, Stowenii,
Wioszech, Serbii, Litwie i Ukrainie. Szczegélne miejsce w jej repertuarze
zajmuje muzyka polska, ktéra promuje w kraju i zagranica, dokonujac
tez licznych prawykonarni utworéw kompozytoréw polskich, w tym
kompozycji jej dedykowanych m.in.: Marcela Chyrzyriskiego, Artura
Kroschela, Ewy Fabianiskiej-Jeliriskiej, Michata Jakuba Papary, Agnieszki
Zdrojek-Suchodolskiej. W 2019 roku ukazala si¢ jej plyta nagrana



wspdlnie z Markiem Szlezerem z premierowymi utworami na klarnet
i fortepian zapomnianego polskiego kompozytora Witolda Friemanna
(1889-1977). Plyta zostala wydana przez DUX Recording Producers,
podobnie jak jej poprzednia plyta Double Clarinet Concerto z utworami na
2 klarnety i orkiestre, nagrana wspélnie z prof. Andrzejem Godkiem. Jest
wielokrotng stypendystka Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
oraz Ministra Nauki, ponadto otrzymata m.in.: Stypendium Mtoda Polska,
Stypendium Twércze MKiDN, Nagrode Wojewédztwa Matopolskiego
Ars Quaerendi za wybitne dzialania na rzecz rozwoju i promocji kultury,
Stypendium Marszatka Wojewédztwa Wielkopolskiego w dziedzinie
kultury. Barbara Borowicz jest tez artystka Henri Selmer, Vandoren
i Silverstein Works.

www.barbaraborowicz.com

Daniela Borowska

Ukoriczyla Paristwows Szkote Muzyczng 11 II st. im. I.]. Paderewskiego
w Cieszynie w klasie fletu Doroty Parzyk. W 2020 uzyskala tytul
licencjata sztuki w zakresie gry na flecie na Akademii Muzycznej im.
Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie w klasie prof. dr hab. Zbigniewa
Kamionki i dr Martyny Klups-Radny. Obecnie kontynuuje edukacje na
studiach magisterskich na tejze uczelni. Swoje umiejetnosci doskonalila
na miedzynarodowych konferencjach fletowych, kursach wakacyjnych
i lekcjach mistrzowskich pod kierunkiem wybitnych pedagogéw: Wally
Hase, Anny Garzuly-Wahlgreen, Aldo Baerten, Gareth McLearnon,
Juliette Hurel, Sarah Louvion, Sharon Bezaly, Urszuli Lipinskiej-Janik,
Marii Peradzyniskiej-Filip, Wieslawa Suruly, Ewy Murawskiej, Lukasza
Zimnika. Zostala wyrézniona w 2015 w VI Konkursie Fletowym
im. Mariana Katarzynskiego oraz w nastepnym roku w Regionalnych
Przestuchaniach organizowanych przez Centrum Edukacji Artystyczne;.
Jest laureatka III nagrody na XIV Miedzynarodowym Konkursie
Interpretacyjnym ,Pro Bohemia” w Ostrawie. W 2020 zakwalifikowata
si¢ do finatu I Mig¢dzynarodowego Konkursu Fletowego dla Studentéw
im. Eugeniusza Towarnickiego w Poznaniu. Muzyczne zainteresowania
flecistki koncentrujg si¢ wokoét literatury orkiestrowej i kameralne;.



Stawomir Cierpik

Pianista, pracownik naukowy, pedagog, czlonek Stowarzyszenia
Malopolska Manufaktura Sztuki. Absolwent 2z wyréznieniem
Akademii Muzycznej w Krakowie w klasie fortepianu prof. Tadeusza
Zmudzir’lskiego oraz w klasie kameralistyki prof. Marii Szmyd-Dormus
(1992). Obecnie adiunkt w Katedrze Kameralistyki tej uczelni w stopniu
doktora habilitowanego. Po studiach doskonalil swoje umiejetnosci
na kursach muzycznych m.in. u prof. Ryszarda Baksta oraz Wiener
Schubert Trio. Jest laureatem nagréd i wyréznien, m.in. IT nagrody na X
I Konkursie Muzyki Kameralnej w Lodzi (1992), IT miejsca na konkursie
poswigconym twérczosci kameralnej W.A. Mozarta w Krakowie
(1991) oraz nagrody dla najlepszego zespotu Kursu Muzyki Kameralnej
w Weikersheim (1992) w Niemczech. Brat udziat w Koncercie Roku
w Warszawie (1992) organizowanym przez Ministerstwo Kultury i Sztuki
dla wyrézniajacych si¢ studentéw uczelni artystycznych. Jest laureatem
zlotej odznaki w konkursie Primus inter Pares ufundowanej przez
Prezydenta Miasta Krakowa. Ma na swoim koncie liczne prawykonania
utworéw, takze pisanych dla niego. Jego dorobek koncertowy obejmuje
dwadziescia lat wspétpracy w ramach trio fortepianowego Reiner Trio.
Prowadzi warsztaty pianistyczne dla dzieci i mlodziezy. Ma w swym
dorobku nagrania telewizyjne, radiowe i ptytowe. Obecnie zwigzany jest
z triem fortepianowym Malawski Trio. Wspélpracuje z najwybitniejszymi
polskimi solistami. Koncertuje w kraju i zagranica.

Maciej Haton

Absolwent Akademii Muzycznej w Krakowie w klasie perkusji prof.
Jana Pilcha. Ukoriczy! studia licencjackie i magisterskie z wyréznieniem.
Ukoriczy! studia doktoranckie na Akademii Muzycznej w Krakowie.
Oprécz studiéw klasycznych realizowal program specjalnosci jazzowych.
Laureat Stypendium Naukowego Miasta Krakowa, Stypendium Ministra,
Fundacji Sapere Auso. Jako solista, kameralista i muzyk orkiestrowy
uczestniczyl w wielu waznych festiwalach miedzynarodowych zaréwno
w Polsce jak i za granica m.in.: Festiwal Muzyki Wspélczesnej



~Warszawska Jesiert”, Festiwal Perkusyjny JZrédha i Inspiracje”, Sacrum
Profanum, Sound New, Festiwal Beethovenowski, Festiwal Muzyki
Filmowej, Emanacje, Poznanska Wiosna Muzyczna. Uczestniczyl
w wielu $§wiatowych prawykonaniach muzyki wspélczesnej wykonujac
utwory znanych krakowskich kompozytoréw i nie tylko. Czlonek zespolu
Amadrums Trio, z ktérym zdobyt Grand Prix oraz pierwsza nagrodg
podczas XIV Miedzynarodowego Konkursu Wspélczesnej Muzyki
Kameralnej. Aktualnie wyktadowca w Akademii Muzycznej w Krakowie

w Katedrze Perkusji i Muzyki Wspélczesne;.

Milena Kedra

Pianistka, kameralistka i pedagog. W roku 1999 ukoriczyta z wynikiem
celujgcym Akademi¢ Muzyczng w Krakowie w klasie prof. Andrzeja
Pikula. W roku 1998 odbyla staz asystencki w Katedrze Muzyki
Wspélcezesnej Akademii Muzycznej w Krakowie pod kierunkiem prof.
Adama Kaczyriskiego Kierownika Katedry Muzyki Wspdélczesnej
Akademii Muzycznej w Krakowie. W trakcie studiéw na krakowskiej
uczelni pracowata w klasie kameralnej pod kierunkiem prof. Marii
Szmyd-Dormus, zdobywajac z triem MK3 nagrody i wyréznienia na
konkursach kameralnych. W roku 2001 ukoniczyta Studia Podyplomowe
w klasie fortepianu prof. Piotra Palecznego na Uniwersytecie Muzycznym
Fryderyka Chopina w Warszawie. Swoje umiejetnosci jako solistka
i kameralistka doskonalita podczas licznych kurséw mistrzowskich
i konsultacji prowadzonych m.in. przez: Haling Czerny-Stefariska,
Jana Ekiera, Kevina Kennera, Gerardo Vilg, Jeana-Paula Sevillg, Karla
Heinza Kimmerlinga, Paula Badure-Skode, Bernarda Ringeissena, Elze¢
Kolodin, Andrieja Ortowieckiego, Kwartet Slqski, Michaela Straussa,
Bernarda Greenhausa, Marka Lubotskiego, Andrzeja Tatarskiego
i Mariana Lapsanskyego. Jest laureatka krajowych i miedzynarodowych
konkurséw pianistycznych i kameralnych. W roku 1997 otrzymata
stypendium artystyczne Ministra Kultury i Sztuki. Dokonala nagran
archiwalnych dla Radia Opole, Radia Krakéw, Radia Cluj (Rumunia)
oraz telewizji Krakéw, BBC i NHK. Wielokrotnie byla zapraszana

na festiwale w kraju i za granica. Prowadzi dzialalno$¢ koncertows
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w  Polsce, Holandii, Niemczech, Hiszpanii, Szwajcarii, Austrii,
Rumunii, Moldawii, Wloszech, Brazylii. Po ukonczeniu studiéw w 1999
rozpoczela prace jako asystent Katedry Fortepianu Akademii Muzycznej
w Krakowie. Od 2013 czlonek Rady Wydzialu Instrumentalnego
oraz Senatu Akademii Muzycznej w Krakowie. Od 2005 prowadzi
klase fortepianu w POSM II st. im. F. Chopina w Krakowie. W maju
2008 uzyskala stopien naukowy doktora sztuki i w wyniku konkursu
otrzymala stanowisko adiunkta w Katedrze Fortepianu Akademii
Muzycznej w Krakowie. Od pazdziernika 2008 prowadzi wlasna klase
fortepianu w Katedrze Fortepianu Akademii Muzycznej w Krakowie.
Jej uczniowie i studenci sa laureatami ponad 100 nagréd i wyréznien na
konkursach krajowych i miedzynarodowych. Jest zapraszana jako juror
konkurséw pianistycznych oraz prowadzi lekcje otwarte i warsztaty
pianistyczne dla dzieci i mlodziezy. W latach 2013-19 byla Kierownikiem
Miedzywydzialowego Zespotu Fortepianu Obowigzujacego Akademii
Muzycznej w Krakowie. W listopadzie 2013 wraz z dr hab. Barbarg
Lypik-Sobaniec zalozyla Stowarzyszenie Malopolska Manufaktura
Sztuki, ktérego obecnie jest prezesem. Matopolska Manufaktura Sztuki
jest organizatorem festiwali - Muzyka w Starych Balicach, Hebdowskich
Spotkan ze Sztukg oraz wspélorganizowanego z Akademia Muzyczng
w  Krakowie cyklu koncertowego muzyki wspdlezesnej MOSTY.
Od 2016 jest dyrektorem artystycznym Letniej Manufaktury Sztuki
w Niepotomicach. W 2018 uzyskata stopieri doktora habilitowanego. Od
2019 jest Kierownikiem Sekcji Fortepianu w POSM II st im. F. Chopina
w Krakowie oraz dyrektorem artystycznym Krakowskiego Festiwalu
Mtodych Pianistéw.

Aleksandra Lignar

Do tej pory koncertowala m.in. we Francji, Chinach, Szwajcarii,
Kanadzie, Austrii, na Ukrainie i w wielu miastach Polski. Wiolonczelistka
miata okazje wspétpracowaé z takimi artystami jak m.in. Jerzy Tosik-
Warszawiak, Wiestaw Kwasny czy Szymon Nehring. Artystka
uczestniczyta w kursach mistrzowskich prowadzonych przez uznane
autorytety w dziedzinie instrumentalistyki. Nalezg do nich: Pawetl



Gtombik, Andrzej Orkisz, Tomasz Strahl, Dominik Potonski, Catalin
Ilea, Johannes Krebs, Karlien Bartels, Vida Vujic, Desmond Hoebig, Paul
Katz, Arto Noras, Krzysztof Smietana czy Ivan Klansky. Podczas wielu
kurséw mistrzowskich wspélpracowala z takimi pianistami jak: Hanna
Holeksa, Lubow Nawrocka, Lech Napierala oraz Agnieszka Kozlo.
Biorac czynny udzial w wielu koncertach symfonicznych wystepowata
pod batuta wybitnych dyrygentéw: Sir Nevilla Marrinera, Tadeusza
Wojciechowskiego, Yana Pascala Torteliera, Roberta Kabary, Yannisa
Pouspourikasa, Mirostawa Jacka Blaszczyka, Jacka Kaspszyka czy Jerzego
Maksymiuka

Maciej Lulek

Skrzypek, pedagog, adiunkt w Akademii Muzycznej w Krakowie, ktéra
ukoriczyt z wyréznieniem w klasie skrzypiec prof. Teresy Glabéwny. Od
1999 zwiazany na stale z Orkiestra Stolecznego Krélewskiego Miasta
Krakowa Sinfonietta Cracovia. Jako jej koncertmistrz wspélpracowal
z szeregiem wybitnych dyrygentéw i instrumentalistow (Krzysztof
Penderecki, John Axelrod, Lorin Maazel, Valery Gergiev, Rudolf
Buchbinder, Gidon Kremer, Maxim Vengerov, Grigori Zhyslin, Julian
Rachlin, Rafael Payare, Dmitry Sitkovetsky, Gédbor Boldoczki, Ilya
Gringolts, Mischa Maisky, Xavier de Maistre, Tabea Zimmermann
i in.), koncertujagc m.in. w Chinach, Austrii, Finlandii, Rosji, Holandii
i Czechach. Wystepowal jako solista z Orkiestra Filharmonii Lubelskiej,
Orkiestrg Akademii Muzycznej w Krakowie oraz Oriestrg University of
Suwon (Korea P1d.). Uczestniczyt w realizacji szeregu nagran pltytowych
zarejestrowanych dla prestizowych wydawnictw muzycznych (Arion,
Channel Classics, Sony Classical, DUX, CD Accord) oraz nagrodzonego
International Emmy Award programu BBC Holocaust. A Music
Memorial Film from Auschwitz (2005). Brat udziat w wielu krajowych
i miedzynarodowych festiwalach muzycznych (m.in. Schleswig-Holstein
Musik Festival, Festival international de Colmar, Biale Noce w Sankt
Petersburgu, Wielkanocny Festiwal Ludwiga van Beethovena, Sacrum
Profanum, Misteria Paschalia, Unsound, Miedzynarodowy Fesitwal im.

Krzysztofa Pendereckiego — poziom 320). Prawykonywat dedykowane mu
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utwory Bogustawa Schaeffera oraz Adama Walaciriskiego. Jest laureatem
II nagrody V Miedzynarodowego Konkursu Muzyki Wspélczesnej
im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie (2001). Prowadzi seminaria
dla mtodych skrzypkéw (Laricut, Lublin); jako pedagog wspétpracuje
réwiez z University of Suwon, prowadzac klas¢ skrzypiec i uniwersytecka
orkiestre kameralng. W roku 2005 byl ponadto jurorem odbywajacego
sic. w Suwon Ogdlnokoreaniskiego Konkursu Mlodych Skrzypkéw.
Jako czlonek kwintetu smyczkowego Piazzoforte wspélpracuje ze
znakomitymi pianistami: Kevinem Kennerem oraz Waldemarem
Malickim. Jest laureatem nagrody Fryderyk w kategorii ,Album roku -
muzyka kameralna” za plyte Piazzoforte (& Kevin Kenner z muzyka Astora
Piazzolli (2006). Wspéttworzy réwniez powstaly w roku 2011 zespét
Malawski Trio, ktorego dziatalno$¢ poswigcona jest przede wszystkim
propagowaniu i wykonywaniu polskiej muzyki kameralne;j.

Barbara typik-Sobaniec

Wiolonczelistka, pracownik naukowy, pedagog, prezes Stowarzyszenia
Malopolska Manufaktura Sztuki. Dyplom z wyréznieniem na Akademii
Muzycznej Krakowie w klasie wiolonczeli prof. Witolda Hermana
(1995). Obecnie pracuje na stanowisku profesora Akademii Muzycznej
w Krakowie, w Katedrze Kameralistyki w stopniu doktora habilitowanego.
Kierownik Zaktadu Kameralistyki Smyczkowej i Detej. Swoje
umiejetnosci doskonalita nalicznych kursach muzycznych, m.in. w ramach
Migdzynarodowej Akademii Pommersfelden. Stypendystka Europejskiej
Fundacji Mozartowskiej. Laureatka konkurséw wiolonczelowych
i kameralnych, m.n. II miejsca XI Miedzynarodowego Konkursu
Muzyki Kameralnej w Lodzi w 1992 oraz II nagrody w kategorii solistéw,
IV Miedzynarodowego Konkursu Wspélezesnej Muzyki Kameralnej
im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie w 2000. Wspéipracowata
z orkiestra Capella Cracoviensis oraz Sinfonietta Cracovia. Czlonek
tria fortepianowego Reiner Trio, z ktérym koncertowala przez 20 lat.
Dokonata licznych prawykonan, w tym utworéw jej dedykowanych.
Jako interpretatorka muzyki najnowszej wystgpowala wielokrotnie
na festiwalach muzyki wspélczesnej (Dni Muzyki Kompozytoréw



Krakowskich, Strawinski i jego Ukraina, Uscitug 2011, Biblioteka Polska
w Paryzu, 2013, 27 Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspélczesnej
— Potock, Biatorus 2015) jako solistka i kameralistka. Koncertowata
w Czechach, Austrii, Niemczech, Belgii, Francji, Danii, Japonii,
Brazylii, USA, Puerto Rico. Prowadzi warsztaty wiolonczelowe dla dzieci
i mlodziezy. Obecnie zwigzana jest z triem fortepianowym Malawski
Trio. Prowadzi czynng dziatalnos¢ koncertowa w kraju i zagranica.

Marian Michalski

Student I roku studiéw magisterskich w klasie fortepianu prof. Andrzeja
Pikula. Swoje umiejetnosci doskonalit na licznych kursach mistrzowskich
u takich profesoréw jak: K. Jablonski, N. Demidenko, W. Switata,
W. Woijtal, J. Stompel, M. Zebrowski, A. Jasiniski, M. Szlezer,
M. Drzewicki, M. Drewnowski J. Plowright, K. Eickhorst, Achilles
delle Vigne, Jose Maria Corbello, Jordi Camel, Pascal le Corre. Byl
wyrézniany na wielu konkursach m.in.: Miedzynarodowy Konkurs
Pianistyczny ,Gloria Artis” w Wiedniu (XII 2020) — I Nagroda; II
Miedzynarodowy Konkurs Mtodych Pianistéw ,Chopin pod Wawelem”
w Krakowie (VII 2019) — III nagroda; I Mig¢dzynarodowy Konkurs
Pianistyczny im. Krogulskiego w Tarnowie (VI 2018) — II nagroda; III
Miegdzynarodowy Konkurs Pianistyczny im. Krystiana Tkaczewskiego
w Busku Zdroju (VI/VII 2018) — I1I nagroda; XII Ogélnopolski Konkurs
Mitodych Instrumentalistéw im. Stefanii Woytowicz w Jasle (I1I 2017)
— I nagroda; I Ogdélnopolski Konkurs Mtodych Pianistéw ,Chopin pod
Wawelem” w Krakowie (VI 2015) — III nagroda; IV Miedzynarodowy
Konkurs Pianistyczny ,Chopin +...” w Budapeszcie (VI 2012) — III
nagroda. Byt wielokrotnym stypendysta Prezydenta Miasta Tarnowa,
stypendysta fundacji ,, Pro Musica Bona” oraz fundacji ,Sapere Auso”. Jest
zywo zainteresowany muzyka kameralng. Efektem tych zainteresowar
jest zajecie 2 miejsca na III Ogélnopolskim Konkursie Duetéw
Fortepianowych ,Grajmy Razem” w Zamosciu (III 2014) oraz II nagrody
na VI Miedzyuczelnianym Konkursie Duetéw w Katowicach (111 2019),
grajac w duecie ze skrzypcami. Bral dwukrotnie udzial w kursach muzyki
kameralnej, organizowanych przez Krajowy Fundusz na Rzecz Dzieci.
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Koncertowal w Warszawie w Mazowieckim Instytucie Kultury, podczas
4. Wieczoréw Chopinowskich na Okélniku, oraz w Muzeum Chopina
(2019). Wykonat recital w ramach , The Jane Stirling Festival” i wystapit
w mieszkaniu Chopina w Edynburgu (Szkocja 2018). Bral udziat
w Festiwalu im 1.J. Paderewskiego w Paso Robles (Kalifornia, USA).
Koncertowal réwniez w Europejskim Centrum Muzyki Krzysztofa
Penderewskiego w Lustawicach, Sali Lustrzanej w Tarnowie, na festiwalu

»Lato z Chopinem” w Busku Zdroju.

Natalia Orszak

Skrzypaczka mlodego pokolenia o szerokim zakresie zainteresowarn
artystycznych. Swoéj pierwszy solowy koncert zagrala w 2009 roku
w Filharmonii Krakowskiej im. Karola Szymanowskiego. Z wyréznieniem
ukoniczyta ,Szkote Talentéw” im. Zenona Brzewskiego w Warszawie, a od
pieciu lat jest studentka Akademii Muzycznej w Krakowie w klasie prof.
dr hab. h.c. Kai Danczowskiej. Byla stypendystka Fundacji Pro Musica
Bona, od czterech lat jest czlonkiem mig¢dzynarodowego programu
stypendialnego ,Vesuvius”, a od trzech lat takze stypendium Rektora
Akademii Muzycznej w Krakowie. Daje liczne koncerty m.in. koncert tria
fortepianowegopodkierunkiemprof. KrystynyMakowskiej-Eawrynowicz,
solowy koncert z orkiestra podczas festiwalu ,Mlodzi wirtuozi na Zamku
Krélewskim w Warszawie”, oraz podczas Miedzynarodowych Spotkan
Konfraterni Poetéw w Krakowie. Koncertuje z Profesorami Akademickimi
na projektach ,Mosty” oraz ,2. Przedwiosnie Mlodych”. W 2018
roku jako lider zespolu prawykonywala utwér Kamila Kruka podczas
Programu ,Muzyka Naszych Czaséw”, ktory zostal zarejestrowany na
plycie przez firme¢ Dux, a nastepnie wykonany na Miedzynarodowym
Festiwalu Kompozytoréw Krakowskich. Daje réwniez liczne koncerty
biorac czynny udzial w dzialalnosci kota skrzypkéw, kameralistéw oraz
kompozytoréw. Jest laureatka wielu konkurséw zaréwno w kraju, jak
i za granica, a takze uczestniczyla w licznych kursach mistrzowskich.
W 2020 roku zostala skrzypkiem w zespole muzycznym w Teatrze
Variete w Krakowie w najnowszym spektaklu Presty Woman the Musical
w rezyserii Wojciecha Koscielniaka. Wspélpracuje z ré6znymi orkiestrami



m.in. Corda Cracovia, Orkiestra Akademii Beethovenowskiej, Santander
Orchestra, Orkiestra Festiwalowa na festiwalu Duetissimo, oraz podczas
koncertéw wyjazdowych po Polsce i Niemczech z orkiestrg Polish Art
Philharmonic, Passionart, Mloda Krakowska Filharmonia oraz Sgdecka
Orkiestra Kameralna, z ktéra nagrata plyte Fantazja Filmowa.

Tomasz Stolarczyk

Edukacje muzyczng rozpoczal w 1992 w Panstwowej Ogélnoksztalcacej
Szkole Muzycznej 11 1T st. w Bielsku-Bialej, w klasie puzonu Zdzistawa
Stolarczyka. W 2010 roku ukoniczyl z wyréznieniem Akademie
Muzyczng w Krakowie na Wydziale Instrumentalnym w klasie puzonu
Zdzistawa Stolarczyka. W 2016 roku uzyskal tytul doktora nauk
muzycznych. Swoje umiejetnosei instrumentalne doskonalit w ramach
licznych warsztatéow i kurséw mistrzowskich prowadzonych m.in.
przez tak wielkich mistrzéw jak: Joseph Alessi, Christian Lindberg,
Carsten Swanberg, Jonas Bylund, Ingemar Roos, Dietmar Kublbock,
Stefan Schulz i wielu innych. W 2006 roku studiowal na Hochschule
fir Musik, Theater und Medien w Hanowerze w ramach programu
Socrates-Erasmus w klasie puzonu prof. Jonasa Bylunda. W latach
2010/2011 byt studentem Universitit fiir Musik und Darstellende Kunst
Wien w klasie pierwszego puzonisty filharmonikéw wiedenskich prof.
Dietmara Kiblbocka. Jest wielokrotnym laureatem najwyzszych lokat
na miedzynarodowych (Gdansk 2012, Dabrowa Gérnicza 2008, Brno
2007, Jastrzebie Zdréj 2004) i ogélnopolskich konkursach (Warszawa
2006, Katowice 2006, Mielec 2003, Szczecinek 2000 i 2001, Otawa
1999). Prowadzi dziatalnos¢ koncertows jako solista, kameralista oraz
muzyk orkiestrowy. Jako solista wystepowal m.in. z Narodowg Orkiestra
Symfoniczng Polskiego Radia w Katowicach, Filharmonia Krakowska,
Filharmonig Zabrzariska, Polska Orkiestra Sinfonia Iuventus, Bielska
Orkiestrg Festiwalowa, Orkiestra Symfoniczng Akademii Muzycznej
w Krakowie, Orkiestrg Deta Akademii Muzycznej w Krakowie. Z recitali
solowych najwazniejsze to: w ramach Miedzynarodowego Festiwalu
IVP-Symposium w Rostocku (Niemcy 2015), VII Spotkan Muzycznych
Mtodziezy Polskiej i Ukrainskiej we Lwowie (Ukraina 2012), Festiwalu
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Puzonowego w Warszawie (2006), Miedzynarodowych Kurséw
Mistrzowskich w Szczecinku i Opolu (2013), Patacu w Wilanowie
(2011) i Zamku Krélewskim w Warszawie (2000). Jako kameralista
uczestniczyl w licznych koncertach w kraju i zagranica m. in.na
IIT Miedzynarodowym Festiwalu Muzyki Kameralnej ,Muzyka
na Szczytach”(Zakopane 2011), VII Migdzynarodowym Salonie
Edukacyjnym Perspektywy (Warszawa 2007), kursie mistrzowskim
i koncercie”Die grose Gala zum Plauener Spizenfest” Niemcy(2013),
Miedzynarodowa Sesja Naukowa — Na Drodze do Nowej Harmonii
(Krakéw 2012). Jako muzyk orkiestrowy na stalewspdtpracuje
z Orkiestra Sinfonietta Cracovia, Capella Cracoviensis, Bielskg Orkiestra
Festiwalows, Orkiestra Akademii Beethovenowskiej. Wykonujac partie
solowg na puzonie barokowym nagrat ptyte CD z Capellg Cracoviensis—
Mikolaj Zieleniski Opera Ommnia. Brak ciekawej 1 urozmaiconej
literatury muzycznej na zespoly kameralne byl dla niego inspiracja do
rozwinigcia zainteresowan kompozycja i aranzacjag. W swoim dorobku
kompozytorskim posiada utwory solowe i kameralne na instrumenty dete,
muzyke do filméw, spektakli ,performance” i reklam. Z wazniejszych
kompozycji wymieni¢ nalez: Koncert na puzon solo i orkiestr¢ smyczkowsg
Fantasy of Flame, Koncert na oktet puzonowy i orkiestr¢ detg Sciezhi
Umystu; Impresje na brass band oraz Somniabunt — Door to the Mind na
puzon tenorowy i basowy solo oraz oktet puzonowy. Aranzuje réwniez
muzyke dla popularnych zespoléw rozrywkowych na przyktad Golec
uOrkiestra. Wielokrotnie zostal uhonorowany stypendium Ministra
Kultury i Sztuki i Krajowego Funduszu na rzecz Dzieci. W 2003 roku
otrzymal stypendium Funduszu Pomocy Mlodym Talentom Jolanty
i Aleksandra Kwasniewskich, a 2010 roku zostal laureatem Programu
Stypendialnego Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego ,Mtoda
Polska”. W latach 2007-11 pracowal na stanowisku I puzonisty w Polskiej
Orkiestrze Sinfonia Iuventus. Od 2013 roku jest etatowym pracownikiem
Filharmonii Krakowskiej zatrudnionym jako I puzonista-solista. Od
wrzesnia 2012 jest asystentem w klasie puzonu prof. dr. hab. Zdzistawa
Stolarczyka w Katedrze Instrumentéw Detych Blaszanych Akademii
Muzycznej w Krakowie. od 2014 roku prowadzi klas¢ puzonu w ZPSM
1111 st. w Bielsku-Biatej. W 2018 wygrat konkurs na stanowisko adiunkta
w Akademii Muzycznej w Krakowie.



Beata Urbanek-Kalinowska

Ukoriczyta z wyréznieniem studia na Akademii Muzycznej w Kra-
kowie w klasie wiolonczeli prof. Zdzistawa Lapinskiego, uzyskala
Diplome Supérieur d’Enseignement — A T'unanimité w Ecole Normale
de Musique de Paris Alfred Cortot w klasie prof. Paula Juliena.
Ukoriczyla studia podyplomowe Solistenklasse w Staatliche Hoch-
schule fir Musik und Darstellende Kunst w Stuttgarcie w klasie
wiolonczeli prof. Petera Bucka. Jest adiunktem w Katedrze Kameralistyki
Akademii Muzycznej w Krakowie. W 2018 roku uzyskata tytut doktora
habilitowanego sztuk muzycznych. Od 2014 roku wspéltworzy Messages
Quartet. Zespél zajmuje czolowe miejsce posréd najlepszych polskich
kwartetéw smyczkowych, z sukcesami promujac muzyke polska w kraju
i na $wiecie. Beata Urbanek-Kalinowska jest laureatka konkurséw,
wystepuje na festiwalach w kraju i zagranica. Od 2010 ma zaszczyt
wspolpracowaé z Nigelem Kennedy. Jako koncertmistrz wiolonczel oraz
partner duetowy Kennedy'ego wystepowala w najbardziej prestizowych
salach koncertowych Niemiec, Wielkiej Brytanii, Francji, Szwajcarii,
Rosji. W duecie z Kennedym wykonuje Z. Kodaly — Duo na skrzypce
i wiolonczelg, Passacagli¢ — J. Halvorsena, Inwencje Dwugfosowe ].S. Bacha
(w opr. na vn i vc) i wiele innych. Jako goscinny koncertmistrz wiolonczel
wspélpracowala z orkiestrami: Russische Kammerphilharmonie St.
Petersburg,  Oberosterreichische  Jugendsinfonieorchester,  Capella
Gedanensis, Orchestre Philharmonique de Nice. Obecnie, réwniez jako
goscinny koncertmistrz wiolonczel wspétpracuje z Orkiestrg Akademii
Beethovenowskiej, ktérg w roli lidera sekcji wiolonczel wspéttworzy od
poczatku istnienia zespotu. Dokonata nagran dla Sony Classical — Nigel
Kennedy: 7he Four Elements (2011), The New Four Seasons (2015), dla
Warner Classics - Kennedy meets Gershwin (2018), dlawydawnictwa DUX:
Messages Quartet — Szymon Laks String Quartets (2017) oraz ,Messages™
Panufnik, Moniuszko, Penderecki (2019), a takze:Krzysztof Penderecki
— Utwory kameralne Vol.2 Violoncello Totale(2017), Polish Cello Music
(2013), dokonata réwniez nagran dla UMFC w Warszawie, Akademii
Muzycznej w Krakowie oraz wytwérni: Acte Préalable, Solo Musica
i Universal Music Polska. Jest stypendystka programu ,Mloda Polska”,
laureatky stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
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Samorzadu Wroctawia, Stypendium Twoérczego Miasta Krakowa oraz

innych fundacji wspierajacych mlodych twércéw.

Wiktor Wyszynski

Mtody, ambitny perkusista pochodzacy z Zamoscia. Dzigki rodzicom juz
w wieku czterech lat odkryl swoje zamitowanie do muzyki. Ukonczyl
Szkote Muzyczng I i II st. im. Karola Szymanowskiego w Zamosciu.
Obecnie jest studentem Akademii Muzycznej im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie oraz Szkoly Muzycznej im. Bronistawa
Rutkowskiego na wydziale perkusji jazzowej. Jest czynnie dziatajacym
muzykiem koncertujacym z orkiestrami w kraju i za granicg. Swoje
zamilowanie spelnia réwniez jako perkusista sesyjny nagrywajac plyty
i biorgc udzial w projektach zwigzanych z muzyka rozrywkows.



wystawa szosta

wielkie osobowosci
krakowskiej kompozycji, teorii
i pedagogiki muzycznej

28 kwietnia 2021, sroda
wydarzenie on-line

Pamigc o przesziosci oznacza zaangazowanie w przysztosc.

— Jan Pawet I1

Wystawa poswiecona kompozytorowi Adamowi Walaciriskiemu
oraz muzykologowi Mieczystawowi Tomaszewskiemu
i piani$cie Markowi Koziakowi

Kurator wystawy:
Michal Ziétkowski

Wspélpraca:
Mateusz Bieri, Monika Plachta
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Z mitosci do muzyki.
O Profesorze Mieczystawie
Tomaszewskim (1921-2019)

»Zastal muzykologie — scjentystyczna, a zostawia — humanistyczng’.
Takiego znaczgcego zapisu dokonat Ludwik Bielawski w Ksiedze Jubile-
uszowej Mieczystawa Tomaszewskiego z okazji jego 90. urodzin. Te jakze
celng konstatacje mozna z calg mocg potwierdzi¢: Profesor Tomaszewski
przyczynil si¢ do zmiany myslenia w refleksji o muzyce.

Polifonia w zyciu

Rodem — Poznanianin, sercem — Polak, a talentem — muzyk-humanista;
wszystko, co robil, wynikalo z milosci do sztuki dZzwickéw, ktérg cheial
odezytywaé na nowo. Biografia Mieczystawa Tomaszewskiego to do-
kument zycia dynamicznego, pelnego pasji i zaangazowania w sprawy
wysokiej kultury muzycznej. Lista dokonan przyjmuje postac niekoriczacej
si¢, stale rezonujacej — melodii. Swiatowej stawy muzykolog i teoretyk
muzyki, animator i organizator zycia muzycznego, przeszlo trzydziesci
lat redaktor naczelny, a przeszto lat dwadziescia — dyrektor Polskiego
Wydawnictwa Muzycznego, profesor i doktor honoris causa Akademii
Muzycznej w Krakowie, Honorowy Obywatel Krakowa, Kawaler Or-
deru Orla Biatego... Autor fundamentalnych prac o Fryderyku Chopinie
(Cbopin. Czlowiek, dzielo, rezonans, 1998 czy Chopin 2. Uchwycic nieuch-
wytne, 2016) i Krzysztofie Pendereckim (Penderecki. Bunt i wyzwolenie.
Rozpetanie zywiolow, 2008; Penderecki. Odzyskiwanie raju, 2009), gatunku
piesni (Muzyka w dialogu ze stowem, 2003), muzyce polskiej (O muzyce pol-
skiej w pespektywie intertekstualnej, 2005 czy 12 spojrzen na muzyke polskg
wieku apokalipsy i nadziei. Studia, szkice, interpretacje, 2011). Pomysiodawca
i spiritus movens ,Spotkari Muzycznych w Baranowie Sandomierskim”


https://pl.wikipedia.org/wiki/Muzykologia
https://pl.wikipedia.org/wiki/Muzyka_w_Bydgoszczy
https://pl.wikipedia.org/wiki/Akademia_Muzyczna_w_Krakowie
https://pl.wikipedia.org/wiki/Akademia_Muzyczna_w_Krakowie
https://pl.wikipedia.org/wiki/Order_Ora_Biaego
https://pl.wikipedia.org/wiki/Order_Ora_Biaego
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(1976-1981), skupiajacych przedstawicieli wszystkich sztuk. Idea taczenia
i tworzenia wspélnoty w obliczu wyznawanych wartosci przyswiecala
calej jego drodze uczonego i artysty, rozmilowanego w muzyce Ba-
cha, Mozarta, Chopina, Mahlera, Szymanowskiego, Pendereckiego...
By wymieni¢ tych kilku (jak mawial) ;wysokopiennych” twércéw, ktérym
postawil symboliczne drewniane pomniki w lesnej scenerii kolo swego
domu w Szczawie. Kulture wpisal w pigkno Natury.

Uchwyci¢ to, co istotne

W artykule W strong muzykologii humanistycznej (2000) Mieczystaw To-
maszewski pisal: ,Z jednej strony interpretator dziela muzycznego — czy
okreslonej twérczosci — ma do dyspozycji nie jedna, a do$¢ nawet znaczng
ilo$¢ wysoce wyspecjalizowanych metod analizy i interpretacji uznanych
za przynalezne do paradygmatu muzykologii akademickiej. Z drugiej zas
strony coraz czestsze staja si¢ glosy konstatujace niewystarczalnos¢ stoso-
wanych w praktyce metod. Niewystarczalnos¢, gdy chodzi o uchwycenie
w danym dziele tego, co w nim najbardziej istotne: jego szczegélnosci,
odrebnosci, niepowtarzalnosci, a takze — jego wartosci i «artystycznosci»™'.
Odpowiedzia na 6w ,niewystarczalny” stan, ,wiszacy w powietrzu”, stala
sie autorska koncepcja interpretacji integralnej, gloszaca koniecznosé ro-
zpatrywania dziela muzycznego od jego genezy i Zrédel inspiracji do re-
cepcji i rezonansu — w szerokim kontekscie kultury. Juz pod koniec lat
70-tych XX wieku autor ttumaczyl, ze muzykologia ,jest zarazem nauka
i refleksjg nad konkretnym dzielem muzycznym i nad muzyksa (w ogdle),
jako zjawiskiem artystycznym i przestaniem twérczym”. Chodzilo o to,
zeby w muzyce dostrzegaé nie tylko same dzwicki, ale przede wszystkim
to, co z sobg niosg i co wyrazaja. Wielka wage przywiazywal do stowa:
w roku 1962 napisal rewolucyjny tekst o zwiazkach stowno-muzycznych
w liryce Karola Szymanowskiego, bioragc na warsztat analityczno-inter-
pretacyjny Stopiewnie i definiujac piesn jako specyficzng konkretyzacje
wiersza.

1 M. Tomaszewski, W strone muzykologii humanistycznej w: Muzykologia u progu trzeciego tysiaclecia.
Teoria i praktyka, red. L. Bielawski, J. K. Dadak-Kozicka, A. Leszczynska, Instytut Sztuki PAN, Akademia
Muzyczna im. F. Chopina w Warszawie, Warszawa 2000.

2 M. Tomaszewski, Muzykologia wobec wspdétczesnosci (1979 /1989) w: tegoz, Interpretacja integralna
dzieta muzycznego. Rekonesans, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakow 2000, s. 17.



Z potrzeby wstuchania sie w dzieto

W teorii muzyki Mieczystaw Tomaszewski postulowat konieczne wyjscie
od ,wstuchania si¢” w to, co dzieto ma nam do powiedzenia. I przestrzegal:
»Nie moze by¢ wykltadni «jedynie stusznej», chocby z samej natury rzeczy.
Kazda interpretacja jakiej$ twérczosci jedynie zbliza si¢ do prawdy: jest
interpretacja jedng z mozliwych”. Do swoich poszukiwan tworczo-nau-
kowych odniést si¢ nastepujaco: ,Droga, ktéra mnie prowadzita w bada-
niach na polu teorii muzyki, zaczela si¢ na dobre od fenomenologii, od
Ingardena. Ale zaraz potem skrecita w strong strukturalizmu, pézniej
poprzez teori¢ informacji doprowadzila mnie do semiotyki i dopiero
na koniec do egzegetyki i hermeneutyki. Byly to metodologie, zarazem
punkty widzenia, ktére poznawatem krytycznie. Interesowaty mnie je-
dynie z punktu widzenia muzyki. Nie bratem ich wigc en bloc™. Ideatem
stal si¢ dla niego badacz, ktéry muzyke przezywa, otwierajgc si¢ kompe-
tentnie, z wrazliwoscig oraz wyobraznig na jej sensy i prawde. Dlatego
kazdy wyktad Profesora egzemplifikowany byt znaczacymi przyktadami
z muzyki: dbal, aby podkresla¢ kto stoi za okreslong konkretyzacja
artystyczng, ,wyciagajac przed nawias” (jedno z jego ulubionych okreslen)
wartosci indywidualne i oryginalne. To przeciez one powoduja przekrac-
zanie zastanego kulturowego kanonu. ,Kazde dzieto sztuki — miana tego
godne — polega na indywidualnym odchyleniu czy odejsciu od swego
archetypicznego wzorca” — wyjasnial. ,Pelna zgodnos¢ z jego zasadami
skazuje je na przecietnos¢ i konwencjonalnosé. Arcydzieto jest wynikiem
zderzenia inwariantnego wzorca z indywidualnoscig autora, czynigca
dzielo niepowtarzalnym. Niepowtarzalnym, bo stanowiacym wyraz

niepowtarzalnej osobowosci™.

Ku petni

Autor ,Biblii Chopinowskiej” chcial uchwycié fenomeny i paradoksy muzy-
ki, tworzac syndromy w rodzaju ,spotkania przeciwienstw”, wyrézniajac

3 Odczytywanie na nowo, s. 122.

4 Odczytywanie na nowo, s. 137-138.

5 M. Tomaszewski, Utwdr muzyczny jako refleks, odblask, relikt i echo rzeczywistosci poza-dzietowej.
Rekonesans w: Mieczystawa Tomaszewskiego teksty rdzne, ,Teoria Muzyki. Studia. Interpretacje.
Dokumentacje”, numery 8/9 (wydanie specjalne), red. nacz. Teresa Malecka, Akademia Muzyczna w Krakowie,
Krakoéw 20716, s. 502.
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walory szczegélne i specyficzne rozwazanych zjawisk, w jak najszerszym
kontekscie kultury. Nie bal si¢ podnosi¢ zagadnien wartosci uniwersalnych
i fundamentalnych, takze — problematyki ekspresji, z akcentami polozonymi
na wezlowe momenty Zycia twdércy. W centrum zawsze stal u niego
czlowiek, ktéry potrzebuje muzyki, jej ubogacajacego do$wiadczenia.
»Interpretacja dziela muzycznego bez uprzedniego zadziwienia nad jego
odmiennoscig i niepowtarzalnoscia, bez zachwytu nad jego doskonaloscia
czy pigcknem, bez przezycia go calym soba, bez checi odczytania nowiny,
jaka nam niesie, bez préby uchwycenia dzieta tego sensu, bez ujrzenia go
w przynaleznym mu polu wartosci, bez wreszcie zblizenia si¢ i dotknigcia
tajemnicy, ktérg niekiedy dzielo nam odstania — pozostaje martwa™ —
pisal w roku 2001. Dlatego tak mocno artykulowal site dialogu — spot-
kania twarzg w twarz.

Nowa formacja

W rozmowach przeprowadzonych w roku 2011 przez Krzysztofa
Drobg i objetych tytutem Odezytywanie na nowo Mieczystaw Tomasze-
wski odnidst si¢ do formacji, ktérej przez kilka dekad przewodzil:
»2Prébowalismy interpretowa odmienne zjawiska twércze, pracowalismy
w oparciu o rézne metodologie, przyjmowaliémy rozmaite perspektywy
estetyczne, ale posiadaliSmy przez wszystkie te lata pewien wspélny mi-
anownik: poczucie i przekonanie, ze muzyka jest przejawem kultury,
wyrazem duchowego zycia czlowieka oraz jego osobowosci. To stanowito
w polskiej muzykologii novum. Chyba dlatego tez w ktéryms$ momencie
zostaliémy nazwani krakowska szkolg teoretyczng””. Napisatam kiedys,
ze kazdy z nas, w Katedrze Profesora, byt od ,kogo$” lub ,czegos™ Re-
gina Chlopicka — od choraltu gregoriariskiego i Krzysztofa Pendereck-
iego; Teresa Malecka — od muzyki rosyjskiej, zwlaszcza Modesta Mus-
orgskiego, oraz Henryka Mikolaja Géreckiego i Zbigniewa Bujarskiego;
Krzysztof Droba — od pokolenia Stalowej Woli i Litwinéw; Anna Oberc
— od Ryszarda Straussa; Roman Kowal — od jazzu; Leszek Polony — od
Mieczystawa Karlowicza, estetyki i hermeneutyki; Krzysztof Szwajgier

6 M. Tomaszewski, Naprzeciw dzieta muzycznego twarza w twarz (2001) w tegoz, Muzyka w dialogu ze
stowem. Proby, szkice, interpretacje, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakow 2003, s. 14.

7 K. Droba, Odczytywanie na nowo. Rozmowy z Mieczystawem Tomaszewskim, Akademia Muzyczna
w Krakowie, PWM, Bosz, Krakéw - Olszanica 2011, s. 111,



— od muzyki najnowszej; Joanna Wnuk-Nazarowa — od muzyki filmowej;
Ewa Siemdaj — od Gustava Mahlera i Andrzeja Panufnika; Magdalena
Chrenkoff — od Stanistawa Moniuszki; Maciej Negrey — od muzyki pol-
skiej XIX wieku; ja— od Charlesa E. Ivesa, Vytautasa Bacevic¢iusa i Karola
Szymanowskiego. Z kolejnymi tematami dochodzili nastepni teoretycy:
Agnieszka Draus — z Karlheinzem Stockhausenem i Markiem Stachows-
kim; Renata Borowiecka — z Pawlem Lukaszewskim; Kinga Kiwala — z
kompozytorami Stalowowolskimi; Ewa Wéjtowicz — z kwartetami smyc-
zkowymi w ,Krakowskiej Szkole Kompozytorskiej”; Ewa Czachorowska-
Zygor — z Adamem Walaciniskim; Krzysztof Cyran — z sacrum, kanonem
i postmodernizmem; Natalia Szwab — z Pawlem Szymariskim; Kazim-
ierz Ploskori — z Arvo Pirtem; Matgorzata Pawlowska — z mitem Ro-
mea i Julii oraz narratologia; Ilona Iwanska — z tonalnoscig i semantyka;
Marcin Strzelecki — z nowymi koncepcjami brzmienia i harmonii; Iwona
Sowiriska-Fruhtrunk — z ideg reprezentacji; Maria Wilczek-Krupa —
z Wojciechem Kilarem; Andrzej Madro — z nowymi mediami...

Sercem z Akademia

Catym soba Mieczystaw Tomaszewski byt oddany Akademii: uczestniczyt
w jej zyciu, z entuzjazmem podchodzac do mlodych talentéw i kazdej
tworczo-sprawczej aktywnoéci. Pytany o uczelnie, zwierzal sie: ,Pél
wieku i wigcej zwigzkéw z krakowska Akademis, zapisane w pamigci...
W pamigci dziwnej, nie zawsze latwej do wyttumaczenia. Swiadek epoki,
to bowiem ani jej kronikarz, ani historyk. Zapisuje w swej pamieci nie
tylko to, co wazne, znaczace, lecz takze to, co w niej z jakich$ dziwnych
powodéw utkwilo”®. Zawsze znajdowat si¢ w ruchu — przede wszystkim:
w ruchu mysli, obmyslajac kolejne koncepty i konstrukty, jak stynny tet-
raktys’. Wizjoner, majacy uporzadkowany i usystematyzowany obraz
$wiata, w sercu ktérego znalazla si¢ interpretacja: twércze tlumaczenie
muzyki. Reprezentowal styl dynamiczny, ale zarazem wnikliwy, naki-
erowany na istote rzeczy. Na ostatniej konferencji naukowej organizowanej
przez Katedre Teorii i Interpretacji Dzieta Muzycznego wspdélnie z Sekcja

8 M. Tomaszewski, P6t wieku i wiecej... (tekst nieopublikowany).

9  Zob. M. Tomaszewski, Droga ku petni. Dzieje muzyki wobec prawa tetraktysu. Rekonesans, ,Teoria Muzyki.
Studia. Interpretacje. Dokumentacje”, red. nacz. Teresa Malecka, nr 5, Akademia Muzyczna w Krakowie,
Krakow 2014.

36



37

Muzykologéw Zwigzku Kompozytoréw Polskich, w pazdzierniku 2020
roku, Mieczystaw Kominek okreslit twércee ,, Krakowskiej Szkoty Teorety-
cznej” wymownym mianem ,muzykologa-poety”.

Mieczystaw Tomaszewski — (nie tylko) méj Mistrz — przywigzywat
wage do etosu. Kiedys ulozyt liste wartosci zagubionych i odzyskiwan-
ych w muzyce polskiej drugiej polowy XX wieku, ktéra wspéltworza:
podmiotowo$¢ dziela, prawda wyrazu, poczucie wolnosci, pigkno,
subtelnos¢, wymiar katarktyczny, poczucie wartosci i wymiar sakralny.
Przekazalam ja ostatnio na wykladzie studentom. Mam nadzieje, ze
dadzg im te wartosci, jakby powiedzial Profesor, do myslenia...

Matgorzata Janicka-Stysz
w marcu 2021
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Profesor Marek Koziak
we wspomnieniach syna,
dra hab. Bartosza Koziaka

Odejscie mojego ojca w 2008 roku bylo nie tylko trudne do zaakceptowania
przez najblizsza rodzing i przyjaciét ale zostalo odebrane jako bolesna strata
dla srodowiska muzycznego, sadzac z rozméw i opinii jakie wéwezas do
mnie docieraty - nie tylko zwigzanego z krakowska Akademig Muzyczng.
Jest to o tyle warte podkreslenia, Ze ojciec wéwezas od pewnego czasu juz nie
koncertowal, nie brat tez udzialu w pracach jury konkurséw, nie angazowat
si¢ w dziatania edytorskie, popularyzatorskie ani zadne inne. A jednak byt
darzony respektem i zaufaniem a jego opinie byly powazne i znaczace. Byt
lubianym i cenionym pedagogiem.

Nie mialbym wielkich nadziei na zachowanie jakiegokolwick obiektywizmu
piszac niniejsze wspomnienie, obawiatbym si¢, ze granice relacji rodzinnych,
artystycznych, stosunku ucznia do pedagoga (uczylem si¢ u ojca kilka lat
na fortepianie w szkole $redniej) zatarlyby sie do tego stopnia, ze efektem
bytaby jaka$ niejasna wariacja na niebyt sprecyzowany temat. Pomyslatem
zatem, ze wykorzystam t¢ okazj¢ do zapisania wyobrazenia o tym co mogto
ojcem kierowaé, jakie wartosci mogly by¢ dla niego wazne, traktujac to
wyobrazenie jedynie jako prawdopodobne.

Ojciec byt postacia niejednoznaczng. Z jednej strony byl niezwykle
konsekwentny w postrzeganiu $wiata, wspominam go, powiedzmy,
»monolitycznie”, dotyczy to reagowania na pewne bodzce i kompletnego
braku reakcji na inne. Przy czym brak reakcji nie wynikal z braku wiedzy
na dany temat, sadze, ze raczej jakas umiejetnos¢ szybkiego wyciagania



wnioskéw pozwalala mu oceni¢ czy kwestia jest lub nie jest warta uwagi.
Z drugiejjednak strony w sprawach, ktére budzily jego zainteresowanie, kiedy
wydawalo mi sie, ze rozumiem jakie sa ich zrédla padato niejednokrotnie
zdanie, ktére mnie zaskakiwalo jako zupelnie nieoczekiwane. By¢ moze
zreszta, ze to wrazenie narastalo z czasem i teraz zaskoczenie jest bardziej
zaskakujace niz wéwezas. Musze tu podkresli¢, ze ojciec wyjatkowo wazyl
stowa, méwil malo, konkretnie, czgsto nie méwil nic. Jesli wigc w konicu
méwil cos, a juz szczegblnie co§ nieoczekiwanego zwyklo zapadaé to
w pamied.

Ojciec byl pianista, o czym moze nie wszyscy wiedza - byl tez taternikiem.

Uwielbiat ksigzki.

Najwieksza pasja ojca byl z pewnoscia fortepian. Znajdowal w nim zrédlo
inspiracji artystycznej, ale, jak zreszta w innych dziedzinach zycia, wielkie
znaczenie mialy dla niego mozliwosci, nazwijmy to techniczne, instrumentu
i to nie tylko w znaczeniu mozliwosci wykonawczych. Stad tez jego
fascynacja Ravelem, Bartokiem, Strawiriskim, Etiudami Chopina. Z drugiej
jednak strony moge si¢ domysla¢, ze wykonanie przez niego utworéw
najbardziej wirtuozowskich, najbardziej wymagajacych technicznie bylo
jaka$ formg uzasadnienia wykonywania utworéw, w ktorych tematy
warsztatowe musialy by¢ pozostawione z tytu. Jednym z najwazniejszych
byta z pewnoscig Sonata B-dur Schuberta.

Jesli chodzi o to czego stuchat to komplet nagran Bacha z Gouldem,
Preludia  Debussyego czy V Koncert Beethovena z Benedettim-
Michelangelim to byty planety wokét ktorych si¢ poruszal. Wydaje mi si¢
to dla niego charakterystyczne, bo interesowato go to co najtrudniejsze a nie
to co najbardziej blyszczace. I w tym sensie jego fascynacje fortepianem
wyobrazam sobie jako bardzo gleboka. Nie bardzo w zwiazku z tym bylo
tam miejsce np. na zauwazenie (bardzo to egocentryczne z mojej strony)
wiolonczeli czy jakiejkolwiek innej formacji (chociaz zainteresowal sig
kiedys kompletem [KOMPLETEM!] Sonat wiolonczelowych Beethovena
z Rostropowiczem i Richterem). Nie znaczy to oczywiscie, ze czego$ nie
znal, 0 czyms istotnym nie wiedzial czy z zasady unikal. Na przyktad
stwierdzil kiedys, ze ktéras z symfonii Prokofiewa jest znakomita, ze
styszal ja raz wiele lat temu. Niejednokrotnie okazywato sie, ze $wietnie
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pamietal jednorazowe wykonania nieznanych mu wezesniej utworéw i bylo
to dla niego catkowicie wystarczajace. Potrafil réwniez wyrazi¢ uznanie
dla czyjego$ wykonania, ktére mialo miejsce 10 czy 20 lat wczesniej. A
propos Prokofiewa — kiedy$ mnie zaskoczyl méwiac, ze najlepsze nagranie
Koncertéw jest z Michelem Beroffem, ze studentka ktérego akurat wéwezas
gralem. To bylo jedyne zdanie o Beroffie, ktére od niego ustyszatem.
Znaczace o tyle, ze Koncertem g-moll si¢ zachwycal i uwazal go za jeden
z najwickszych. To bylto kolejne zdanie po tamtym. Prowokuje to od razu
pytanie jak gleboko siegala fascynacja nagraniami, pianistami, literatura,
skoro prawdopodobnie wigkszosci zdan jednak nie powiedziat? A moze to
tematy, ktére poruszal regularnie ze swoimi studentami? Nie wiem tego.

W jakim stopniu muzyka jako taka byla jego pasja pozostaje dla mnie
tajemnicg. Wydawa¢ by sie moglo, ze jezeli jaki§ utwér nas zachwyca to
nie ma znaczenia na co jest napisany a jednoczesnie mamy potrzebe
wielokrotnego jego przestuchania. To wedlug mojej wiedzy miato
miejsce jedynie wowezas, jezeli dotyczylo utworéw fortepianowych. Mam
jednak podejrzenie, ze niezwykta wrazliwo$¢ ojca pozwalata mu na zywe
i prawdziwe utrzymywanie emocji zwigzanych z jakims dzietem, nie tylko
zresztg muzycznym, przez wiele lat. Jezeli méwil o Symfonii Prokofiewa to
praktycznie nie mialo znaczenia czy stuchat jej wezoraj czy 10 lat wezesnie;j.
A byto to dla niego wystarczajace, bo jego prawdziwg miloscig byt fortepian.

Druga wielka fascynacja ojca byty Tatry. Kiedy opowiadalem mu czasem
o Beskidach to patrzyt na mnie w milczeniu. Stowo Karkonosze nigdy
nie padto. Ale Tatry! Wspinat si¢ przez lata, jesli dobrze pamigtam miat
legitymacje uprawniajacg do wchodzenia na wszystkie szczyty trasami
wspinaczkowymi. Wsréd nielicznych zdje¢ jakie znam z jego miodosci
szczegélnie lubie to kiedy wisi w gérach na jednej rece. Na temat samego
wspinania nie rozmawiali§my natomiast zbyt duzo, kiedy$ wspomnial
jedynie, ze cieszy sie, ze jego dzieci nie poszly w jego $lady, jak sadz¢ majac
na mysli skale ryzyka. Wracat w Tatry regularnie w pézniejszych latach, juz
tylko na trasy turystyczne, cieszac si¢ z prostych wycieczek na Kalatowki czy
do Morskiego Oka. Kiedys wybralismy si¢ na Giewont wychodzac z domu
o 5 rano tak, zeby nie spotka¢ nikogo po drodze, co si¢ zresztg znakomicie
udato.



Trudno nie zauwazy¢ podobieristw miedzy jego stosunkiem do muzyki
i fortepianu oraz do gér, Tatr i wspinania. Interesowato go robienie rzeczy
spektakularnych, wyjatkowych, takich, ktére nie sa dostgpne dla wszystkich.
Wspominal ze §miechem chyba niezbyt udana z powodu stanu swoich
rak i palcéw lekcje z Profesorem Ludwikiem Stefariskim, zdaje sie, ze
z Koncertem Rachmaninowa, po jakim§ wyjezdzie wspinaczkowym. Mysle,
ze faktycznie nie traktowal chodzenia po Beskidach serio. Chyba jedyne
zainteresowanie wzbudzi¢ w nim mogta Babia Géra ale i tego nie jestem
pewien. Pamietam jednak jak powiedzial kiedys w czasie wycieczki, zebysmy
nie szli tak szybko, bo nie zauwaze otaczajacego nas pickna gér. Jedno z tych
zaskakujacych zdan z ust czlowieka, ktérego fascynowalo zdobywanie
szezytéw. Ale Tatry byly zawsze dla niego wspaniale, tak na szczytach jak
i w dolinkach, ktdre sg ich lustrem.

Trzecig pasjg byla literatura. Byla ona wrecz szczegdlnie w jego wypadku
wysublimowana. Nie czytal ciagle, na pewno nie czytal wszystkiego,
natomiast czytal to co uwazal i co obiektywnie mozna uwaza¢ za wazne.
Wiem, ze waznym dla niego byt Tomasz Mann, do tego stopnia, ze poza
gléwnymi dzielami mial w domu jego listy, przeczytal Prousta, uwielbial
Basnie tysigea i jednej nocy. Z czaséw dziecinstwa pamigtam za to Juliusza
Verne’a (15-letni kapitan) czy Karola Maya (Old Surehand). Z czaséw
niemowlectwa nie pamigtam, ale podobno taka historia miata miejsce -
ojciec czytal ,mi” Mrozka. Trudno odméwi¢ mu konsekwencji. Jednak
pisarzem, dzigki ktéremu moge sobie najlepiej wyobrazi¢ jaki byt jego
sposob myslenia czy system wartosci jest Jorge Borges. Pamictam w tej
chwili jedng, krétka oczywiscie rozmowe o ksigzkach. O jednej ksiazce,
o jednym opowiadaniu w zasadzie. O Bibliotece Babel 2 Fikeji. Wydaje
mi si¢, ze ,tworzenie biblioteki”, jak to okresli, bylo tym co go tak
naprawde definiowalo, nieskoriczonos¢ mozliwosci byta caly czas obecna
w jego $wiadomosci. Prawdziwos¢, nie méwigec o znaczeniu, pewnych
zjawisk zalezala od mocy ich przekazu. Ich ,realno$¢” w sensie fizycznym
podejrzewam, ze nie byla w ogéle istotna.

I tu jak sadze jest wytlumaczenie jego dazenie do doznan ekstremalnych,
do grania rzeczy najtrudniejszych, do wchodzenia na najtrudniejsze szczyty
czy czytania najlepszych ksiazek - bylo w nich ukryte przeswiadczenie, ze
te wlasnie zjawiska czy sytuacje skrywaja w sobie prawdziwie glebokie,
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raczej platoniskie niz faustowskie piekno, nieosiggalne w zaden inny sposéb.
W konsekwencji nie zwracal specjalnie uwagi na nic innego, moge si¢
domyslaé, ze nie dlatego, zeby nie traci¢ czasu ale dlatego, zeby nie zaklécaé
obrazu. Mysle, ze powsciagliwo$¢ mojego ojca jest przyczyna dla ktérej,
mimo uplywajacego czasu, jego obraz pozostaje w mojej pamigci bardzo
czysty a kontury jego postaci s3 nadal niezwykle wyraziste. Wiele spraw
pozostaje tez z tego powodu oczywiscie w sferze domystéw czy wyobrazen.

Tym bardziej obraz ten jest intrygujacy.



Profesor Marek Koziak
we wspomnieniach corki,
Marty Koziak-Podczerwinskiej

Mysle, ze Tata byt humanista w prawdziwym tego stowa znaczeniu.
Pamigtam, jak cytowal Trylogie Sienkiewicza, fascynowal si¢ Bibliotekq
Borgesa albo wzruszal sig, gdy wspominal zakoriczenie Starego czlowicka
i morze. Réwnoczesnie potrafit dziesigtki razy oglada¢ te same westerny,
jak W samo potudnie czy filmy japoniskie (szczegélnie zapadly mi w pamig¢
tytuty Siedmiu samurajow i Tora! Tora! Toral, ktére — cho¢ bardzo chciatam
z nim oglada¢ — zazwyczaj ,pokonywaty mnie” niedtugo po rozpoczeciu).
Zapamigtatam tez, ze zawsze gdy co$ pisal, np. recenzje czyjej$ pracy ma-
gisterskiej, dazyt w tym do perfekcjonizmu — jego notatki byly pokreslone,
czesto do nich wracat, aby zmieni¢ tylko jedno stowo, ktére lepiej oddatoby
charakter tego, co chciat przekazac.

Z pewnoscig zaszezepil mi mitos¢ do gér — najpierw tych najwyzszych,
poprzez ksigzki Wielickiego, Kukuczki, Pawlowskiego i innych — w koricu
tez do naszych Tatr, ktére pokazal mi zresztg stosunkowo pézno (gdy
miatam dwanascie lat). Pamigtam, jak cieszyt sig, gdy udato mu si¢ wtedy
wej$¢ do TPN-u ze znizkg na (nieuzywang przeciez od lat) Karte Taternika.
Zawsze wspominal, ze w Tatrach przeszedl wszystkie trasy poza jedng —
z Kuznic na Kasprowy; te pokonywat zawsze kolejka, traktujac ja jako bazg
pod dalsze wypady. Miat oczywiscie w glowie nie tylko cata panorame Tatr,
przez co —w ktérym miejscu by$my nie byli — zawsze potrafit doktadnie mi
opisaé, jakie szczyty wlasnie ogladamy, ale posiadal tez szeroka wiedzg na
temat charakterystyki poszczegélnych dolin, Zrédet, jaskiri oraz oczywiscie
samego Zakopanego: jego historii, architektury, zabytkéw. Bardzo lubit tez
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dowcipy z Podhala, ktére potrafit cytowaé na okraglo, i muzyke géralska.
Tak naprawde poza dominujaca w jego zyciu muzyka klasyczng to wlasnie
goralska nuta byla ta, ktéra budzila w nim najwiecej pozytywnych emocji;
ale uwielbial tez Skrzypka na dachu oraz legendarnego Stefana Dymitera
»Cororo”, niewidomego Roma grajacego czesto na Rynku krakowskim.
W tym kontekscie jest dos¢ zaskakujace, ze gdy kupitam mu kiedy$ pod
choinke plyte z hitami Beatleséw, byl zachwycony — na pewien czas kwartet
z Liverpoolu zdetronizowal inne stuchane w domu hity.

Na wlasnym przyktadzie doswiadczytam, ze jako nauczyciel fortepianu Tata
czesto proponowal bardzo ,,odwazne” programy, nierzadko przekraczajace
znacznie mozliwosci i umiejetnosci ucznia. Dzi$§ mysle, Ze zadanie w szkole
$redniej np. Poloneza es-moll, etiud albo Koncertu f~moll Chopina czy La
Campanelli Liszta mialo raczej stuzy¢ dotknigciu tej najwyzszej, najwybit-
niejszej muzyki — pokazanie jej jako celu, do ktérego sie dazy; zadawal wiec
takie utwory weale nie po to, by w wieku kilkunastu lat wykonac¢ je perfek-
cyjnie, jak dojrzaly artysta, ale raczej traktowa¢ je jako szanse rozwoju. Przy
takich dzietach wazniejsza od koncowego efektu — egzaminu, koncertu,
konkursu — byla sama praca nad utworem, realizowana zreszta matymi kro-
kami (pamietam, jak czasem dziwilam sie, gdy na nastepna lekcje miatam
rozezytal ,pierwsze dwie linijki”). Mysle, ze uwagi, ktére pozostawil w wie-
lu nutach, mogtyby stuzy¢ kolejnym pokoleniom uczniéw i studentéw.

Zapamigtatam tez nasz do§¢ specyficzny rytual przedegzaminacyjny, ktéry
zwykle zaczynat si¢ pare dni przed finatowym wystepem, ale jego kluczow-
ym punktem bylo wspélne pokonanie (niezwykle wtedy diuzacej si¢) ulicy
Sereno Fenna w drodze na Basztows; Tata niést mojg zielong teczke z nu-
tami i na standardowe pytanie: ,Umiem?” zawsze odpowiadat z duzg doza
pewnosci: ,Umiesz, umiesz”. Po niecatych dwéch godzinach pokonywalismy
te samg trasg, tylko w odwrotnym kierunku — dziwigc si¢ i cieszac, ze juz
po wszystkim.
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28 kwietnia 2021
wydarzenie on-line

Walaciniski — 1928 Bien — 1968
Ptonka — 1984 Szpyrka — 1993

5. Clorpii. M. Kadea, M. Mickahisd 17 forteplan
M. Lulek. N. Orszak  shrovoce

A Ugnar, B B
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E. Czachorowska-Zyger /f stowe

M, Komak, M. Tomaszowskt, A Walacitskl 7 wystawa
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Wkréce zapraszamy na

koncert siodmy

Utwory Krzysztofa Pendereckiego oraz kolejne prawykonanie
utworéw Jego uczniéw i kolegéw.

wystawa siodma

Poswigcona postaciom Krzysztofa Pendereckiego,
Adama Kaczyniskiego, Janiny Werner.
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