Warszawa 03.08.2026

Prof. dr hab. Stawomir Tomasik
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie

Recenzja w postepowaniu w sprawie nadania stopnia doktora mgr Aleksandrze Steczkowskie;j

w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej: sztuki muzyczne wyznaczonego postanowieniem
Prezydium Rady do spraw dyscypliny — sztuki muzyczne Akademii Muzycznej im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie.

Recenzja pracy doktorskiej

Recenzja dotyczy pracy doktorskiej autorstwa pani mgr Aleksandry Marii Steczkowskiej pt. Poetyka
i jezyk muzyczny Ericha Wolfganga Korngolda w twirczosci na skrzypce i fortepian. Studium
ekspresji i nostalgii w instrumentalnym dialogu.

Praca doktorska stanowi dzielo artystyczne w postaci ptyty CD, na ktérej znajduje si¢ komplet
kompozycji na skrzypce i fortepian Ericha Wolfganga Korngolda oraz jego opis. Na program zlozyly
si¢ nastepujgce utwory:

1. Serenada z baletu Der Schneemann

2. Caprice fantastique ,, Wichtelmannchen"

3. Sonata G-dur op. 6 w czgsciach: Ben moderato, ma con passione, Scherzo. Allegro molto (con
Jfuoco), Adagio. Mit tiefer Empfindung Finale. Allegretto quasi Andante (con grazia)

4. Vier Stticke aus der Musik zu Shakespeares ,,Vier Ldirmen urn nichts" op. 11 w czgsciach:
Madchen in Brautgemach, Holzapfel und Schlehwein (Marsch der Wache), Gartenscene,
Mummenschanz (Hornpipe)

5. Mariettas Lied zur Laute z opery Die tote Stadt op.12

6. Tanlied des Pierrot z opery Die tote Stadt op.12

7. Gesang der Heliane z opery Das Wunder der Heliane op. 20

Dzielo artystyczne, stanowigce glowna czg$¢ pracy doktorskiej stanowi nagranie studyjne,
zrealizowane w sali koncertowej Zespotu Panstwowych Szkét Muzycznych im. Mieczystawa
Kartowicza w Krakowie. W nagraniu artystce towarzyszy pianista Michat Roemer.

Pani Aleksandra Steczkowska podjeta si¢ waznego zadania: dokonata nagrania wszystkich utworow
Ericha Wolfganga Korngolda na skrzypce i fortepian. Jest to, jak mniemam premierowa polska
rejestracja utwordéw tego tworcy. Nagranie utwordéw stosunkowo mato znanych i nigdy nienagranych
wymaga od wykonawcoéw duzej odwagi, ale przede wszystkim wysokich instrumentalnych
i artystycznych kwalifikacji. Zwlaszcza kiedy artysta ma do zaprezentowania utwory o wysokim
stopniu trudnosci. Aby zaprezentowaé powyzsze dzieta powinien posiada¢ wszystkie elementy gry
na najwyzszym poziomie, a do tego konstruktywny umyst oraz muzyczng wyobraznie.

Pani Steczkowska wszystkie te cechy posiada, o czym przekonuje stuchacza podczas omawianego
nagrania. Do tego jest takze niezwykle inteligentnym i dociekliwym naukowcem-poszukiwaczem.
Opis dziela jest intelektualng wizytdwka doktorantki.




Nagranie $ciezki dzwickowej przez Steczkowska/Roemer Duo stoi na bardzo wysokim,
profesjonalnym poziomie. Oboje artysci sa doskonale zgrani i przygotowani do wykonywania dziet
Ericha Wolfganga Komgolda. Ich interpretacja jest spojna i przekonujaca. Na szczegdlng uwage
zastuguje nieskazitelna intonacja doktorantki. Jest to cecha niestety dos¢ rzadka u skrzypkéw. Ten
niezwykly walor Steczkowskiej gwarantuje stuchaczowi pelen komfort w odstuchu $ciezki
dzwiekowej. Choé emocjonalny wyraz wypowiedzi skrzypaczki mégtbym okresli¢ jako bardziej
apolifiski niz dionizyjski, to jednak ekspresja jej gry jest wystarczajaca, aby przekona¢ stuchacza do
wartosci wykonywanych przez nig dziel. Do tego doktorantka porusza si¢ po nieznanym, wrecz
dziewiczym terenie, nietatwej muzyki Korngolda z niezwykla swoboda.

Zastanawia mnie fakt, ze muzyka tego bardzo utalentowanego, austriackiego Wunder-kind’a jest dzi$
wcigz mato znana w Polsce. Ale chyba takze i na $wiecie. Przeciez to dobra, a czgsto wybitna muzyka,
w ktérej nawet wyrafinowany meloman znajdzie wiele satysfakcji i odniesien we wlasnym wnetrzu.
W srodowisku skrzypkow dos¢ znany jest wspanialy Koncert D-dur op. 35 Korngolda. Ale prawie
nikt nie styszal juz o jego Sonacie G-dur op. 6, ktéra jest dla mnie utworem niezwyklym. Niezwyklos¢
Sonaty polega na zawartosci ekspresyjnej i specyficznym aspekcie melodyczno-harmonicznym,
stanowigcym o tworczym idiomie jego autora. Moze jedynie fugato (fuga?) umieszczone w IV czgsci
nie jest najszczesliwszym pomystem, gdyz nieco rozbija (w moim przekonaniu) finatowa forme.
Sonate G-dur artysci graja szczeg6lnie zajmujaco i klarownie. Utrzymanie formy oraz ekspresyjnosci
jest w dziele szczegllnie trudne dla wykonawcoéw, gdyz kazda z czesci (poza Adagio. Mit tiefer
Empfindung) trwa ponad 10 minut. Duetowi udaje si¢ to jednak zadawalajgco.

Tu mam pewne zastrzezenia do rezysera dzwigku, dotyczace dynamiki; w momentach
kulminacyjnych fortepian jest zbyt donosny, co powoduje, ze skrzypce nie moga doréwnaé¢ mu
wolumenem. Z prostego powodu: sa 40 razy mniejsze. Niestety, ale jest to do$¢ popularny
mankament dzwigkowcdw polskich, ktérzy czgsto nie zauwazaja tej réznicy.

Czg$é 1, Ben moderato, ma con passione plynie pigkng frazg z nostalgia i zamySleniem. Krystaliczne
czyste frazy skrzypaczki okraszone sg klasyczna, ramieniowa wibracja'.

Cze$¢ 11, Scherzo. Allegro molto (con fuoco) jest czescia bardzo wirtuozowska. Partia skrzypiec jest
wykonana bardzo precyzyjnie w rytmie i piony pokrywaja si¢ idealnie z partig fortepianu. Srodkowe
Trio jest pieknym poematem muzycznym. Frazy w skrzypcach sa dobrze nasycone ekspresja. W
pizzicatach skrzypaczka moglaby zagra¢ $mielej, gdyz fortepian ,,przykrywa ja” swoim brzmieniem.
Czesé 111, Adagio. Mit tiefer Empfindung. To bardzo glgboka, pelna zamyslenia fraza (z glgbokim
uczuciem). Pickna narracja i dialogi obojga artystow sprawiaja, ze stuchacz moze si¢ zatopi¢ w
pieknej tkance dzwigkowej. Adagio Korngolda nastraja nas do kontemplacji.

Czes$¢ IV, Finale. Allegretto quasi Andante (con grazia). Takie somo okre$lenie tempa-charakteru
zastosowal J. Brahms w finalowej cze$ci II Sonaty A-dur op. 100. Artysci w podobnym duchu
realizujg sonatowe Finale. Agitato przed fugatem zmienia jednak charakter na bardziej burzliwy,
niespokojny. Finatowe molto tranquillo przynosi ulge i odprezenie. Swoiste katharsis.

! Tu maly kamyczek do ogrodka, albo moze tylko rada? Dobrze byloby, aby Pani Aleksandra poszukiwata bardziej
kolorowego dzwieku. Jej dzwiek jest dobrze nasycony, ale czasami zbyt jednorodny, co najczesciej dzieje si¢ za przyczyna
uzywania tylko wibracji ramieniowej. Furtka mogloby by¢ zdobycie elementu wibracji ki§ciowej i stosowaé ja wymiennie
w bardziej lirycznych frazach. Ta wibracja nadaje zawsze dZwiekom migkko$é, cieplo i namietnosé.




Na szczeg6lng uwage zastuguje wykonanie Caprice fantastique ,,Wichtelmannchen". Jest to trudne
skrzypcowe ,,cacko”. Pelne niespodzianek i zmiennych technik gry. Sg tu rykoszety, flazolety,
pizzicata, ponticello, akordy, lotne staccato, glissanda, wysokie rejestry, trudne dwudzwigkowe
pochody oktawowe. Czyli do wyboru, do koloru. I wszystkie techniki zmieniane w szybkim tempie.
Skrzypek musi mie¢ w swoim arsenale wszystkie te elementy na najwyzszym poziomie technicznym,
aby podota¢ trudnosciom. Dodatkowo powinien mie¢ poczucie humoru, by zagra¢ utwor lekko, ale
kaprysnie. Aleksandra Steczkowska wykonuje ten utwor wlasnie tak, i do tego z uSmiechem. Brawo!

Bardzo ciekawie zabrzmiaty Vier Stticke aus der Musik zu Shakespeares ,,Vier Ldirmen urn nichts"
op. 11. To wybrane sceny z muzyki do komedii Szekspira, pigknie zinstrumentowane przez samego
kompozytora. Tu Korngold idzie §ladem wielkiego Roberta Schumanna, kt6ry wszelkie oznaczenia
agogiczne podawat wykonawcom w jezyku niemieckim.

W pierwszej odstonie Suity, Madchen in Brautgemach styszymy sugestywne operowanie dzwigkiem
przez skrzypaczke. Utwér mieni jak barwami, odcieniami temp i charakteréw. Pianista $wietnie
wspoélgra z doktorantka. Pieknie wykonana miniatura.

W czesci drugiej — Holzapfel und Schlehwein (Marsch der Wache) styszymy idealny ansambl,
$wietne zgranie zespolu. Artysci bardzo dobrze uchwycili charakter Marszu. Doskonata dykcja —
artykulacja i realizacja dynamiki u obojga wykonawcow.

Czes¢ trzecia to Gartenscene — Scena w ogrodzie. Piesi o mitosci. Miniatura, podczas ktorej mozna
odpoczaé i oddaé sie radosci stuchania. W czesci flazoletowej zakradt blad rytmiczny; z taktow w
metrum ¥% zrobily sie takty 4/4 (4 i 8 takt sekwencji flazoletowej). Prawdopodobnie jest to blad
podczas cie¢ montazowych.

Mummenschanz (Hornpipe) — to ostatnia odstona Suity. Stycha¢ wyrazne wpltywy schumannowskie;j
narracji. Utwér jest ozywiony i skoczny. Chciatoby si¢ go zatanczy¢, cho¢ wlasciwie nie jest utworem
do tanica. Troche charakterystykg przypomina ,,obraz” z Pulcinelli Strawinskiego, ktéra napisana byta
takze w 1920 r. Suita jest §wietnym cyklem. Zal, ze nie jest wcigz utworem wykonywanym
publicznie.

Na noéniku znalazly si¢ jeszcze 4 minatury: Serenada z baletu Der Schneemann, Mariettas Lied zur
Laute z opery Die tote Stadt op.12, Tanlied des Pierrot z opery Die tote Stadt op.12, Gesang der
Heliane z opery Das Wunder der Heliane op. 20

Serenada z Pantonimy Der Schneemann — to skrzypcowa ,,soldwka” zakochanego Pierrota, ktory gra
na skrzypcach ukochanej Kolombiny przebrany za batwana. Utwor zostat rowniez zaaranzowany w
wersji na skrzypce z fortepianem przez Korngolda.

Wykonawcy grajg te piesn bez stow tadnie, ale bez szczeg6lnej namigtnosci. Czasami przydatoby si¢
zmieni¢ koloryt fraz oraz bardziej artystycznie potraktowaé zapis dynamiki, gdyz motywy
powtarzajgce si¢ kilkukrotnie staja si¢ nieco nuzace.

Dwie piesni prezentowane na krgzku pochodzace ze stynnej opery Umarte miasto to Mariettas Lied
zur oraz Tanlied des Pierrot.

W pierwszej Mariettas Lied styszymy pigkny wtor Michata Roemera, ktéry nadaje piesni specyficzny
koloryt harmoniczno-rytmiczny. Doktorantka rezygnuje w czesci A! z thumika, aby zaprezentowa¢




wigcej barw skrzypiec w wysokich rejestrach. Jest to moim zdaniem stuszne posuniecie. Artysci
$wietnie realizujg zapis dynamiczny.

W Tanlied des Pierrot — mroczne akordy w fortepianie nastrajajg skrzypaczke do zadawania
frazowych pytan. Nastrdj ten si¢ szybko rozwiewa, by za chwile tchna¢ nadziejg. Skrzypaczka celowo
zmienia kilkukrotnie Srodkowy rejestr na wysoki, aby daé skrzypcom wigcej blasku. To takze dobry
pomyst. Fraza plynie prosto i bez zbednego sztafazu. Jest czysta i niewinna jak czysta dusza Pierrota.
Ostatnia piesn pochodzi z opery Das Wunder der Heliane op. 20. Po refleksyjnym wstepie nastepuje
spokojna, ale nostalgiczna piesn Heliane. Jest to utwodr nieco przygnebiajacy w nastroju, moze
dlatego, ze scena odbywa si¢ w sadzie. Artysci bez trudu przekazujg zamierzony przez kompozytora
charakter piesni.

Podsumowujac nagranie doktorantki, Pani Aleksandry Steczkowskiej i Pana Michata Roemera
chcialbym podzigkowa¢ artystom za ten album. Album z pieckna muzykg jest bardzo interesujgco
wykonany. Stycha¢ w nim serce i ducha oraz muzyczny intelekt obojga artystow.
Zachecam artystéw, by szli dalej ta droga odnajdujac wartosciowa muzyke, o ktérej $wiat zapomniat.
Warto jg odkrywac - to wzbogaci wszystkich!

Opis dzieta

Opis dziela jest szczegélowy i kompetentny. Jest on dysertacja w trzech rozleglych punktach
zamieszczong na 155 stronach tekstu.

Pierwszy punkt to portret artysty. Tu dowiadujemy si¢ wielu szczegdtéw o kompozytorze — Erichu
Wolfgangu Korngoldzie. O jego drodze zyciowej i pracy twoércze;j.

W drugim rozdziale autorka przekazuje nam swoja rozlegla wiedza dotyczgca kazdego
z wykonywanych przez nig dziet.

Trzeci rozdzial to ,,poetyka” tworcy. W rozdziale tym otrzymujemy informacje o poszczegdlnych
elementach dziet Korngolda: formie, fakturze, agogice, artykulacji, melodyce, harmonii, wirtuozerii,
dynamice, ekspresji itp. Warto$ciowa pomoca okazuja si¢ szczegbétowe tabelki dotyczace zestawienia
cech ekspresyjnych i sSrodkéw wyrazu, ktére zdaniem autorki zastosowal w utworach tworca.

Jezyk Pani Aleksandry jest bardzo klarowny i ,,naukowo gi¢tki”. Zawarta w opisie wiedza jest
dokladnie sprawdzona i poparta wlasciwymi Zrodtami. Fascynujacym dla mnie ,,zjawiskiem” byty
obfite przypisy, ktére wnosily niezwykla szczegbtowosé do pracy. Uwazam, ze kazdy czytelnik
zauwazy ogromne zaangazowanie w opracowany temat. Erudycja i pisarski talent doktorantki
sprawia, ze czyta si¢ t¢ dysertacje, jak opowie$é o ukochanym kompozytorze.

To czego zabraklo mi w opisie:

1. Chociaz doktorantka nie zamiescila nagrania Koncertu D-dur op. 35, moglaby cokolwiek napisaé
o tym dziele napisa¢, bowiem jest to najwybitniejszy skrzypcowy utwér Korngolda (choéby w
jednym akapicie). ‘

2. Zabrakto szczeg6lowej analizy formalnej kazdego dzieta podczas jego opisu. Uwazam, ze forma
to kluczowy aspekt do interpretacji utworu.




3. Chociaz prace uznaje za wystarczajaco obszerng i bardzo szczegélows, to jednak przydalby sie
krétki rozdziat dyskograficzny, zawierajacy wydane plyty z utworami skrzypcowymi Korngolda.

Doktorantka nie ustrzegta si¢ jednak kilku drobnych niescistosci:

1. Ligatura — wedlug mojej wiedzy nie oznacza lukowan-legat, ale jest to tuk laczacy dwie nuty o
tej samej wysokosci, ktory przedtuza czas trwania pierwszej nuty o wartosé drugie;j.

2. Nie do konca przemawia do mnie sformutowania ,,»ubato wkomponowane w tkanke utworu” —
str. 77. Tu autorka przedstawia dodang przez kompozytora wartos$é, aby wydtuzy¢ takt. Rubato
pochodzi od stowa rubare — kras¢. Kompozytor nie ,,ukradl” czasu, ale go dodal, zatem to
okreslenie jest mato przekonujace.

3. Autorka naduzywa stowa ewokowaé. Moze czasami warto zmieni¢ czasownik na: przywolywac
w pamieci, przypominaé itp. Oczywiscie nie jest to blad, ale urozmaicenie slownictwa jest zawsze
milej widziane.

4. Nie jestem pewien takze, czy mozna nazwaé Srodkowe ogniwo finatu Sonaty op. 6 jako fuga,
gdyz przeprowadzenia tematoéw sg niekompletne i nie ma takze zawartych epizodéw oraz epilogu.
Dla mnie to bardziej forma fugata, ale mozna si¢ z tym takze spierad.

Mimo tych kilku detalicznych uchybien opis pracy, jak i cate dzielo oceniam bardzo wysoko.

Konkluzja

Zaréwno prezentacj¢ w formie nagrania na nosniku (plyta CD) jak i opis rozprawy doktorskie)
oceniam bardzo wysoko. Wobec powyzszego stwierdzam, ze pani mgr Aleksandra Maria
Steczkowska to uksztaltowana mloda artystka, ktora wykazala si¢ umiejetnoscia samodzielnej
analizy zagadnienia pod wzgledem naukowym i artystycznym. Praca doktorska (dzieto artystyczne
i jego opis) pani mgr Aleksandry Steczkowskiej spelnia wymagania art. 187 ustawy z dnia 20 lipca
2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce oraz § 12 i § 13 Regulaminu przeprowadzenia
postepowan w sprawie nadania stopnia doktora w Akademii Muzycznej im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie.

Prace przyjmuje bez zastrzezen.

B, Stawomir Tomasik




