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RECENZJA

w przewodzie doktorskim mgra Radostawa Wieczorka w dziedzinie: sztuki
muzyczne, dyscyplinie: instrumentalistyka

Zleceniodawca:

Rada do Spraw Dyscypliny - Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej
im.Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie, pismo z dnia 15.1 1.2024 roku
informujace o uchwale Rady nr 100/2024 z dnia 4.11.2024 o wyznaczeniu mnie
recenzentem w postepowaniu w sprawie nadania stopnia doktora
mgr.Radostawowi Wieczorkowi. Promotor postgpowania: prof.dr hab.Michat
Nagy, temat rozprawy: Oblicza sonorystyki w muzyce na gitarg solo z przelomu
XX i XXT wieku. Pisati-Vasks-Malinowski-Berio. Do pisma dofaczono kompletna
dokumentacj¢ przewodows.

Podstawowe dane o kandydacie:

Pan mgr Radostaw Wieczorek jest absolwentem klasy gitary Akademii
Muzycznej im.K.Pendereckiego w Krakowie, prowadzonej przez
prof.dr.hab.J.Sochackiego (dyplom z wyréznieniem w 2020 roku) oraz
Uniwersytetu Mozarteum w Salzburgu w klasie prof.M.Tamayo; w latach 2020-
24 ksztakcit sie w Szkole Doktorskiej Akademii Muzycznej im.K.Pendereckiego
w Krakowie pod kierunkiem prof.dr.hab.M.Nagya. W przeszio$ci byt laureatem
licznych konkurséw gitarowych, tak w Polsce, jak i za granicg oraz
uczestnikiem licznych kurséw, prowadzonych przez najwybitniejszych
wspotczesnych gitarzystow i pedagogow. Jego dziatalnos¢ koncertowa obejmuje
wiekszos$é krajow Europy, w ktérych wystgpowat jako solista i kameralista w
réznych obsadach. Jest kilkukrotnym stypendysta programow ministerialnych
i akademickich. Dokonat prawykonan utworow gitarowych polskich oraz
zagranicznych kompozytorow. Cato$¢ bogatego dorobku doktoranta dopenia
jego dziatalno§¢ organizacyjna, naukowa (wyglaszanie odczytow, prelekcji
podczas sesji naukowych), popularyzatorska. Prowadzi zajecia dydaktyczne
w AMKP jako jej wspotpracownik.

Praca doktorska mgra Radostawa Wieczorka skfada si¢ z dziefa artystycznego
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nagranego na plycie CD oraz jego opisu. W sklad dziela wchodza nastgpujace
utwory:

1.Maurizio Pisati — Sette studi

2.Péteris Vasks — Vientulibas sonate

3.Pawel Malinowski — bez tytutu [largo]

4.Luciano Berio — Sequenza XI

Nagranie zostalo zrealizowane w Sali Koncertowej ZPSM im.W.Kilara
w Katowicach w dniach 23 i 24 marca oraz 6 i 7 lipca 2024 roku, realizatorem
dzwieku byt Dariusz Kupinski.

Praca doktorska przedstawiona mi do zrecenzowania dotyczy utworow
skomponowanych wspolczesnie na gitare solo, ktore faczy wspolna cecha:
dazno$¢ do uzyskania nowego brzmienia gitary poprzez zmodyfikowana lub
czasem catkowicie nowatorska artykulacje jej dzwigkow. Warto zauwazyc, ze
utwory te nie s3 nowe (poza bez tytulu [largo] P.Malinowskiego z 2022 roku),
zostaty skomponowane ponad 30 lat temu, ale w praktyce koncertowej
pojawiaja si¢ rzadko. Dotyczy to jednak chyba w ogole nowej muzyki pisanej
dla gitary — powstaje ona z trudem, bo wiadomo, ze nietatwo jest komponowac
na gitare komus, kto na niej nie gra, z drugiej strony gitarzysci bywaja
konserwatywni w ksztaltowaniu swojego repertuaru, majac do dyspozycji
wielka ilo§¢ oryginalnych utworéw i transkrypcji powstatych na przestrzeni
ostatnich 400 lat. Dlatego juz w tym fakcie, czyli wyborze tematyki badan
doktoranta widze pozytywny aspekt; jest nim zwrocenie uwagi na obszar
sonorystyki jako gléwnego czynnika ksztattujgcego mysl kompozytorska. Jak
pisze autor we wstepie: Temat ten nie byl dostatecznie podejmowany przez
innych badaczy oraz w innym miejscu: Niedostatek badan uwidacznia sig
jeszcze mocniej na polskim gruncie. Od siebie dodatbym, Ze rowniez w polskiej
praktyce koncertowej, takze w dydaktyce gitarowej jest 6w niedostatek dos¢
wyraznie widoczny.

Wydawatoby sie rowniez, ze taki wybor obszaru badan wraz z najwazniejsza
jego czescig w postaci wykonania 4 wspotczesnych, rzadko wykonywanych
kompozycji utatwia zadanie, gdyz dotyczy utworéw o nieustalonej wsrod
gitarzystow tradycji wykonawczej, z czego wynika¢ moze pewna swoboda

w podejsciu do problematyki dziet, brak odniesien np.do ,,wzorcow wykonan™
stynnych wirtuozéw. Znajac dwa z czterech badanych utworéw ( z praktyki
dydaktycznej, nie koncertowej) czyli dzieta Vasksa oraz Beria mogg stwierdzic,
ze stawiajg one przed wykonawca (zwlaszcza Sequenza XI) najwyzsze
wymagania, dotyczace umiejgtnosci czysto instrumentalnych, wrazliwosci na
wszelkie aspekty dzwiekowe czy wykonawczej koncentracji.

Pierwszy rozdziat pracy omawia ogdlng definicje sonorystyki oraz jej
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przejawy widoczne w muzyce gitarowej. Doktorant bardzo starannie, opierajac
sie na licznych konstatacjach teoretykow muzyki, kresli znaczenie pojecia wraz
z mozliwym jego rozumieniem w kontekscie wykonawczym. Przytoczone

w pracy liczne definicje sonorystyki nie zawsze prowadza do jednoznacznego
zrozumienia pojecia, czasem nawet wrecz je zaciemniajg. Doktorant opowiada
sie za terminologia zaproponowana przez A.Poszowskiego i W.Malinowskiego,
chociaz i tu miatbym watpliwosci. Z trzech rodzajow srodkow (str.1 1),
skladajacych sig na element dziela zwany sonorystyka, jedynie srodki
wykonawczo-techniczne i artykulacyjne naleza bez watpienia do dzialan
sonorystycznych, pozostale wymienione potwierdzaja raczej dywagacje
B.Schaeffera: Brzmieniowy? Muzyka brzmi, dobrze, marnie [...], oczywiscie, Ze
brzmi (str.9). Podrozdziat Charakterystyka mozliwosci brzmieniowych gitary
wyrdznia si¢ zestawieniem bogatej literatury, szczegOlnie angloj¢zyczne;.

W kolejnym — Panoramie muzyki gitarowej od lat 60.XX wieku do
wspdlczesnosci - autor rozpoczyna rys historyczny od D.Aguada i F.Sora, czyli
od tworcow z poczatku XIX wieku. Tu drobne uzupetnienie - barokowa
predylekcja do efektow dzwigkonasladowczych widoczna byla takze w muzyce
gitarowej XVII wieku, np. w utworach Gaspara Sanza (Clarines y trompetas, La
cavaleria de Napoles con dos clarines, Dos trompetas de la reyna de Suecia
itd.). Nie rozumiem natomiast, dlaczego w Kontekscie polskim nie pojawilo si¢
nazwisko Marka Pasiecznego — twércy przynajmniej kilku utworéw, w ktorych
zjawiska brzmieniowe graja pierwszoplanowa rolg.

Opisy poszczegélnych utworéw, dokonane przez R.Wieczorka, zajmujace
przewazajacg czes$¢ pracy, sa dokonane bardzo starannie. Po krotkim
wprowadzeniu, omawiajacym sylwetke kompozytora i genezg powstania utworu
nastepuje oméwienie uzytych srodkéw artykulacyjnych wraz z propozycjami ich
wykonania oraz warunkami, ktore musza zosta¢ spetnione, by efekty dzwiekowe
zabrzmialy wiasciwie. Klarowny i bogaty jezyk opisu, prawidiowa interpunkcja
sprawiaja, ze tekst czyta si¢ z przyjemnoscia. Szkoda, ze wystepuja réznice

w wielkosci przyktadéw nutowych (dotyczy to zwlaszcza etiud Pisatiego),

w ktorych znaki czasem sg niezbyt czytelne. Dla mnie szczegdlng wartos¢
posiadaja opisy dotyczace problematyki wykonawczej Sequenzy Beria — utworu
pietrzacego niezliczone znaki zapytania w kwestiach sposob6w artykulacyjnych,
na ktére autor usiluje znalezé odpowiedz. Jest ich za wiele, bym mogt odnies¢
sie do nich w niniejszej recenzji, natomiast z wielkim uznaniem odnotowujg
wnikliwos$¢ i precyzje myslenia doktoranta w tej kwestii; sadze tez, ze
rozwigzania proponowane przez niego moga znaczaco ulatwi¢ pracg nad
zrozumieniem i wykonaniem utworu kazdemu gitarzyscie. Konkluzja koncowa
podsumowuje w sposob przekonujacy wszystkie analizy i cel pracy
sformutowany na poczatku.
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Nagranie : Na wstgpie wyrazg Zal, ze oceny czesci muzycznej pracy
doktorskiej musze dokona¢ na podstawie nagrania, a nie koncertu na Zywo.
W tym wlasnie wyjatkowym przypadku wrazenia wizualne sa na tyle
sugestywne, ze wplywaja w istotny sposob na widza/stuchacza. Postugujacy si¢
artykulacja tradycyjna gitarzysta klasyczny jest jednym z najmniej mobilnych
instrumentalistéw. Dlatego bardzo spodobat mi si¢ przytoczony w pracy
komentarz M.Pisatiego: taniec rgk stwarza muzyke i wiasnie taki repertuar jest
do tego okazja, wnoszac odrobing zycia do statycznego wizerunku gitarzysty -
tym samym wzrasta atrakcyjnos¢ wystgpu u odbiorcow.
Etiudy Pisatiego to w zasadzie zbior czy katalog brzmien mozliwych do
zagrania na gitarze innym sposobem niz tradycyjna artykulacja; wlasciwie
trudno tu doszuka¢ sie dzwiekoéw wydobytych tradycyjnie. Wykonanie etiud
przez doktoranta przekonuje mnie, jest precyzyjne - zwlaszcza artykulacja
réznorodnych efektow dzwigkowych, dobrze styszalne sa roznice brzmieniowe
pomiedzy nimi, nie zlewajac si¢ w jeden ciag ,hatasow*. Etiudy sg wyraznie
motoryczne, ale doktorant gra niespiesznie, umiej¢tnie operujac czasem,
znajduje chwile na oddech, jak gdyby refleksj¢ nad wygenerowanym przed
chwila brzmieniem. Korzystnie wptywa to na percepcj¢ muzyki, ktéra w innym
ujeciu moglaby razi¢ np.wskutek czgstego (Wg mnie przesadnie czgstego) uzycia
przez kompozytora techniki réznorodnego tremola.

W trzyczesciowej Sonacie Vasksa dominuje spokojna i refleksyjna narracja,
jak gdyby wspoiczesnego recytatywu, ktora realizuje doktorant ze skupieniem,
w sposob przekonujacy. Pewien niedosyt pozostawiaja jedynie szybkie
przebiegi gamowe w II czgsci, ktére wg mnie powinny wprowadzi¢ nastrgj
nerwowosci, jakby chaosu w uporzadkowany i niemal religijny namyst narracji
czesei skrajnych, sa wykonane natomiast dosy¢ mechanicznie, jakby
éwiczeniowo i przez to nieco tracg na wyrazie. Na szczgscie kulminacja
i doprowadzenie do niej wypadaja przekonujaco.

Utwor Malinowskiego przekonuje mnie tylko czesciowo. Znajduje tu
interesujace momenty, przestrzef brzmieniowa bywa frapujaca, ale stuchaczowi
trudno jest utrzyma¢ koncentracje przez caly czas trwania utworu. Diugo
trwajace powtarzane plaszczyzny dzwigkowe sg dla muzyki gitarowej bardzo
ryzykowne (mysle tu zwlaszcza o wykonaniu estradowym). By¢ moze
kompozytor przekornie napisat utwor [largo], bedac $wiadomym cichego
i krotko wybrzmiewajacego dzwigku gitary, ale mam watpliwosci, czy sprawdzi
sie on na koncercie, chyba ze w wyjatkowo sprzyjajacych gitarze warunkach
akustycznych — a to raczej rzadko$¢. Na nagraniu wszystkie efekty sg styszalne,
podobnie jak dynamika utworu, ,,na Zywo* natomiast moze to by¢ problemem.

Sequenza XI Luciana Beria to prawdopodobnie najbardziej wymagajacy
utwor na plycie, w catoksztalcie problematyki wykonawczej ekstremalnie
trudny; utwor kontrowersyjny, tak samo jak gitarzysta, ktéremu zostat on
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zadedykowany. Tu od razu sprostowanie. Zbyt pochopnie pisze autor pracy

o Sequenzy jako utworze niewykonywanym przez innych polskich gitarzystow

i bez polskiego prawykonania. W pierwszej dekadzie XXI w.odbyt si¢ w AM
we Wroclawiu Miedzynarodowy Migdzyuczelniany Konkurs Muzyki
Wspolczesnej, podczas ktorego student z klasy prof.P.Marqueza wykonat
Sequenze ( jak pamietam, zdoby! druga nagrode). W 2014 roku pracowalem nad
Sequenzg z moim dyplomantem Tomaszem Fechnerem, ktory wykonat ja
podczas recitalu dyplomowego w poznanskiej AM. Wydaje mi si¢
prawdopodobne, ze utwdr tak znanego na $wiecie kompozytora mogt zosta¢
zaprezentowany jeszcze w innych miejscach, cho¢ nie mam na ten temat
informacji.

Sposérod licznych probleméw, przed jakimi staje wykonawca Sequenzy, by¢
moze najpowazniejszym jest kwestia uderzen rasgueado. W legendzie utworu
doktadnie opisane sa zroznicowane sposoby uderzen zapozyczonych od
gitarzystow flamenco, ktore powinny skutkowac¢ styszalnie roznym brzmieniem
i niezwykle precyzyjna,“werblowg™ rytmiczno$cig. Sa to techniki trudne, wigc
gitarzy$ci klasyczni postuguja sig zazwyczaj uproszczonymi uderzeniami albo
probuja oryginalnych palcowan flamenco, jednak efekt nie jest
satysfakcjonujacy. Niestety wsrod wszystkich (niewielu) wykonan utworu, jakie
styszatem, nie byto zadnego, ktore uwzgledniatoby zréznicowane uderzenia

z arsenahu flamenca, wiec nie formutuje tego jako zarzut wobec doktoranta.
Natomiast tekst utworu w ogélnym zarysie zrealizowany jest przez R.Wieczorka
dosy¢ dokladnie, z dbaloscig o szczegdty i precyzyjne oddanie zapisow
kompozytora, dotyczacych dynamiki, agogiki, artykulacji.

Nagranie stoi na wysokim poziomie, ilustrujac ogrom pracy, jaka wykonal
doktorant, muszac zmierzy¢ si¢ z mocno nietypowym podejsciem do kwestii
kreacji brzmienia gitarowego w najszerszym mozliwym zakresie. Z pewnoscia
pomocna w tym jest doskonata jakos¢ nagrania, ktorego realizatorem byt
p.Dariusz Kupinski. Przy tego typu muzyce, Z pierwszoplanowa rolg brzmienia
instrumentu, ten aspekt jest nie do przecenienia. Trzeba tez docenic fakt staran
doktoranta o powstanie nowej kompozycji na gitarg (bez tytutu [largo]) — staran
uwienczonych powodzeniem. Cato$¢ — facznie z opisem — stanowi wartosciowy
przewodnik po sonorystyce gitarowej i cenny wklad w zakresie poznawania
i zrozumienia wspotczesnej muzyki gitarowe;. ;

Praca stanowi oryginalne rozwigzanie problemu artystycznego, przyjmuj¢ ja bez
zastrzezen, spelnia wszelkie warunki okreslone w art. 187 ustawy z dn. 20 lipca
2018 r. - Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. z 2023 r. poz. 742 z

pézn. zm.)
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