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RECENZJA W POSTEPOWANIU DOKTORSKIM
PANI MGR XIAO TANG

pt. Rozwdj gatunku fantazji fortepianowej. Roznorodnos¢ ekspresji i formy na przestrzeni
wiekow jako rezonans epoki i osobowosci kompozytora, przygotowanej pod kierunkiem

promotora: prof. dr hab. Gajusza Ke¢ski.

Zleceniodawca recenzji

Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie, pismo z dnia 10 lipca
2026 roku, w zwiazku z uchwatg Nr 32/2026 Rady do Spraw Dyscypliny - Sztuki Muzyczne
Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie, na podstawie Ustawy z dnia
20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2024 r. poz. 1571 z pdzn.
zm.), wyznaczajace mnie recenzentem w postgpowaniu w sprawie nadania stopnia doktora Pani
mgr Xiao Tang w dyscyplinie sztuki muzyczne.
Do zlecenia zostato dolaczone dzielo artystyczne utrwalone na nosniku elektronicznym
oraz opis dzieta — praca pisemna — w j¢zyku polskim i angielskim.

Podstawowe dane o Doktorantce

Mgr Xiao Tang urodzila si¢ w Chinach w ?- roku. Nauke gry na fortepianie
rozpoczeta w wieku siedmiu lat. W 2015 roku zostata przyjeta do Chinskiego Konserwatorium




Muzycznego w Syczuanie, uzyskujac najwyzszy wynik w postgpowaniu rekrutacyjnym. Studia
odbywata pod kierunkiem prof. Xu Binga, dziekana Wydzialu Fortepianu. W trakcie studiow
licencjackich uczestniczyla w licznych kursach mistrzowskich prowadzonych m.in. przez
Klausa Baesslera, Xiangyu Mao oraz Hu Binga.

W okresie studiow aktywnie uczestniczyla w Zyciu artystycznym, wystepujac
w recitalach fortepianowych oraz koncertach muzyki kameralnej, a takze biorac udzial
w licznych konkursach pianistycznych. W 2017 roku zdobyta I nagrod¢ w Ogdlnokrajowym
Konkursie Pianistycznym Goldway w Chinach. W 2018 roku otrzymala I nagrodg
w chinskich eliminacjach do Miedzynarodowego Mtodziezowego Konkursu Pianistycznego
Academy Trophy of Rome we Wloszech, a takze 1 nagrod¢ na szczeblu prowincjonalnym
w chinskim Ogélnokrajowym Mtodziezowym Konkursie Pianistycznym Xing Hai w prowincji
Yunnan. W 2019 roku zdobyla I nagrode¢ w kategorii zespoldéw kameralnych podczas
prowincjonalnego etapu chiniskiego konkursu muzycznego dla mlodziezy Hummingbird Music
Award w Syczuanie. W tym samym okresie zostala stypendystka programu Yangize River
Piano Scholarship.

Rok 2019 byt poczatkiem jej ksztalcenia artystycznego w Polsce. Xiao Tang zostata
przyjeta na studia magisterskie w Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego
w Krakowie, gdzie ksztalcita si¢ pod kierunkiem prof. dr. hab. Gajusza Keski. W kolejnych
latach zostata laureatka wielu krajowych i miedzynarodowych konkurséw muzycznych. Do Jej
najwazniejszych osiagnie¢ nalezg: Nagroda Glowna w kategorii duetow fortepianowych na
Miedzynarodowym Konkursie Muzycznym Iscart w Szwajcarii; 1 nagroda w kategorii
zespolow fortepianowych na I Miedzynarodowym Konkursie Muzycznym Silk Way w Rosji;
I nagroda na IV Miedzynarodowym Konkursie Pianistycznym w Singapurze; III nagroda na II
Miedzynarodowym Konkursie Pianistycznym Chopin-Plus w Polsce oraz IV nagroda
na Migdzynarodowym Konkursie Pianistycznym IPC organizowanym przez WPTA we
Wiloszech.

Istotna czes$¢ jej dziatalnosci artystycznej stanowig wystepy recitalowe i kameralne.
Pianistka wystepowata w wielu salach koncertowych w Polsce, m.in. w Auli Florianka
w Krakowie. Brala takze udziat w koncertach inauguracyjnych podczas festiwalu muzycznego
Duettissimo w latach 2020 i 2022. Wyst¢gpowala ponadto w Sali Koncertowej Akademii
Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, gdzie data dwa koncerty, a takze
w Lacku, gdzie wystapila czterokrotnie. Jej dziatalno$é koncertowa obejmujg rowniez

wykonania muzyki wspolczesne;.



W 2023 wykonata I Koncert fortepianowy e-moll op. 11 F. Chopina podczas Koncertu
uczestnikéw Kurséw Mistrzowskich w Dobczycach (Orkiestra Festiwalowa pod dyr. Marka
Hampla), a takze wystapila z recitalem w Pistoi (Wilochy).

W 2023 roku ukonczyla studia podyplomowe w Akademii Muzycznej im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie, uzyskujac ocen¢ celujaca. Swoja wiedz¢ i umiejg¢tnosci
artystyczne rozwijata rowniez podczas licznych kurséw mistrzowskich prowadzonych przez
wybitnych pedagogéw i pianistow, wérdd ktorych znalezli si¢ Andrzej Jasinski, Carlo Palese,

Tamés Ungér oraz Wojciech Switata.

Ocena dziela artystycznego

Przedstawione dzielo artystyczne, stanowiace centralny element przewodu doktorskiego,

obejmuje nastepujace kompozycje:

Robert Schumann, Fantasiestiicke op. 12

I. Des Abends

11. Aufschwung

1I. Warum?

IV. Grillen

V. In der Nacht

VI. Fabel

VII. Traumes Wirren

VIIL Ende vom Lied

Fryderyk Chopin, Fantazja f~moll op. 49

Alexander Skriabin, Fantazja h-moll op. 28

Karol Szymanowski, Fantazja C-dur op. 14
I Grave

II.  Non troppo allegro
III.  Allegro molto




Nagranie zostalo dokonane w Sali Koncertowej Akademii Muzycznej im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie Florianka w dniach 23-24 wrze$nia 2023 r., 16 listopada 2023 r.
oraz 7-8 lutego 2024 r., a rezyserem dzwigku byt dr hab. Pawel Malecki.

Dobor repertuaru tworzy spdjna koncepcje artystyczna, ktdrej zasadniczym celem jest
ukazanie ewolucji idei fantazji poprzez indywidualne rozwigzania zastosowane przez czterech
kompozytordw. Zestawienie dziet Schumanna, Chopina, Skriabina i Szymanowskiego pozwala
ukazac¢, w jaki sposOb zmienialy si¢ srodki formalne, harmoniczne, fakturalne i ekspresyjne
wykorzystywane do realizacji idei fantazji oraz jak przemiany jezyka kompozytorskiego
wplywaly na charakter wypowiedzi pianistycznej. Z punktu widzenia wykonawczego repertuar
ten stawia przed pianist3 wymagania dotyczace zarOwno warsztatu technicznego, jak
i umiejetnosci budowania wieloplaszczyznowej narracji muzycznej. Poszczegélne utwory
wymagaja odmiennego podej$cia do ksztaltowania frazy, agogiki, dynamiki, artykulacji,
faktury oraz relacji pomiedzy poszczegélnymi planami brzmieniowymi. Szczegdlnego
znaczenia nabiera przy tym umiej¢tno$é zachowania swobody wiasciwej idiomowi fantazji
przy jednoczesnym respektowaniu wewnetrznej logiki formalnej kazdego z dziel. Istotg
przedstawionej koncepcji jest zatem ukazanie fantazji jako gatunku, w ktérym szczegélne
znaczenie uzyskuje relacja pomiedzy swobodg wypowiedzi a organizacja formalng utworu.
Fantazja, pozostawiajac kompozytorowi stosunkowo szeroki zakres swobody w ksztaltowaniu
przebiegu muzycznego, moze jednoczesnie wykazywaé wyrazna wewngtrzng dyscypling
formalng, tematyczng i harmoniczng. Wybrany repertuar pozwala przesledzi¢ sposoby
ksztaltowania tej relacji oraz jej znaczenie dla interpretacji pianistyczne;j.

Pierwszym istotnym punktem odniesienia jest tworczo$¢ Roberta Schumanna,
reprezentowana w nagraniu przez Fantasiestiicke op.12. W dziele tym idea fantazji wigze si¢
z charakterystycznym dla romantyzmu sposobem ksztaltowania narracji muzycznej,
indywidualizacja wypowiedzi oraz silnym zwigzkiem muzyki z wyobraznia i ekspresja.
Interpretacja Doktorantki $wiadczy o wlasciwym przygotowaniu pianistycznym oraz dobrym
zrozumieniu charakteru muzyki Schumanna. Pianistka umiejetnie ksztaltuje frazg, rdznicuje
nastroje poszczegblnych miniatur i buduje spdjng narracj¢ muzyczna. W niektérych
fragmentach (szczeg6lnie w Aufschwung i Grillen) wykonanie mogloby by¢ nieco bardziej
swobodne i lzejsze, co pozwolitoby jeszcze pelniej ukazaé¢ romantyczng spontaniczno$é
i zmiennos¢ nastrojow tej muzyki.

Kolejnym zarejestrowanym utworem jest Fantazja f-moll op. 49 Fryderyka Chopina,

w ktorej szczegllnie istotne pozostaje zachowanie charakterystycznego dla Chopina stylu,



opartego na $piewnosci, naturalnosci frazy i swobodnym prowadzeniu muzycznej narracji.
Pianistka wydaje si¢ dobrze rozumie¢ te cechy, choé miejscami mozna byloby oczekiwaé
jeszcze wigkszej swobody i elastycznosci w ksztattowaniu przebiegu muzycznego. Szczegolnie
w taktach 77-84 (i analogicznych: 164-172 i 244-251) brakuje niekiedy odpowiedniego balansu
pomiedzy partiami prawej reki, ktora powinna wyrazniej prowadzi¢ $piewng lini¢ melodyczna,
podczas gdy partia lewej, cho¢ zyskujaca w tworczosci Chopina charakterystyczna
niezalezno$¢, ma pozostawaé jednak bardziej podporzadkowanym ttem. Lewa r¢ka miejscami
brzmi zbyt intensywnie, co oslabia przejrzystos¢ i $piewnos¢ gtownej linii melodyczne;.
Wskazana kwestia stanowi jednak element wymagajacy dalszej uwagi wykonawczej i nie
wplywa na pozytywna ocen¢ przedstawionego wykonania.

Nastepnym ogniwem artystycznej prezentacji jest Fantazjia op. 28 Aleksandra
Skriabina. Dzieto to wprowadza odmienny typ jezyka muzycznego, w ktérym szczegolnego
znaczenia nabieraja chromatyka, harmonia, kontrapunkt oraz charakterystyczne dla
kompozytora rozwigzania kolorystyczne i ekspresyjne. Wykonanie utworu wymaga
uwzglednienia jego specyficznej organizacji harmonicznej, zmiennosci napig¢ oraz sposobu
ksztaltowania muzycznej narracji. W tym przypadku fantazja staje si¢ przestrzenia
indywidualnego jezyka kompozytorskiego i poszukiwania nowych srodkéw wyrazu. Pianistka
w mojej ocenie W sposob nalezyty wywiazala si¢ z postawionych przed nia zadan
artystycznych. Wykonanie Fantazji op. 28 cechuje dojrzalo$¢ warsztatowa oraz $wiadome
odczytanie specyfiki jezyka muzycznego utworu. Mgr Xiao Tang wlasciwie ksztaltuje przebieg
narracji muzycznej, uwzgledniajac zréznicowanie napig¢, relacje harmoniczne oraz
charakterystyczne dla dzieta Skriabina aspekty brzmieniowe, kolorystyczne i ekspresyjne.

Ostatnim zarejestrowanym utworem jest Fantazia C-dur op. 14 Karola
Szymanowskiego. Utwér ten reprezentuje kolejny etap przemian jezyka muzycznego i ukazuje
fantazje w perspektywie poczatku XX wieku. Szczegolne znaczenie maja w nim zagadnienia
formy cyklicznej, transformacji tematycznej, harmoniki oraz $rodkéw pianistycznych
i ekspresyjnych. Wykonawcze ujecie utworu wymaga zatem zaréwno uwzglednienia jego
ztozonej konstrukcji, jak i zachowania cigglosci rozwoju muzycznego oraz odpowiedniego
ksztaltowania napiecia. Wykonanie mgr Xiao Tang nalezy oceni¢ pozytywnie, szczegdlnie
w kontekécie wysokich wymagan technicznych i interpretacyjnych, jakie stawia ten utwor.
Pianistka z duza swoboda realizowala jego ztozona warstwe fakturalng, zachowujac przy tym
przejrzysto$é przebiegu muzycznego i wlasciwe proporcje pomigdzy poszczeg6inymi planami
brzmieniowymi. Na uwage zastuguje $wiadome ksztaltowanie napigcia oraz umiejgtnosc

prowadzenia narracji w ramach rozbudowanej formy, a takze wiasciwe réznicowanie srodkow



artykulacyjnych, dynamicznych i kolorystycznych. Doktorantka wykazata dobra znajomos¢
idiomu stylistycznego Szymanowskiego oraz umieje¢tno$é laczenia wymagan warsztatowych
z przekonujacym ksztattowaniem wyrazu artystycznego.

Calo$¢ projektu artystycznego mozna zatem postrzega¢ jako spdjne studium
wykonawcze idei fantazji w literaturze fortepianowej, ukazujace jej przemiany od romantyzmu
po muzyke XX wieku. Przyjeta przez Doktorantke koncepcja pozwala skonfrontowac¢ rézne
sposoby organizacji formy, materialu tematycznego i jezyka harmonicznego, a zarazem
uwypukli¢ role pianisty, ktory poprzez $rodki wykonawcze nadaje indywidualny ksztatt
zawartej w tych dzietach idei swobody i fantazji.

Ocena pracy pisemnej - opisu dziela artystycznego

Praca pisemna, bedaca opisem dziela artystycznego, pelni funkcje subsydiarng wobec
zasadniczego elementu osiagniecia artystycznego, ktorym jest nagranie. Zawiera 147 stron,
a jej trzon stanowi sze$¢ rozdzialéw, uzupelionych bibliografia. Uklad pracy
podporzadkowany zostal chronologicznemu oraz problemowemu ujeciu rozwoju gatunku
fantazji, ze szczegélnym uwzglednieniem jego znaczenia w literaturze fortepianowej. Praca
zostala przejrzyscie i logicznie skonstruowana. W opinii recenzenta jej kompozycje mozna
byloby jednak uzupeli¢ o wyraznie wyodrebniony wstep, w ktérym Autorka nakreslitaby
gléwne cele i zalozenia pracy, oraz o koncowe podsumowanie, zawierajagce syntetyczne
wnioski wynikajace z przeprowadzonych analiz.

Rozdzial pierwszy, zatytutlowany Geneza i rozwdj gatunku fantazji, przedstawia
ewolucje gatunku od renesansu, poprzez barok i klasycyzm, az po romantyzm i przemiany
zachodzace w XX wieku. Autorka ukazuje zmieniajace si¢ rozumienie fantazji, zwracajac
uwage na relacje pomiedzy swoboda wypowiedzi muzycznej a zasadami konstrukcji formalne;.

Rozdziat drugi poswigcony zostat Robertowi Schumannowi i jego koncepcji fantazji.
Omdwiono w nim Zycie i dziatalnos¢ artystyczng kompozytora, charakterystyczne cechy jego
stylu oraz przeprowadzono analize wybranych aspektow Fantazji C-dur op. 17 i cyklu
Fantasiestiicke op. 12, ukazujac znaczenie fantazji w indywidualnym jezyku kompozytorskim
Schumanna.

Trzeci rozdzial dotyczy Fryderyka Chopina i idei fantazji w jego tworczosci. Po

przedstawieniu sylwetki kompozytora oraz miejsca gatunku fantazji w jego dorobku,



Doktorantka poddajac analizie Fantazje f-moll op. 49 oraz Poloneza-Fantazjg As-dur op. 61,
wskazuje na specyficzne dla Chopina potaczenie swobody narracji muzycznej z przemyslang
organizacja formalna.

Rozdzial czwarty poswigcony jest Aleksandrowi Skriabinowi oraz jego Fantazji op. 28.
Obejmuje charakterystyke zycia i tworczosci kompozytora, jego stylu i estetyki muzycznej, a
takze analize formalng i harmoniczng utworu. Szczegdlng uwage mgr Xiao Tang zwraca na
ksztaltowanie obrazéw muzycznych, zastosowanie kontrapunktu, znaczenie chromatyki oraz
ewolucje jezyka harmonicznego, w tym wykorzystanie akordu kwartowego.

Kolejny, pigty rozdzial koncentruje si¢ na Fantazji C-dur op. 14 Karola
Szymanowskiego. Autorka analizuje jej strukture, ze szczeg6lnym uwzglednieniem formy
cyklicznej, transformacji tematycznej oraz wzajemnych relacji pomigdzy tymi kategoriami.
Osobne miejsce po$wi¢ca zagadnieniom tonalnosci i harmonii, dynamiki i tempa oraz srodkom
pianistycznym i ich znaczeniu dla ksztaltowania ekspresji utworu.

Ostatni, szosty rozdzial zatytulowany Synteza i wnioski, stanowi podsumowanie
przeprowadzonych rozwazan. Autorka podejmuje w nim zagadnienie relacji pomigdzy
swoboda a rygorem konstrukcyjnym, omawia znaczenie indywidualnosci kompozytorskiej dla
ksztaltowania formy fantazji oraz wskazuje na wykonawcze konsekwencje wiasciwosci tego
gatunku. Rozwazania obejmuja réwniez ekspresyjny wymiar fantazji oraz jej znaczenie dla
rozwoju sztuki fortepianowe;j.

Opis dziela artystycznego stanowi uporzadkowane i konsekwentnie prowadzone
omowienie problematyki zwigzanej z gatunkiem fantazji. Zawarte w nim rozwazania 1acza
perspektywe historyczng z analiza wybranych aspektoéw tworczosci Schumanna, Chopina,
Skriabina i Szymanowskiego oraz refleksja nad zagadnieniami wykonawczymi. Tak
skonstruowana czg$¢ pisemna tworzy wartosciowe uzupelnienie dzieta artystycznego,
pozwalajac osadzi¢ prezentowane wykonania w szerszym kontekscie historycznym,

stylistycznym i kompozytorskim.




Konkluzja

Przedstawiona przez Doktorantke praca doktorska stanowi wartosciowe ujecie
problematyki ewolucji gatunku fantazji w literaturze fortepianowej oraz zwigzanych
z nig zagadnien formalnych, harmonicznych i wykonawczych. Zaréwno dzielo artystyczne, jak
i jego opis cechuje dobry poziom merytoryczny i artystyczny, odpowiadajacy wymaganiom
stawianym pracom doktorskim. Doktorantka wykazuje si¢ ponadto kompetencjami

badawczymi i samodzielno$cig w prowadzeniu refleksji naukowe;j.

W mojej ocenie rozprawa doktorska mgr Xiao Tang spelnia wymagania okreslone
w art. 187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku — Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce. W
zwiazku z powyzszym wnosze o dopuszczenie Pani mgr Xiao Tang do dalszych etapow

postepowania w sprawie nadania stopnia doktora.

Protv S\O(}Aqw"\«\

prof. dr hab. Piotr Szychowski

Poznan, 15 wrzesnia 2026 r.



