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Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach
Wydzial Instrumentalny

Dziedzina sztuki

Dyscyplina: sztuki muzyczne

Recenzja
w postepowaniu w sprawie nadania stopnia doktora
w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej: sztuki muzyczne

mgr. Radoslawowi Wieczorkowi

Zleceniodawca recenzji - Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego w
Krakowie - pismo z dnia 15 listopada 2024 r. skierowane przez Przewodniczacg Rady do
Spraw Dyscypliny - Sztuki Muzyczne dr hab. Monik¢ Gardon-Preinl, prof. AMKP,
informujgce o wyznaczeniu mojej osoby jako recenzenta w ww. postgpowaniu. Uchwale w
sprawie wyznaczenia recenzenta Rada do Spraw Dyscypliny - Sztuki Muzyczne Akademii
Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie podjeta 4 listopada 2024 r. (uchwata nr
99/2024). Do pisma zostala dofaczona rozprawa doktorska mgr. Radostawa Wieczorka.

R : loktorskiei

Rozprawa doktorska mgr. Radostawa Wieczorka nosi tytut ,,Oblicza sonorystyki w
muzyce na gitare solo z przelomu XX i XXI wieku. Pisati — Vasks — Malinowski — Berio ™.
Sklada si¢ ona z dziela artystycznego - plyty CD zawierajacej nagrania utworéw zwigzanych
z tematem pracy - oraz opisu dziela artystycznego, lacznie stanowigcych rozprawg pod wyzej
wymienionym tytutem.

Dzielo artystyczne

Dzielo artystyczne obejmuje nastgpujacy program na gitare solo:

Maurizio Pisati - Sette studi
Studio no. 1 2:08
Studiono.2  0:55
Studio no. 3 2:33



Studiono. 4  3:57
Studiono.5  2:19
Studiono. 6  1:46
Studiono. 7 3:06

Péteris Vasks - Vientulibas sonate

I. Pensieroso 4:01
I1. Risoluto 4:47
III. Con dolore. 5:58

Pawel Malinowski - bez tytutu [largo]  11:51

Luciano Berio - Sequenza XI ~ 18:44

Wykonawca catego programu jest Radostaw Wieczorek — gitara klasyczna. Nagranie
zrealizowano w dniach 23-24 marca oraz 67 lipca 2024 roku w Sali Koncertowej Zespotu
Panstwowych Szkét Muzycznych im. Wojciecha Kilara w Katowicach. Nagrania zrealizowal
dr Dariusz Kupinski. Laczny czas: 62:08.

Dobor repertuaru w $wietle tematu rozprawy jest trafny, choé¢ - ze wzgledu na dosé¢
obszerng literatur¢ gitarowa mogaca stanowi¢ material badawczy dla zagadnienia sonorystyki
w solowej muzyce gitarowej - nie taki oczywisty. Wybrane utwory w réznym stopniu i w
rézny sposOb reprezentuja zjawisko sonoryzmu. Zaskakiwa¢ moze obecnos$¢ Sonaty
samotnosci (Vientulibas sonate) Vasksa, postugujacej sie w przewazajgcej mierze
tradycyjnym jezykiem muzycznym i srodkami wykonawczymi. Jednak w moim odczuciu
stanowi ona dobry punkt odniesienia dla pozostalych dziel, stojacych w obu tych obszarach w
- bardziej lub mniej zdecydowanej - opozycji do tradycji. Na korzy$¢ wyboru repertuaru
przemawia takze fakt, Zze obok dziel juz zakorzenionych w wyobrazni stuchaczy
zainteresowanych tzw. muzyka nowa (Sequenza XI, Sette studi) na plycie znalazla si¢ nowa
kompozycja Pawla Malinowskiego napisana specjalnie dla Doktoranta, co $wiadczy¢ moze o
zywotnosci sonorystycznych inspiracji w naszych czasach. Podsumowujgc kwestie¢ wyboru
repertuaru, nalezy stwierdzi¢, ze jest on adekwatny do tematu, a takze pozwala na ukazanie
potencjatu brzmieniowego gitary oraz wszechstronnych kompetencji wykonawcy.

W wykonaniu Setfe studi Pisatiego Doktorant wykazal si¢ znakomitym opanowaniem
niekonwencjonalnych technik gry, dzigki czemu oddal najistotniejsze cechy tej muzyki - jej
brzmieniowe zréznicowanie i niezwyklo$¢, a takze wirtuozowski charakter catego cyklu.
Wykonawca z wyczuciem i zgodnie z partytura operuje czasem, dzigki czemu narracja jest
Zywa, rozmigotane motywy i frazy podsycaja uwage stuchacza, a ich wykonanie budzi
podziw - bardzo udana realizacja, w moim odczuciu najlepszy punkt programu plyty.

Wykonanie Sonaty samotnosci Péterisa Vasksa jest rzetelne w odczytaniu partytury,
przekonujaco brzmia zwlaszcza odcinki pelne spokoju, nostalgii, powagi. Pewne zastrzeZenia
budzi dobor temp i generalnie operowanie agogika, ktora w moim odczuciu jest tu istotnym
no$nikiem emocji i czynnikiem budujacym forme, w czym przejawia si¢ romantyczny idiom



tej muzyki. Wykonanie czesci pierwszej pod tym wzgledem wydaje si¢ zbyt statyczne, brak
jest odwazniejszego zastosowania rubato pozwalajacego na wigkszy muzyczny gest. Z kolei
czes$¢ druga, oznaczona jako Risoluto, domaga si¢ tempa szybszego, dyscypliny rytmicznej i
artykulacyjnej, ktorymi to $rodkami mozna wyrazi¢ zdecydowanie, determinacj¢. Pochodng
tempa primo jest tempo meno mosso, ktore nie powinno by¢ duzo wolniejsze, a jedynie dawaé
wigcej przestrzeni dla spotegowania dynamiki i zwigkszenia napigcia. Wlasciwe uzycie tych
srodkdw w moim przekonaniu decyduje o przekonujacym oddaniu dramatyzmu utworu i w
tym zakresie nagranie Doktoranta moze budzi¢ pewien niedosyt. Oczywiscie, Sonata Vasksa,
bedac dzielem o wyjatkowym ladunku ekspresji, siggajacym do najbardziej intymnych sfer
duchowych i emocjonalnych, pozwala tym samym na bardzo indywidualne odczytanie przez
kazdego wykonawce. Dlatego, opisujac powyzsze wrazenia, traktuj¢ je jedynie jako osobisty
poglad, ktdry jest - mam nadziej¢ - warty przemyslenia na drodze dalszej pracy artystycznej
Doktoranta.

Na pochwale zashuguje wlaczenie do programu dziela artystycznego nowej kompozycji
napisanej specjalnie dla Doktoranta przez Pawla Malinowskiego. Utwor ten w zakresie
brzmienia, narracji i formy budzi skojarzenia z muzyka elektroniczng, stuchajagc go mozna
czasem zapomnie¢, ze do jego wykonania uzyto akustycznego instrumentu. Zastosowane
przez kompozytora niekonwencjonalne srodki i techniki gry (przede wszystkim multifony i
uzycie smyczka), zmierzajace do uzyskania nowatorskiego brzmienia, dzigki sprawnej
realizacji Doktoranta, daly niezwykly rezultat. Pragne wyrazi¢ uznanie dla kreatywnosci i
pracowitosci wykonawcy, ktérego wklad w koncowy efekt jest tu nie do przecenienia.

Sequenza XI Berio jeszcze niedawno byla uznawana za utwor niewykonalny, albo
przynajmniej za taki, ktdrego wykonanie lezy w sferze nieosiggalnej dla wigkszosci
gitarzystow. O stopniowe]j dezaktualizacji tego twierdzenia przekonuja nas kolejne realizacje
koncertowe i fonograficzne, do ktérych pan Radostaw Wieczorek dodat wlasne i - co nalezy
podkresli¢ - pierwsze polskie wykonanie koncertowe oraz nagranie tego dzieta. Utwor
wymaga od wykonawcy wrgez ekwilibrystycznych umiejetnosci technicznych, a takze -
wobec czasu trwania i niezwyklego dynamizmu dzieta - ogromnych pokladéow energii. Juz
choc¢by dlatego jego udane wykonanie jest wyjatkowym osiggnieciem, zastugujacym na
gratulacje. Tak tez jest w przypadku omawianego nagrania Doktoranta, ktore dobrze si¢
wpisuje w tradycje wykonawcza utworu i zaséb funkcjonujacych w obiegu fonograficznym
rejestracji. Nawigzujac do opisu dziela, w ktorym na str. 111 Autor wskazuje na duze
rozpigtosci czasowe miedzy dostgpnymi nagraniami Sequenzy XI oraz ich przyczyny,
stwierdzilbym, ze nagranie Doktoranta plasuje si¢ po stronie realizacji wiernych partyturze w
warstwie rytmicznej i by¢ moze dlatego dluzszych. Po przeciwnej stronie znajduja si¢
nagrania krotsze, dokonane przez artystow pozwalajacych sobie na wig¢ksza swobode
agogiczno-rytmiczna, ale zarazem udatnie i efektownie eksponujacych czynnik wirtuozowski,
ktory przeciez lezy u podstaw powstania tej kompozycji, zatem jest réwniez istotnym
wymogiem kompozytora. Przyzna¢ musze, Zze nagrania te brzmig bardzo przekonujaco.
Mamy zatem w kompozycji Luciana Beria znamienny przyklad dylematu, jak sprostaé -
czasem sprzecznym - wymaganiom kompozytora, a zarazem rzetelnie zrealizowaé zapis,
ktory to dylemat Doktorant rozstrzygnal zgodnie ze swym doswiadczeniem i wrazliwoscia,
dokonujac udanego nagrania.

Podsumowujac ocen¢ dziela artystycznego, pragne wyrazi¢ ogolne pozytywne wrazenia
dotyczace interpretacji pana Radostawa Wieczorka, odznaczajacych si¢ wysokim poziomem



warsztatowym, muzycznym temperamentem oraz wiernoscig partyturze. Podkresli¢ nalezy, ze
na plycie znalazly si¢ trzy premiery fonograficzne - kompozycja Pawta Malinowskiego jest
nagrana po raz pierwszy, a utwory Pisatiego i Beria to pierwsze polskie rejestracje - co
znacznie podnosi range dzieta przedstawionego przez Doktoranta. Na pochwale zastuguje
realizacja nagrania, na ktérym gitara brzmi naturalnie i czytelnie.

Opis dziela artystycznego

Opis dziela artystycznego zawiera wstep, dwa rozdzialy, podsumowanie, bibliografie i
spis przykladéw nutowych

We wstepie autor krétko uzasadnia wybdr tematu rozprawy, okresla jej cel i strukture, a
takze przedstawia aktualny stan badan dotyczacych podjgtej tematyki na podstawie jej
obecnosci w literaturze fachowe;j.

Rozdzial pierwszy Gitara w perspektywie sonorystycznej stanowi bardo dobre
wprowadzenie do tematu rozprawy. Zawiera on trzy podrozdzialy przedstawiajace:
rozstrzygniecia terminologiczne dotyczace sonorystyki i sonoryzmu, mozliwosci
brzmieniowe gitary w $wietle prac badawczych oraz przyklady wykorzystania tychze
mozliwosci przez kompozytoréw od lat 60. XX wieku do wspotczesnoseci w utworach na
nieamplifikowang gitare klasyczna solo. W kazdym z podrozdzialow autor przedstawia
wskazane zagadnienia w sposob usystematyzowany, w oparciu o liczne zrodta, wykazujac
szeroka wiedze¢ stanowiaca podstawe do jego tworczej pracy nad dzielem artystycznym.

Rozdzial drugi Zagadnienia interpretacyjno-wykonawcze wybranych dziel na gitare solo
stanowi zasadniczy opis dziela artystycznego. Kolejne podrozdzialy dotycza kompozycji
zarejestrowanych na plycie CD, a wskazane wyzej zagadnienia interpretacyjno-wykonawcze
sg w kazdym przypadku poprzedzone krotkim przedstawieniem sylwetki kompozytora i
zarysowaniem tla powstania utworu. Te wstepne akapity stanowia syntetyczne i tresciwe
wprowadzenie do zagadnien dotyczacych danego utworu, przynoszac szereg informacji
interesujgcych, inspirujacych, a czasem wrecz kluczowych dla interpretacji omawianych
dziel. W podrozdziale dotyczacym Sequenzy XI Autor dodatkowo prezentuje zréznicowane
metody analizy tego dziela zaproponowane przez teoretykow, a takze - stojagcg w opozycji do
nich - bardzo ciekawa opini¢ pierwszego wykonawcy utworu - Eliota Fiska.

W gléwnej czedci drugiego rozdzialu Doktorant analizuje wybrane zagadnienia
interpretacyjno-wykonawcze, przedstawiajac drobiazgowo wlasne rozwigzania w zakresie
zastosowania specyficznych rozwiazan technicznych i aplikaturowych. Ten etap pracy
gitarzysty, w ktérym dokonuje on szczegélowego wyboru aplikatury i sprecyzowania sposobu
uzycia danych technik wykonawczych jest niezwykle istotng czeécig przygotowania utworu
do wykonania i czgsto stanowi on w duzej mierze o koncowym sukcesie. Rozwiazania
przyjete przez Doktoranta zostaly przez niego uzasadnione w sposéb przekonujacy, cechuja
si¢ one zar6wno rzetelnoscia odczytania partytury, jak i zmystem praktycznym. Nawet jesli
ida one wbrew wyraznym zaleceniom kompozytora-gitarzysty, jak jest w przypadku
Pisatiego, to respektujg one parametry dzwigckowe zapisane w partyturze, a na ich korzy$é
przemawia przede wszystkim satysfakcjonujacy efekt kofcowy. Ta cze$¢ opisu $wiadczy o



doswiadczeniu, kreatywnosci i kompetencjach Doktoranta, i moze ona stanowié¢ zrodlo
cennych wskazéwek dla przyszlych wykonawcow omawianego repertuaru.

W ostatnim podrozdziale rozdzialu drugiego Autor analizuje wplyw sonorystyki na
ekspresj¢ w opisywanych wczesniej utworach, postugujac si¢ holistycznym spojrzeniem na
dzielo muzyczne wedlug teorii interpretacji integralnej prof. Mieczystawa Tomaszewskiego.
Opis dopetniajg refleksje koncowe Doktoranta, bogata i wlasciwie dobrana bibliografia, a
takze spis przyktadow nutowych.

Wysoko oceniajgc opis dziela artystycznego odnotowuj¢ pewne niedociagniecia
wymagajace korekty przy ewentualnej kolejnej publikacji tej pracy lub jej fragmentow.
Zdarza si¢, ze sens zdania powinien by¢ podany jasniej - przyklad ze strony 5: Nowe
horyzonty mozna bylo osiggngc dzigki nowatorskim technikom instrumentalnym, te zas
odkryly niedostrzegane wyzwania, ktore wymagaly rozwigzan wykonawczych. W innym
przykladzie (ze str. 141) prawdopodobnie brakuje jednego wyrazu: W wigkszosci na warstwe
(Jaka? - przyp. MN) wplywa wynik dzialania innych elementéw dziela muzycznego — w tym
wypadku przede wszystkim rytmiki, harmoniki i faktury. Zauwazylem réwniez brak w
przypisie i bibliografii artykulu Diega Castro-Magasa, na ktéry Autor powoluje sie na stronie
1

Podsumowujac oceng opisu dziefa artystycznego, pragne stwierdzié, ze odznacza sie on
wysokim poziomem zaréwno w warstwie merytorycznej, jak i formalnej. Tekst ma duze
walory poznawcze, a dla interpretatoréw omawianych dziel, czy tez zainteresowanych szerzej
wykonawstwem muzyki nowej, moze by¢ cennym zrédlem informacji i inspiracji. Opis jest
starannie przemyslany i poprawnie zbudowany, Doktorant postuguje si¢ bogatym jezykiem,
formutuje mysli w sposéb klarowny i logiczny. Wnikliwos¢ i erudycja Autora czyni lekture
nie tylko pozyteczna, ale takze przyjemna.

Konkluzja

Pan mgr Radostaw Wieczorek w swej rozprawie doktorskiej wykazat sie wszechstronna
wiedza teoretyczng w dyscyplinie sztuki muzyczne i umiejetnoscia samodzielnego
prowadzenia pracy artystycznej. Przedstawione dzielo stanowi wartosciowe i oryginalne
dokonanie artystyczne spelniajace warunki Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o
szkolnictwie wyzszym i nauce.

wA

prof. dr hab. Marek Nosal



