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Recenzja
w postepowaniu w sprawie nadania stopnia doktora
w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej: sztuki muzyczne

mer. Michalowi Czachowskiemu

Zleceniodawca recenzji: Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie
- pismo z dnia 1 grudnia 2025 r. skierowane przez Przewodniczacy Rady do Spraw
Dyscypliny - Sztuki Muzyczne dr hab. Monik¢ Gardon-Preinl, prof. AMKP, informujace o
wyznaczeniu mojej osoby jako recenzenta w ww. postepowaniu. Uchwale w sprawie
wyznaczenia recenzenta Rada do Spraw Dyscypliny - Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej
im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie podjela 24 listopada 2025 r. (uchwaita nr 81/2025).
Do pisma zostata dolgczona rozprawa doktorska mgr. Michata Czachowskiego.

Re ja roz Lktorskiej

Rozprawa doktorska mgr. Michata Czachowskiego nosi tytul ,.Zastosowanie technik
muzyki karnatyckiej we wspdlczesnej muzyce flamenco. Nowe wartosci brzmieniowo —
wyrazowe.”. Sklada si¢ ona z dziela artystycznego - plyty CD zawierajacej nagrania uiworow
zwigzanych z tematem pracy - oraz opisu dziela artystycznego, facznie stanowigcych
rozprawe pod wyzej wymienionym tytutem.

Dzielo artystyczne

Dzielo artystyczne obejmuje nastepujacy program:
1. Manete (rumba), muzyka: M. Czachowski, czas: 4:26
2. Hecho con Amor {alegrias), muzyka: M. Czachowski, czas: 6:44
3. Duana (zapateado), muzyka: S. Devassy, czas: 4:34
4. Jind Mahi, muzyka i slowa: tradycyjne, M. Czachowski, A. Martorell, czas: 4:03
5. Al-Yanoush (buleria), muzyka: M. Czachowski, ¢zas: 5:01
6. Panchaka, muzyka: M. Czachowski, R. Kulur, P. Kiran, czas: 5:37
7. Agueda (solea por buleria), muzyka: M. Czachowski, czas: 5:02
8. Conacoleando (tani avartanam), muzyka: M. Czachowski, G. Udupa, czas: 3:59
9. Senderos de Paz (tangos), muzyka: M. Czachowski, M. Sharma, czas: 4:16




Liderem zespolu wykonawczego jest Michat Czachowski, natomiast w kazdym utworze
wystgpuje odmienny zestaw wykonawcOéw oraz instrumentarium. SzczegOly zawiera opis
dziela artystycznego. Tu, dla zobrazowania skali i charaktern tego muzycznego projekiu,
przytaczam pelna liste muzykow uczestniczacych w nagraniu:

Michat Czachowski — gitary flamenco, cajon, palmas, instrumenty perkusyjne, konnakol;
Leo Vertunni — sitar, konnakol; Manish Madankar — tabla; Ojas Adhiya ~ tabla; Giridhar
Udupa — ghatam, konnakol, kanjira; [saac Pefia — cajon, konnakol, perkusja; Pierluca Pineroli
— cajon; Cepillo — cajén, djembe, palmas; Pramath Kiran — cajon, kanjira; Ravichandra Kulur
- bansuri; Ambi Subramaniam - skrzypce karnatyckie; Carles Benavent — gitara basowa
bezprogowa; Michal Baranski — kontrabas, gitara basowa; Manel Fortid — kontrabas;
Malgorzata Czachowska — gitara basowa; Ignacio Fernandez — gitara akustyczna; Sandhya
Rao — konnakol, ghungroo; Tomas Celis Sanchez — bendir; Anna Mendak — zapateado,
konnakol; Manuel Marquez de Villamanrique — $piew flamenco, Estrella de Manuela — spiew
flamenco; Rafael Cabrera, Anandita Basu, Agustin Carbonel! el Bola — chorki; Kudrat Singh —
$piew bhangra; Piotr 'Anand' Malec — dhol; Mukesh Sharma — sarod; Dyananjay Dhumal —
tumbi; Piotr Steczek, Marcin Sidor, Anna Zagajewska — skrzypce, Ewa Sidor — altowka,
Paulina Grondys, Aleksandra Steczek — wiolonczela.

W sumie w projekcie wziglo udzial 33 artystow, w tym muzycy grajacy na 21 réznych
instrumentach, 4 wokalistow 1 2 tancerki. Nagrania zrealizowano w latach 2023 - 2025, w
Indiach (Bangalore, Bombaj, Patiala), Hiszpanii (Sewilla, Granada, Barcelona, Teneryfa) i w
Polsce (Krakéw, Tychy, Katowice) - doktadnych miejsc dokonania poszczegdlnych nagran nie
podano. Realizatorami dZzwigku byli: Michat Czachowski, Pramath Kiran, miks i mastering
jest dzietem Michata Czachowskiego.

Widoczny w tych wyliczeniach muzyczno-organizacyjny rozmach projektu odpowiada
smialodci lezacych u jego podstaw artystycznych dazen, polegajacych na twérczym
polaczeniu dwoch odleglych tradycji muzycznych ~ flamenco 1 muzyki indyjskiej. Jak mozna
przeczyta¢ w opisie: Kluczowym elementem takiej syntezy nie jest préba zunifikowania
odmiennych tradycji, lecz twircze uwypuklenie ich punktow styczmych (...), a celem
Doktoranta bylo dgzyé nie do uproszczenia, lecz do dialogu — wzajemnego stuchania i
odpowiadania migdzy sobg i innymi muzykami w ramach wspélnej estetyki. Poprzez
adaptacje wybranych elementow (...) stworzenie nowej jakosci muzycznej, kiéra zachowujgc
autentycznosé obu tradycji, przekracza ich granice, tworzqc styl hybrydowy, lecz artystycznie
Spojny, wyrazisty i niepowtarzainy.

Dzielo artystyczne przedstawione przez Doktoranta w moim przekonaniu w pelni
realizujc powyzsze ambitne 1 unikalne zamierzenia. Przy tak zréznicowanym aparacie
wykonawezym 1 nagromadzeniu wielu wybitnych osobowosci, reprezentujacych odmienne
estetyki 1 gatunki muzyczne, istniato ryzyko powstania plyty-skladanki, muzycznej
kompilacji. Jednak tak si¢ nie stalo, co swiadczy o dojrzatosci i glebokiej $wiadomosei
artystycznej kierujacego projektem Michata Czachowskiego, bedacego tu - przypomne -
kompozytorem, aranzerem, jednym z pierwszoplanowych wykonawcow oraz rezyserem
nagrania.

Koncepcja plyty, kompozycje i aranzacje, dobor utworéw i wykonawcow, realizacja
nagrania, a przede wszystkim poziom wykonania - wszystko to sklada sie na - zgodnie ze
stowami Doktoranta - spdjna, wyrazista i niepowtarzalng calosé. Idea polaczenia flamenco i




muzyki indyjskiej znalazta w zaproszonych do projektu muzykach wykonawcow najwyzszej
proby, w wyniku czego powstato nagranie wyjatkowe. Muzycy objawili swoje mistrzostwo,
wykazujac zardéwno indywidualny kunszt techniczny i improwizatorski polot, jak 1
wrazliwosé 1 finezje we wspodlgraniu 1 wspdttworzeniu. Stanowiagcg podstawe tej muzyki
warstwe rytmiczno-artykulacyjng, nieraz bardzo skomplikowana, wykonawcy oddaja
swobodnie i harmonijnie. Na przestrzeni calej plyty zachwyt i fascynacje budza:
réznorodno$¢ muzycznych emocji, fantazja i wirtuozeria muzykéw, uwodzicielska
wielobarwnod¢ brzmienia, rytmiczno$¢ i1 energia tej muzyki. Wszystko to sprawia, Ze
zainteresowanie shuchacza utrzymuje si¢ od pierwszego do ostatniego akordu. Podczas
kolejnych przestuchan, zaglebiajac si¢ w muzycznym materiale bardziej analitycznie i
zapoznajgc si¢ z opisem dziela, odkry¢ mozna bogactwo niuanséw, odwolujacych si¢ do
nasze] wrazliwosci i intelektu. Realizacja nagrania jest bardzo plastyczna, czytelnie
przekazuje wszystkie warstwy brzmieniowe, oddaje naturalne brzmienie instrumentéw i
glosow.

Podsumowujac, dzielo artystyczne w pelni realizuje wskazane przez Pana Czachowskiego
cele i reprezentuyje bardzo wysoki poziom muzyczny. Pozostaje jedynie pogratulowaé
wszystkim wykonawcom, z Doktorantem na czele, i wyrazi¢ nadzieje na kontynuacje tak
oryginalnego i udanego projektu.

Opis dziela artystycznego

Opis dziela artystycznego jest rozbudowany, zawiera wstep, cztery rozdzialy, podzielone
na liczne podrozdzialy, podsumowanie, stowniczek pojgc, aneks nutowy i bibliografie.

We wstepie Autor prezentuje zaloZenia swego muzycznego projektu, ktorego celem jest
tworcze polaczenie dwdch odmiennych tradycji muzycznych — flamenco i muzyki indyjskiej,
a ktorego podstawowymi elementami konstrukcyjnymi sg: techniki poludniowoindyjskiego
systemu wokalizacji rytmicznej konnakol oraz techniki gitarowe muzyki flamenco. Doktorant
w sposOb przekonujgcy kresli swe artystyczne idee, a takze ukazuje wieloletnig droge,
prowadzaca do zdobycia rozleglej wiedzy i wszechstronnych umiejetnosci, niezbednych do
realizacji omawianego tu dziela artystycznego.

Rozdzial pierwszy przedstawia wieloaspektowo zagadnienia zwigzane z tematem pracy.
Mamy tu zatem wprowadzenie do historii 1 filozofii oraz gléwnych cech stanowigcych o
specyfice ekspresji muzyki flamenco oraz muzyki indyjskiej. Autor omawia podstawowe
podobiefistwa i roznice cechujgce te dwa muzyczne $wiaty, a nastepnie szczegdlowo, w
kontekscie historycznym i praktyczno-wykonawczym, charakteryzuje czynniki
fundamentalne dla przedstawionych w dziele artystycznym kompozycji: gitare flamenco,
compds, czyli rytmiczng podstawe muzyki flamenco, oraz konnakol - rytmiczny jezyk muzyki
karnatyckie;j.

W rozdziale drugim Doktorant przybliza estetyczne 1 artystyczne koncepcje zwigzane z

laczeniem odmiennych styldw muzycznych, ktére rozwija i realizuje od ponad dwudziestu lat
w ramach swego autorskiego projektu o nazwie Indialucia.

Rozdzialy trzeci i czwarty stanowig zasadniczy opis dziela artystycznego. W rozdziale
trzecim znajduje si¢ charakterystyka instrumentarium uzytego w nagraniu, czyli komentarz




niezwykle interesujgcy i wrecz niezbedny w kontekscie specyfiki omawianego projektu.
Warto zauwazy¢, ze w sklad instrumentarium wchodza m.in.: konnakol (jako rodzaj
rytmiczne) sylabizac)i), paimas (klaskanie) 1 zapateado (stepowanie).

Rozdzial czwarty miesci opis utworow skladajacych sie na dzieto artystyczne. Kazdy z
nich jest oméwiony szczegélowo, przede wszystkim pod katem zastosowanych rozwigzan
kompozytorskich i aranzacyjnych w zakresie adaptacji rytmicznych, melodycznych i
harmonicznych elementéw muzyki indyjskiej 1 flamenco. Te¢ partie opisu uzupelniaja noty
biograficzne najwazniejszych artystow bioracych udziat w dziele artystycznym.

Na zakonczenie Autor w syntetyczny, ale takze bardzo osobisty sposob, podsumowuje
swoje doswiadczenia z realizacji projektu w odniesieniu do swych zalozen i celow, a takze
rozwaza jego miejsce i znaczenie na tle dynamicznie rozwijajgcego si¢ w naszych czasach
nurtu World Music.

Opis dziela artystycznego dopelnia slowniczek obcojezycznych poje¢ oraz aneks
zawierajacy nutows transkrypeje jednego z utwordéw, stanowigcego wirtuozowski duet z
wykorzystaniem techniki konnakol.

Bibliografia, zgodnie z charakterem pracy, jest obszerna i réznorodna, odzwierciedlajaca
wszechstronne uj¢cie zlozonego tematu.

Wysoko oceniajagc merytoryczna zawarto$¢ opisu dzieta artystycznego odnotowuje
ponizej pewne niedociggnigcia wymagajace korekty przy ewentualnej kolejnej publikacji
pracy lub jej fragmentow:.

W wielu miejscach opisu wysigpuje termin ,klasyczna muzyka indyjska”, co moze
powodowaé zamet pojgciowy, gdyz okreslenie ,klasyczny” ma wiele znaczen, rézmice w jego
rozumieniu wystgpuja nawet w §rodowisku muzycznym, np. migdzy wykonawcami muzyki
rozrywkowe) a muzykami filharmonicznymi lub teoretykami muzyki. Autor dopiero na
stronie 52 wyjasnia, w jakim znaczeniu uzywa tego terminu w swej pracy doktorskie;j.

Niektore stwierdzania wydaja si¢ pochopne lub po prostu zbyt daleko idace. Czy da si¢ na
przykiad obronic tezg, ze Andaluzja to: jedyne miejsce, w ktorym przez wieki w niemal peinej
harmonii zyli obok siebie przedstawiciele réznych religii. (s. 13)?

Autor wyraza czasem opinie dotyczace istotnych kwestii w sposob zbyt ogéinikowy, np.
postugujge si¢ dos¢ nonszalancko pojeciami takimi, jak sztuka czy filozofia. Przyklad ze
strony 42: Flamenco to w zasadzie nie jest tylko muzyka, lecz filozofia. - ta teza pojawia sie w
tekscie kilka razy, jednak bez przekonujacego i precyzyjnego rozwinigcia czy uzasadnienia.
W kolejnym zdaniu na stronie 42 czytamy: To nie tvlko sztuka - to tez sposéb na ekspresje.
Oczywiscie termin sztuka wymyka si¢ krotkiej, jednoznacznej definicji, jednak z pewnoscia
we wspolczesnym rozumieniu tego terminu jednym z istotnych elementoéw takiej definicji
oraz jednym z niezbywalnych komponentow sztuki jest wlasnie ekspresja, zatem nie sg to
kategorie przeciwstawne.

Kolejne uwagi dotycza poprawnosci jgzykowej opisu. Zastrzezenia budzg sformutowania
niezr¢czne, potoczne badz nieprecyzyjne, np.: Muzyk indyjski zazwyczaj rozpoczyna i koviczy
improwizacje (...) dajgc w ten sposéb stuchaczowi punkt, w kiorym podiapie on rytm. (s. 13);
Jak to sig stalo, ze technika ta zniknegla praktycznie zupeinie pod koniec XIX wieku w tzw




gitarach klasycznych? (s.37); Domingo Prat (...) zmarginalizowal gitarzystow XIX wiecznych
(...) a poiniej jeszcze bardziej wzmocnil podzial na klasyczne-flamenco (...)(s. 37-38);
Diatego tez |gitara] ma zupelnie inny charakter i filozofie, bo strukture opartg glownie na
spiewie. (s. 38).

Niestaranno$¢ w opracowaniu tekstu objawia si¢ w oczywistych przeoczeniach
korektorskich, np.: I jest koncept tego, co w muzyce flamenco jest esencjg definiujgcg
prawdziwe flamenco, swoisty spiritus movens. (s. 13); Silg rzeczy gitara pelnigca rolg
akompaniujgcg zaczela przejmowac wszystkie funkcje rytmiczne i nie tylko harmoniczne. (.
31); Na kolejny wielki przewrot w gitarze flamenco trzeba bylo czekac na Paco de Lucie. (s.
35); Natomiast najwigkszym skokiem majgcym wplyw na wszystkie dwczesne i nastepne
pokolenia gitarzystow to epoka Paco de Lucii. (s. 35); Gitary flamenco bardziej podobne sg
do tradycyjnej konstrukcji wedtug Torresa. Ich rozmieszczenie oraz wymiar sprawia, ze plyta
wierzchnia jest mniej sztywna (...) (s. 39).

Ponadto, w opisie odnalez¢ mozna kilka partii tekstu dostownie powtorzonych: por.
pierwszy akapit Rozdzialu 1 (s. 12) i trzeci akapit na s. 29; por. wiersz ostatni na s. 25 oraz
pierwsze wiersze na s. 26 i trzeci akapit na s. 28. Gruntownej korekty wymaga rowniez
interpunkcja.

W bibliografii nazwisko Pohren zostalo podane blednie jako Porhen.

Dla ostatecznej oceny opisu wskazane wyzej mankamenty sg istotne, ale nie decydujace,
gdyz przewaza nad nimi merytoryczna warto$¢ opisu, zwlaszcza jego bogata warstwa
informacyjna, scisle dotyczaca dzieta artystycznego, przedstawionego przez Doktoranta.
Dzieki niej tekst ma duze walory poznawcze i stanowi rzetelne i wieloaspektowe
wprowadzenie do omawianych zjawisk muzycznych, ktére Autor przedstawia w sposéb
usystematyzowany, w oparciu o liczne zrodta, wykazujac wszechstronng wiedze, erudycje i
wnikliwos¢, co ma kluczowe znaczenie dla pozytywnej oceny opisu dzieta artystycznego.

Konkluzja

Pan mgr Michal Czachowski w swej rozprawie doktorskiej wykazal sie wszechstronna
wiedzg teoretyczng w dyscyplinie sztuki muzyczne i umiejetnoscia samodzielnego
prowadzenia pracy artystycznej. Przedstawione dzieto, z uwagi na wyjatkowosé¢ podjetego
tematu, a przede wszystkim ze wzgledu na znakomitg jego realizacje, uznaé¢ nalezy za
osiggnigcie wybitne, w istotny sposoéb wplywajace na rozwdj dyscypliny reprezentowanej
przez Doktoranta. Tym samym stwierdzam, Ze stanowi wartosciowe i oryginalne dokonanie
artystyczne spelniajgce warunki Ustawy Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce.

proti dr hab. Marek Nosal




