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Ocena czesci opisowe;j:

Praca doktorska Pani mgr Neng Yi Chen napisana pod kierunkiem prof. dr hab.
Andrzeja Biatko oraz promotora pomocniczego dr. Michata Gronowicza
zatytutowana Dynamika w muzyce na klawesyn solo od XVII do XXI wieku.
Srodki i mozliwosci wykonawcze, sktada sie ze wstepu, trzech rozdziatow :

| Rozdziat - dobdr instrumentu, |l Rozdziat - wykonanie dynamiki w grze na
klawesynie, Ill Rozdziat- realizacja problemow dynamicznych w wybranych
utworach. Catoé¢ zamykaja podsumowanie, bibliografia oraz aneks, gdzie
mozemy odnalez¢ spis przyktadéw muzycznych zawartych w opisowej czesci
pracy doktorskiej.

Przyznam, ze wybor tematu pracy doktorskiej jest dla mnie kontrowersyjny i po
otrzymaniu dysertacji natychmiast zaczetam poszukiwania doktadnego
wyjasnienia, a witasciwie uzasadnienia wyboru repertuaru przez Doktorantke.
Zaréwno we wstepie, jak i podsumowaniu nie znalaztam takiego
wyttumaczenia.



Dlaczego akurat te utwory zostaly wybrane? Co takiego jest w nich
charakterystycznego, co przyblizytoby stuchaczowi i wykonawcy zrozumienie
zagadnienia traktujacego o kreacji natezeniu dZwigku w grze na instrumencie,
ktéry z zatozenia nie dysponuje mozliwoécia gry dynamicznej takiej, jak np.,
fortepian.

Juz na poczatku pierwszego rozdziatu dotyczacego doboru instrumentu
przytoczone informacje s niewystarczajace dla zrozumienia odmiennosci form
klawesynu, ich budowy, uzytych materiatéw oraz specyfiki literatury muzyczne;j
przeznaczonej na ten instrument. Doktorantka poswieca temu tematowi
dostownie dwa zdania, a reprezentacje szkoty klawesynistow francuskich
ogranicza do wymienienia dwoch tworcow: Fr. Couperina i J. Ph. Rameau.
Zdecydowanie sig z tym nie mogg zgodzic.

Do opisu francuskiego klawesynu wkradta si¢ pewna niezrecznos¢ (str.6)..

W swoim zfotym wieku instrument francuski posiadat dwa manuaty o rozpigtosci pieciu
oktaw, przy czym kazda z klawiatur miata zwykle wiasny zestaw strun, w zwigzku z tym stafo

sie powszechne, ze klawesyn miat trzy lub cztery zestawy strun.
To sugeruje, ze klawesyn miat 3 lub 4 klawiatury, a chyba nie o ot chodzito
Doktorantce.

| jeszcze jedno stwierdzenie, ktore wprowadza zamieszanie. Na str. 9 czytamy....
Biorgc pod uwage réznorodnosc¢  stylistyczng wyzej wymienionych szesciu utworow,
najlepszym wyborem do wykonania ich mégtby byc francuski klawesyn z konica XVIil wieku.
Taki instrument posiada pedaly lub diwignie kolanowe do zmiany dynamiki, tym samym
mozliwe jest uzyskanie na nim lepszych efektow crescendo, jak réwniez dokonywanie zmian
rejestrowych bez uzycia rgk.

Takie instrumenty nie wystepowaty powszechnie. Francuskie klawesyny z XVIII
wieku nie posiadaty dZwigni pedatowych, a do zmiany rejestru stuzyty dzwignie
reczne umieszczone nad gorng klawiaturg. Instrument, o ktorym wspomniata
Doktorantka to unikat i zrobiony zostat przez Jeana-Claude’a Goujona, jako
wersja eksperymentalna zaopatrzona w dzwignie kolanowe.

Whbrew temu, co sugerowatyby inicjaty HR i napis nad klawiaturg, klawesyn ten
nie zostat wykonany przez stynnego flamandzkiego twodrce Hansa Ruckersa.
Wewnatrz pudfa rezonansowego widnieje podpis Goujona. Pytanie, czy byt to
hotd ztozony wielkiemu budowniczemu, czy zwyczajne oszustwo i potrzeba
sprzedania ,nowosci” za duze pienigdze? Konkurencja ze strony fortepianu
stawata sie coraz bardziej natarczywa i tworcy klawesynu eksperymentowali
zwiekszajagc  mozliwosci ekspresyjne instrumentu. Klawesyn Goujona zostat
odnowiony pod koniec XVIIl wieku przez Jacques’a Joachima Swanena.



Dalej czytamy na str.11.....Poniewaz akcja (niezbyt zrgczne okreslenie) klawiatury
XVIil-wiecznego klawesynu francuskiego jest nieco ciezsza niz jego poprzednika z XVl stulecia,
na dzwiek i jego dynamike wptyw ma zarowno szybkosc ruchu koniuszkéw palcow, jak i sita
nacisku klawiszy. | tutaj wiasciwie cata praca badawcza majgca udowodnic, ze
dynamika na klawesynie nie bierze sig z sity palca, zostaje przekreslona.

Tak jednoznaczne stwierdzenie ....Poniewaz akcja klawiatury XVIll-wiecznego klawesynu
francuskiego jest nieco ciezsza niz jego poprzednika z XVl stulecia nie ma pokrycia w

rzeczywistosci.

Miatam okazje gra¢ na klawesynach z roinych osrodkéw; kopiach, a takze
oryginatach i przyznam, ze czesto klawesyny jednomanuatowe z XVl wieku byty
wiekszymi wyzwaniami dla sity palcéw niz te, ktére uruchamiaty kilka systemow
strun i powstaty wiek pozniej.

Cata dysertacja petna jest jednoznacznych okresler sugerujacych jedno
bezdyskusyjne wykonanie. Takie stowa jak: nalezy i musi, pojawiajq si¢ prawie
300 razy! Takze ,,opuszki palcéw” odmieniane na wszelkie sposoby uzywane s3
nagminnie.

Pozwole sobie przytoczy¢ kolejne stwierdzenia, ktorych nie rozumiem, cho¢

gram na klawesynie czterdziesci lat, a pedagogika zajmuje sig od okoto

trzydziestu. Sg one zaznaczone pogrubiong czcionka.

1. Jesli wykonawca chce uzyskac diwiek z wiekszq iloscig alikwotow, musi natychmiast po
nacisnieciu klawisza uwolni¢ energie z opuszkéw palcéw, aby moc lepiej usfyszec
alikwoty....str.13.

2. Przy szybszym ruchu opuszkami palcow, jesli chcemy uzyskac elegancki, delikatny i lekki
diwiek, szczegdlnie w trylach lub szybkich pasazach, jak na przyktad w preludiach
niemenzurowanych, dfonie, nadgarstki i przedramiona muszg by¢ na tej samej
wysokosci... str.13.

3. Grajgc repetycje, wykonawca powinien dqzyc do osiqgnigcia jak najszybszego tempa,
poniewaz w poréwnaniu z innymi instrumentami klawiszowymi, klawisze klawesynu majq
niezwykle krétki czas reakcji. Po drugie, bywajq takie fragmenty utworu, w ktorych
wystarczy uzyc tylko jednego palca, aby zagrac pasaz dobrym diwigkiem legato, jak w
starym sposobie palcowania.... str. 14.

4. Na przyktad, gdy chcemy stworzy¢ bardzo ekspresyjne legato o silniejszej dynamice,
wymagane jest poruszanie sie ciezszymi koniuszkami palcow glebiej w klawiaturze.

Z doswiadczenia autorki wynika, e sita tego oporu klawiatury jest porownywalna
z oporem klawisza przy zastosowaniu techniki Bebung na klawikordzie, zwfaszcza

w dolnym zakresie klawiatury.... Str. 15.



Jezeli skupiamy sig na réznicy odczuwania jakosci dZwieku na opuszkach palcow,
to wypada zaznaczy¢, ze Bebung - czyli wibrato osiaggalne tylko na klawikordzie-
instrumencie, gdzie dzwiek powstaje przez uderzanie tangentem 0 strune, nie
daje poczucia szarpnigcia struny i oporu na wspomnianym koniuszku palca.
Trudno zatem ujednolica¢ obie techniki w kontekécie sposobu wydobycia
diwieku.

Dalej Doktorantka opisuje rozne sposoby artykulacji- staccato, legato,
oddzielanie diwiekow, artykulacje mieszang, artykulacje pauzy i tu znalaztam
takie zdanie na str.19.

....Po pierwsze, mozemy dodac pauzg¢ przed nutq zawieszonq, przez co nuta ta bedzie

sprawia¢ wrazenie nieco opoZnionej. W ten sposéb moze by¢ ona pokazana z wiekszg
dynamikg i tym samym z wigkszym naciskiem....

Z pewnoscig chodzito o efekt suspension (w odréznieniu od poznie]
wspomnianego aspiration), ktorego egzekucja nie stosowana jest po to, zeby
pokaza¢ wiekszg dynamikg, a wrgcz przeciwnie, zeby wydobyc stodycz
diwieku. To znakomicie sprawdza sig W wolnych i lirycznych narracjach.

Na stronie 21. czytamy: ...Gdy jednak wykonawca chce zagrac artykulacjq legato na
manuale gornym, diwigki powinny by¢ grane w szybszym tempie niz na manuale dolnym,
dla zachowania ich jedrnosci i wibracji dZwigku.

Nawet nie chce sobie wyobrazi¢ takiej interpretacji, ktora roznicujac gre
poprzez zmiane klawiatur, powoduje zmiany agogiczne.

| dalej[...] W manuale gérnym, gdzie artykulacja staccato jest tatwo osiggalna, artykulacje

legato powinno si¢ stosowac tylko w szybkim tempie.

Alez to jest nieporozumienie. Pigkno frazy i épiewnos¢ mozna znakomicie
osiagna¢ na klawesynie graja legato w bardzo wolnym tempie i jesli ktos sobie
zamarzy, wytacznie na gornej klawiaturze.

W rozdziale o manipulacji czasem Autorka wspomina o Stylus Phantasticus, ale
ogranicza sig¢ jedynie do wymienienia nazwisk kompozytoréw z roznych
oérodkéw przy czym faworyzuje Girolamo Frescobaldiego podajac przyktad
zwigzany ze sprezzaturg, a nie stylus phanasticus. Nota bene rozwiniecie
tematu swobodnej narracji z pewnoscig przyczynitoby sie do lepszego
zrozumienia kreacji dynamicznej na klawesynie.



W rozdziale 2.5.1. na str. 29 pt. Tworzenie crescendo lub diminuendo w bardzo
krotkim czasie poprzez manipulacje tempem pomiedzy dwiema nutami
czytamy:....Kiedy[nuty] grane sq jako inégales, pierwsza nuta powinna by¢ grana krdcej niz
jej zapisana wartos¢, a druga nieco diuzej.

Zdecydowanie odwrotnie! Ten rodzaj nierdwnosci opisany przez Autorkg, to
rytm lombardzki stosowany do wyrazenia lekkosci, zartobliwosci we frazie.
Najczesciej stosowane inegalité, to coulé - taczenie dwoch nut pod tukiem,

z ktérych pierwsza jest dtuzsza od drugiej. Jest to sposob na ostodzenie spiewu,
czy gry na instrumencie, a takze wyrazenie tkania w bardzo wolnym tempie.
Dalej na tej samej stroni czytamy:....czesto zdarza si¢ w linii melodycznej, ze gdy szesc¢
ésemek granych diminuendo zaczyna sie od najmocniejszego uderzenia w metrum 3/4,
pierwsze, trzecie i pigte nuty sq diwiekami dysonansowymi, zatem powinny by¢ grane
ciszej. Na napiecie muzyczne i dynamike wplywajq dZwigki, ktore sq skracane.

Ponownie nie moge sie zgodzi¢ z tym wywodem, poniewaz epoka baroku
epatowata dysonansami. To one byty gtéwnym Zrédtem napigc i zdecydowanie
powinny zosta¢ uwypuklone, a nie $ciszone. Ale juz linijke dalej mamy taka oto
konkluzje: Autorka niniejszej pracy jest zdania, by w zwiqzku z tym diwieki dysonansowe
grac nieco dfuzej, az do wykonania drugiej, czwartej i szostej nuty rozwiqzania, odbierajgc im
czes¢ ich wartosci. Aby pokazac diminuendo na tych szesciu nutach, nalezy zagrac te
dysonansowe diwieki na trzech réinych poziomach, przy czym kaida nuta dysonansowa
powinna by¢ grana czasem dfuzej, czasem krocej.

Zupetnie nie jestem w stanie podaza¢ za przedstawionym tokiem myslenia
Autorki, chociaz ponizsza konstatacja jest chyba jedyna lub nieliczna, w ktorej
moge znalei¢ punkty wspolne:

Manipulacja tempem powinna byc scisle skorelowana z dynamikq, wzrostem

i spadkiem napiecia muzycznego, poniewaz w grze na klawesynie dynamika jest scisle
zwigzana z napieciem. We frazie muzycznej napigcie muzyczne fqczy sig z harmonig

i dynamikq linii melodycznej i linii gtosu basowego. Kiedy dynamika rozwija si¢ w crescendo,
zwykle rosnie réwniez napiecie muzyczne, wiec tempo powinno stopniowo przyspieszac.

W diminuendo napiecie muzyczne spada, wigc tempo powinno stopniowo zwalniac.

Technika brisé omawiana na str. 32 i 34 przynosi kolejne rewelacje: ...Na
klawesynie brisé mozna gra¢ na dwa sposoby: od nuty dolnej do gornej lub od nuty gornej do
dolnej. Brisé mozna wykonac jedngq rekq lub obiema rekami.

Skupiajac sie na aspekcie formowania dynamiki na klawesynie w tym
kontekécie, warto zastanowic sie jak w ogole rozpoznac sens frazy, jej tempa.
Przeciez w zapisie nie ma taktow, nie ma podziatu na reprezentatywne wartosci
rytmiczne. Jedyng logiczng podpowiedzig sg nastgpstwa harmoniczne. To one
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pokazujg plany napiec i ich rozluznienie. To jest jak podréz po galerii obrazéw,
ktore zostaty tak utozone, aby wywotac u widza wiele skojarzen, odczuc,

a jednoczesnie stworzycC logiczng catoé¢, historie jakiegos zdarzenia, opowiesci
majacej poczatek, rozwinigcie i konkluzje.

Podrozdziat 2.7. pt. Wptyw strojenia na dynamike klawesynu zawiera

trzy!! rozbudowane zdania: Na zakoriczenie tego rozdziatu nalezy zwrdci¢ uwage na fakt,
7e dobre strojenie instrumentu jest rowniez jednym z wazniejszych elementow, ktére mogq
pomdc wykonawcy w uzyskaniu poziqdanej dynamiki podczas gry. Instrument powinien byc¢
nastrojony w taki sposob, aby kazda nuta byfa dobrze sfyszalna, szczegolnie w wielogfosie,
poniewaZz strojenie moze zmieni¢ barwe diwieku, sprawic, Ze bedzie ostrzejszy lub
fagodniejszy. W naturalny sposob strojenie moze nadac brzmieniu akordu wiekszq gtosnosc

i napiecie, wyostrzajgc w ten sposcb wrazliwosc i wyobraznie muzycznq wykonawcy i sktonic
go do poszukiwan w zakresie wydobywania wigkszej ilosci roznic dynamicznych.

System strojenia nie ma wptywu na kwestie dynamiczng klawesynu, moze
podkresla¢ specyfike tonacji i zaleznoéci poszczegélnych akordéw oraz rozne
brzmienie tych samych interwatéw w obrebie tej samej tonacji.

Ocena dzieta artystycznego:

Materiat audio dotaczony do dokumentacji pracy doktorskiej mgr Neng Yi Chen
zawiera nastepujgce utwory:

Jean-Henry d'Anglebert (1629-1691)

(1] Prélude en re mineur 5'42"

Christian Petzold (1677-1733)

Concerto IV ze zbioru XXV Concerts Pour le Clavecin
[2] -5'22"

[3] Larghetto 3'39"

[4] Staccato 1'52"

[5] Allegro 3'08"

Christian Gottlob Neefe (1748-1798)

(6] Fantazja f-moll 17'54"

Benedetto Marcello (1686-1739)

Sonate X/

[7] Largo ma vivace 3'46"

[8] Allegro 4'21"

[9] (Presto) 4'05"

[10] (Prestissimo) 2'46"

Ludwig van Beethoven (1770-1827)

13 wariacji na temat Es war einmal ein alter Mann z opery Das rothe Kdppchen
von Dittersdorf WoO 66
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[11] Temat 0'50"

[12] Wariacja 10'51"

[13] Wariacja |1 0'49"

[14] Wariacja Ill Commodetto 1'01"

[15] Wariacja IV 0'49"

[16] Wariacja V Risoluto 1'00"

[17] Wariacja VI Minore 1'51"

[18] Wariacja VIl Maggiore 1'13"

[19] Wariacja VIl Tempo primo 1'11"

[20] Wariacja IX Con spirito 1'00"

[21] Wariacja X 1'31"

[22] Wariacja XI Allegro 0'57"

[23] Wariacja XIl Allegro non tanto. Con grazia 1'44"
[24] Wariacja Xlll Marcia vivace 1'25"

Marta Ptaszynska (1943)

[25] Touracou 3'43"

Czas nagrania: 72'30"

Nagranie zrealizowano w dniach 11 i 14 lipca 2023 roku w studio nagraniowym

Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie na klawesynie
(kopii instrumentu Pascala Taskina z okoto 1769 roku) wykonanym w Krakowie
przez Witolda Gertnera w 2019 roku. Rezyserem nagrania byt mgr Dawid
Makosz, a przygotowaniem i strojeniem instrumentu zajat sie Witold Gertner.

Po wystuchaniu materiatu audio chciatabym omoéwic interpretacje
poszczegdlnych utworow.

-Jean-Henry d'Anglebert -Prélude en re mineur

Sstychaé tu rdinice artykulacyjne i miejscami bardzo pigkne legato. Prélude
wykonane jest w dos¢ spokojnym tempie, gdzie skupiono sie raczej na
wyeksponiowaniu dsemek, co spowolnito tworzenie napig¢ harmonicznych i ich
roztadowan. Oczywiscie kazde wykonanie preludium niemenzurowanego jest
kwestig indywidualng i niepowtarzalng. Jednak te forme wypowiedzi
okreslitabym jako poprawng lecz nie przekonujaca.

-Christian Petzold- Concerto IV ze zbioru XXV Concerts Pour le Clavecin.

W | cz. moina dostrzec tadne modelowanie frazy oraz rdéinice dynamiczne
wynikajgce z naprzemiennego uzycia klawiatur. Mimo wszystko warto bytoby
zroznicowac atykulacje gtdwnie w lewej rece. Tu czesto pomijane sg pauzy

i frazowanie nut po dwie razem. W wewnetrzym Adagio zagranie chocby
skromnej improwizacji podniostoby walory wykonawcze. Sugestia Johanna
Joachima Quantza w tym temacie jest bezcenna.



Il cz. Larghetto- przy czesci oznaczonej Adagio, tak swobodne rozpoczecie jest
zrozumiate, natomiast przy Larghetto spodziewatabym sie konkretnego tempa,
przy czym w takcie drugim nalezatoby zwréci¢ uwage na egzekucjeg ozdobnika,
ktory powinien rozpocza¢ sig od dolnej nuty. Znak obiegnika wyglada znajomo,
jednak napisany jest odwrotnie niz _standardowy” i w zwigzku z tym powinien
by¢ inaczej wykonany. Generalnie, pomijajac btad tekstowy w takcie pigtym, tak
daleko posunigta swoboda rytmiczna jest dla mnie niezrozumiata i powoduje
zaktopotanie w odbiorze dosc prosto skonstruowanej sekwencji melodyczno-
rytmicznej tym bardziej, ze schemat: 6semka — dwie szesnastki prowadzony jest
wymiennie i tutaj dopatrywatabym sig pomystu na zmiany artykulacyjne

i dynamiczne, tworzace pewnego rodzaju konwersacje. W llI cz. okreslonej jako
Staccato trudno dopatrze¢ sie realizacji sugestii kompozytora. Akordy grane s3
legato i czgsto arpeggio w bardzo wolnym tempie, w zwigzku z czym kazdy takt
pozostaje zamknigtg catoscia. Szereg wspotbrzmien zawierajacych septymeg
prowokuje do kontynuacji tego pochodu, ale tez moze byc powodem do
wyréznienia jakiegos ciekawie brzmigcego akordu np. w takcie 6- f/g/a/c/e.
Generalnie mozna te cze$¢ uznac za ciekawy przyktad modulacji z Tonacji H-Dur
do G-Dur tylko, zeby ten przebieg byt interesujacy, nalezatoby podkresli¢ pewne
akordy, a niektére ,odpuscic”. Kwestia zrozumienia sugestii kompozytora
<Staccato> oraz konsekwencji rytmicznej jest dla mnie nie do zaakceptowania.
Ostatnia czeé¢ tadnie ilustruje roznice dynamiczne powstate na skutek zmian
rejestrow. Osobiscie sugerowatabym najpierw zagranie catej czesci na jednej
klawiaturze, aby w powtorce pokazac te réznice, o ktorych doktorantka pisze w
dysertacji.

Autorka nadmienia na str. 4.... w czwartej czesci Allegro nalezy uzy¢ dwoch manuatow
bez rejestru czterostopowego, poniewaz w fakturze przewazajq trzydziestodwdjki, ktore
sprawiajg, 7e tempo jest wystarczajqco szybkie, a dzwiek donosny. Pozwole sobie nie
zgodzi¢ sie z tym wywodem. Jedno nie ma nic wspdlnego z drugim.
Zastosowanie rejestru czterostopowego nie zalezy od rytmu, a idgc tym
tropem- wrecz przeciwnie, wiasnie dodanie 4 mogtoby znaczaco poprawic
dynamiczny aspekt wykonania. Biorac pod uwage literature muzyczng chocby
np. Jana Sebastiana Bacha, Jego synow, Jeana Philippa Rameau, Josepha-
Nicolasa-Pancrace’a Royera i wielu, wielu innych kompozytoréw nie tylko epoki
baroku, przedstawiona teza jest nie do obronienia, ze nie wspomne o kwestii
akustyki pomieszczenia, gdzie dana kompozycja jest wykonywana, rezonowania
samego instrumentu oraz techniki gry klawesynisty.



Doktorantka daje tak zwane gotowe rozwigzania, sprawiajace wrazenie
jedynych poprawnych np. str. 45 opisu pracy - aby pokazac zaznaczony akord

w dynamice fortissimo, nalezy zagrac artykulacjq staccato. Dzigki temu wytworzona na
moment chwila przerwy spowoduje, ze akord koricowy sprawi wrazenie gtosniejszego, niz jest
W rzeczywistosci.

Moze w grze na fortepianie tak moze by¢, natomiast grajac na klawesynie
mozemy taki akord wyrdzni¢ krotka artykulacjg lub przeciwnie- bardzo dtuga,
podkreslong gra arpeggio. Juz na nastgpnej stronie- 46. Autorka sama sobie
przeczy piszac....aby pokaza¢ mocny akord na zakonczenie, nalezy[....] przetrzymac go
dtuzej i potaczyc¢ legato z ostatnim.....

Doktorantka naduzywa stéw: nalezy i powinno sig, co jednak uosabia
osobisty wykonawczy gust klawesynistki, poniewaz sam tekst muzyczny tego
nie sugeruje. Nie ma oznaczeri dynamicznych, a artykulacyjne sg ubogie.

Nie wiem tez skad takie sugestie jak np. ta na str. 48. ...Kiedy linia melodyczna
znajduje sie w gérnym gfosie, te takty nalezy nieznacznie przyspieszyc, natomiast te,

w ktérych prowadzi dolny gfos, nieznacznie zwolnic....

-Christian Gottlob Neefe-Fantazja f-moll

W dysertacji na str. 8 pojawia si¢ takie zdanie.... Partytura Fantazji f-moll dowodzi, ze
utwdr ten zostat napisany , per il clavicembalo”. Juz na pierwszej stronie tytutowej sam
kompozytor zasugerowat wybor instrumentu piszac - Fantasia per il
clavicembalo. Ale partytura wtasnie tego nie dowodzi, poniewaz bogate
oznaczenia dynamiczne bardziej wskazujg na wybor piano-forte, klawikordu niz
klawesynu. Juz na poczatku Autorka daje ,gotowce” jak powinno si¢ wykonac
,prawidtowo” poczatkowe akordy grajac raz szybsze arpeggio, bez arpeggia, raz
wolne arpeggio, co wydaje sige by¢ pozbawione sensu. Kazdy muzyk powinien
swoja odmienng interpretacjg przekonac stuchacza i wzbudzi¢c w nim emocje
tym bardziej, ze na przestrzeni pierwszych czterech taktéw nia ma zadnych
oznacze ani dynamicznych, ani artykulacyjnych. Mamy takze sugestig
koniecznego zabiegu, ktéry nalezy zastosowac w ostatnim takcie: ...Poniewaz
diwiek klawesynu nie trwa tak dfugo, konieczne bedzie dyskretne (nie forte) powtorzenie
ostatniego diwieku basu na gérnym manuale. Stowo- konieczne- robi rdznice i nie
uwazam, zeby taki zabieg byt wtasnie konieczny. Jest mozliwy.

Na str. 55 czytamy:....ten utwdr grany jest czesto na fortepianie, ale gdy wykonywany jest

na klawesynie, tempo powinno byc szybsze. Zbyt wolne tempo moze negatywnie wptyngc na
tok muzycznej narracji i spowodowac utrate jedrnosci dZwigku...



Z tego wywodu wynika, ze klawesyn jest instrumentem nie nadajgcym sig do
grania w wolnych tempach. Nie mogg sie z tym zgodzic!

Przed Presto kompozytor pisze uwagg - stringendo, co oznacza zaciesnianie
czasu, czyli wrecz nagte przyspieszanie tempa. Akurat tutaj klawesynistka
zwalnia, a szkoda, bo takie accelerando mogtoby przygotowac nastepng czesc.
To samo dotyczy figury retorycznej abruptio- czyli przerwania narracji przez
dopisanie pauz. Lepiej takie miejsca wydtuzy¢ niz skracac (takty 300-308), jak
mozemy zaobserwowac¢ w nagraniu. W kwestii sforzata zaznaczonego w tekscie
az cztery razy (takty: 352/354/360/362), Autorka sugeruje w opisie, ze ....w celu
powiekszenia napigcia emocjonalnego, diwieki basowe w akordach sforzato lewej reki,
powinny byc¢ grane nieco wolniej, wytwarzajgc tym samym bardziej gteboki i pewniejszy
diwiek.... Tylko, ze sforzato oznacza akcent, a tego W nagraniu nie stychac.

W opisie na str. 60. Autorka ponawia prébe jednoznacznego interpretowania
tekstu muzycznego (takty: 379/380 383/384) piszac....pasaie majq mniejsze
znaczenie, co dowodzi, ze powinny byc zagrane w lzejszej dynamice, na gérnym manuale,

z pewng dozq improwizacji, w tempie lekko przyspieszonym....S3dze, ze pasaze z klinem
nad kazda nutg trudno jest zinterpretowaé jako majace mniejsze znaczenie.
Zagrane z rejestrem czterostopowym na dolnej klawiaturze lub na gornej
6semce moga stanowi¢ ciekawg propozycjg odczytania tekstu i w zadnym
wypadku nie mozna uznac jakiejkolwiej jedynej sugetii za wiasciwg.

W catoéci za to broni sie Coda i réznice dynamiczne.

-Benedetto Marcello (1686-1739) Sonate XI.

Nagranie tego utworu wzbudzito moje bardzo pozytywne uczucia, a nawet
zachwyt. Ciekawa, swobodna interpretacja oraz wirtuozowskie zdobienia, nie
tylko w czesciach da capo, pokazaty mozliwosci techniczne i $wiadomosc
stylistyczng  klawesynistki. Oczywiscie propozycje, a wiasciwie pewniki”
zawarte w opisie nie powinny byc okreélone jako jedyne i nie podlegajace
dyskusji formy odczytania tekstu. Przyznam, ze ten styl narzucajacy konkretne
rozwigzania bardzo mi przeszkadza i stawia a priori w opozycji.

-Ludwig van Beethoven- 13 wariacji na temat Es war einmal ein alter Mann z
opery Das rothe Kéappchen von Dittersdorf WoO 66.

Zdecydowanie polecam stuchanie tej czesci prezentacji bez sledzenia nut.

W opisie zdarzaja sie wpadki merytoryczne jak np. na str. 76-przyktad 70.... w
partii lewej reki zaznaczony na czerwono diwiek fis- de facto jest diwigkiem d..

Poza tym uwagi typu: trzeba, nalezy, powinno sig, s3 indywidualnym
podejsciem i osobistg propozycja Doktorantki w procesie poznawania i wyboru
interpretacji. Zapewniam- jedng z wielu.....

10



-Marta Ptaszynska (1943) Touracou.

Kompozycja Marty Ptaszynskiej jest utworem programowym i opisuje charakter
brzmienia tego hatasliwego ptaka, ktorego donosny glos przypominajacy
szczekanie ostrzega ssaki roslinozerne przed drapieznikami. Doktorantka
poswiecita jeden akapit na wyttumaczenie tego zjawiska, a potem tradycyjnie
skupita sie na wyliczaniu koniecznych zachowan partii obu rak.....tylko po co,
czemu miatoby to stuzy¢, jakiego zachowania ptakdw powinno dotyczyc?
Kolejne cenne wskazowki odnajdujemy na str. 88 dysertacji....Szybki ruch palcow
utatwi wysoka pozycja ramienia(sic????). Podczas tworzenia bardzo silnej dynamiki

i zwigzanego z niq efektu perkusyjnego nalezy gtebiej wciska¢ klawisze......Ale po co, skoro
nacisk klawisza nie ma wptywu na site brzmienia dZwigku.

Konkluzja:

Dysertacja jest petna ,ztotych mysli” i osobistych wypowiedzi nie majacych
alternatywy. To nie jest praca naukowa tylko pogladowa i jako taka nie spetnia
w moim odczuciu zatozen pracy doktorskiej. Doktorantka naduzywa stow:
nalezy i powinno sie, co jednak uosabia osobisty, wykonawczy  gust
klawesynistki, cho¢ sam tekst muzyczny tego nie sugeruje.

Generalnie cze$¢ opisowa artystycznej pracy doktorskiej stanowi zbior
jednoznacznych sposobow na ,wifasciwe” wykonanie utworu muzycznego.
Przypomina apteczne odmierzanie ingrediencji w przygotowywaniu potrawy,
ktéra z pewnoscig wyjdzie zawsze dobra i taka sama, jak tylko dopilnujemy
odpowiedniej wagi poszczegolnych sktadnikow. W muzyce tak nie ma.

Kazdy wykonawca jawi sie jako indywidualny ,kucharz”- interpretator o innym
wyczuciu smaku.

Klawesynistka, jako instrumentalistka jest bardzo sprawna technicznie

i proponuje niekiedy ciekawe rozwigzania interpretacyjne.

| na tym powinna sie skupi¢ oraz zrozumie¢, ze nie ma, na cafe szczescie,
jedynej i prawdziwej drogi dojscia do tak zwanej prawdy muzycznej.

Nie moge zgodzi¢ sie ze stwierdzeniami wyartykutowanymi przez Doktorantke
w pracy pisemnej, opisowej, poniewaz jako czynna klawesynistka i muzyk
poszukujacy réznorodnych srodkéw wyrazu, czuje sie ograniczana w doborze
takich elementow jak artykulacja, dynamika, frazowanie, poprzez narzucanie
jedynych, konkretnych rozwigzan.

2 przykroscig stwierdzam, ze nie moge przyja¢ pracy doktorskiej w tym
ksztatcie, poniewaz w mojej opinii nie spetnia ona warunkéw sformutowanych
w art.187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 ustawy Prawo o szkolnictwie wyzszym

i nauce.
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