Prof. dr hab. Bemard Maseli Sopot 28.01.2026r.
Wydziat Jazzu 1 Muzyki Rozrywkowej

Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego

w Katowicach
adres prywatny:

Zleceniodawca recenzji:

Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie — Przewodniczgea Rady do Spraw
Dyscypliny — Sztuki Muzyczne dr hab. Monika Gardof- Preinl, prof AMKP. Pismo z dnia
01.12.2025 roku, zlecenie podjgte na podstawie art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku - Prawo o
szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. 2 2024 r. poz. 1571 z pézn.zm.).

Dotyczy:

Uchwaly Senatu AM im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie, Nr 70/2025 z dnia
27.10.2025 roku w sprawie:

o Wyznaczenia recenzenta w przewodzie doktorskim mgr. Michata Czachowskiego w
dziedzinie sztuki, dyscyplinie artystycznej: sztuki muzyczne, w osobie prof. dra hab.
Bernarda Maselego z Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w
Katowicach.

Do nadestanego mi przez Przewodniczaca Rady do Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne dr hab.
Monike Gardon- Preinl pisma, sygnowanego datg 10.12.2025 roku, informujacego o wyznaczeniu
mnnie na recenzenta pracy doktorskiej Pana mgr. Michata Czachowskiego pt.:

wLastosowanie technik muzyki karnatyckiej we wspolezesnej muzyce flamenco. Nowe warto$ci
brzmieniowo — wyrazowe”, dofgczona zostala nastepujaca dokumentacja;

1. Kserokopia Uchwaly Senatu AM im. Krzysziofa Pendereckiego w Krakowie, Nr. 70/2025 2z
dnia 27.10.2025 roku w sprawie wyznaczenia recenzenta pracy doktorskiej w postepowaniu
0 nadanie stopnia doktora sztuki w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki muzyczne, mgr.
Michatowi Czachowskiemu.

Papierowa wersja opisu artystycznej czgsci pracy doktorskiej kandydata.

Pendrive zawierajacy dokumentacie przewodu doktorskiego mer. Michala Czachowskiego.
Umowa o dzieto oraz inne dokumenty wymagajgce uzupetnienia danych osobowych,

B




Recenzja pracy doktorskiej

Mgr. Michala Czachowskiego w zwiazku z przewodem doktorskim

w_dziedzinie sztuki, dvscyplinie sztuki muzyczne

Pracg doktorskg magistra Michata Czachowskiego pod tytulem:

-Lastosowanie technik muzyki karnatyckiej we wspélezesnej muzyce flamenco. Nowe
wartosci brzmieniowo — wyrazowe”,

tworzy zarcjestrowane na nosnikach elektronicznych (USB Flash Drive, plyta CD) dzicto

artystyczne oraz ¢zgS¢ opisowa pracy. Na dzieto artystyczne, piyte ,Hecho con Amor” sklada sig¢
dziewie¢ kompozycji

1. Manete (rumba) muzyka: M. Czachowski 4:26

2. Heeho con Amor {(alegrias) muzyka: M. Czachowski 6:44

3. Duana (zapateado) muzyka: S. Devassy 4:34

4. Jind Mahi muzyka i stowa: tradycyjne, M. Czachowski, A. Martorell 4:03

5. Al-Yanoush (buleria) muzyka: M. Czachowski 5:01

6. Panchaka muzyka: M. Czachowski, R. Kulur, P. Kiran 5:37

7. Agueda (soled por buleria) muzyka: M. Czachowski 5:02

8. Conacoleando (fani avartanam) muzyka: M. Czachowski, G. Udupa 3:59

9. Senderos de Paz (fangos) muzyka: M. Czachowski, M. Sharma 4:16

Materiat plyty zostat zarejestrowany w latach 2023-2025 podczas wielu sesji nagraniowych
odbywajgcych sig w réznych czgsciach $wiata, m.in. w Sewilli, Granadzie, Barcelonie, Bangalore 1
Bombaju. Rejestracja poszezeg6lnych partii stoi na znakomitym poziomie, w petni oddajac dynamike
oraz charakterystyke brzmieniows instrument6w, Uprzestrzennienie brzmienia opiera sie glownie na
umicjetnym wykorzystaniu efektu reverh w celu budowania wlasciwych planow dzwickowych. Na
szczegolne podkreslenie zastuguje réwniez bardzo dobry miks calosci, zwlaszcza biorac pod uwage
liczbe partii oraz ich duza ,,ruchliwosé”™.

Plyta opiera si¢ przede wszystkim na rytmic i strukturach polirytmicznych, a takze na precyzyjnej
artykulacji i akcentacji w poszczegélnych planach brzmieniowych. Uwzgledniajac  liczbe
mnstrumentow realizuyjacych jednoczesnie partie perkusyine oraz $lady instrumeniow melodycznych
— rowniez najezgsceie] silnie zrytmizowanych — album Hecho con Amor stanowi niemale wyzwanie
dla realizatora dzwigku. Tym wigkszy podziw budzi fakt, ze role te pelnit magister Michat
Czachowski, realizujac zarowno nagrania poszczegodlnych instrumentow i gloséw, jak i prowadzac
caty proces postprodukeji, obejmujgcy miks i mastering. Efekt finalny z pewnoscia §wiadezy o jego
wysokich wymaganiach estetycznych oraz doskonalej $wiadomosei stylistyki flamenco i muzyki
indyjskiej.

‘W nagraniu plyty wziglo udzial trzydziestu czterech wykonawcow. Jakosé ich wykonan nie
pozostawia watpliwosci, co nie powinno dziwié, biorgc pod uwage fakt, ze wielu z nich to artysci
wybitni, o migdzynarodowym statusie gwiazd. W$réd nich znajduje sie m.in. uznawany za
ambasadora muzyki §wiata perkusjonista Giridhar Udupa, a takze wokalistka i flecistka Varijashree
Venugopal — wspolpracowniczka takich artystow jak Bobby McFetrin, Jacob Collier czy Anoushka
Shankar. Partie tabli realizuje wirtuoz tego instrumentu Ojas Adhiya, natomiast partic mandoliny 1




gitary basowe] wykonuje m.in. Carles Benavent, wicloletni czlonek legendamego zespotu Paco de
Lucii. Ich wiedza i umiejgtnosci tworzg niezwykle spojna synteze odleglych $wiatéw muzycznych
— flamenco, muzyki indyjskicj oraz europejskiej muzyki spod znaku fusion.

Autorem wigkszosci materiatlu muzycznego jest magister Michat Czachowski, ktory w utworze Jind
Mabhi jest rowniez wspétautorem tekstu. Trzy kompozycje sg wynikiem wspolpracy kompozytorskiei
kandydata. Mowa tu o utworach Panchaka, Conacoleando oraz Senderos de Paz, natomiast
kompozycja Duana jest autorstwa hinduskiego kompozytora Stephena Devassy’ego.

Plyte z impetem otwiera kompozycja kandydata Manete. Znakomity temat oraz niezwykle
spojne brzmienie odleglych $wiatéw muzycznych od samego poczatku robia duze wrazenie,
Styszymy tu elementy muzyki flamenco oraz hinduskiej, a jednoczesnie calosciowe brzmienie jest
wyjatkowo bliskie. Mimo znacznego nagromadzenia i ztozonosci struktur rytmicznych tworzacych
sekcje Tytmiczng — co stanowi wyznacznik brzmienia calej plyty — muzyka pozostaje niezwykle
przystepna, nie tracac nic ze swojej szlachetnosci 1 wyrafinowania.

Sam autor pisze o tym utworze: ,, Mojg intencjq bylo osiggnigcie kompromisu pomigdzy stylistyczng
autentycznoscig obu tradycyi a przystepnosciq dia szerokiego grona odbiorcéw.” Zalozenie to zostato
przez kandydata zrealizowane w petni.

Wsrod poszezegolnych czesci utworu na szezegoing uwage zastuguje znakomita sekcja sawal-jawab,
realizowana przez partie gitary oraz sitar. Sawal-jawab (pytanie—odpowiedZ) to dialog dwéch
instrumentéw, bedacy indyjskim odpowiednikiem znanego w muzyce jazzowej schematu call &
response. Partia ta zostala wykonana znakomicie, a jej warto$¢ dodatkowo podnosi fakt
zamieszezenia jej w €z¢sci opisowej pracy, w postaci zapisu nutowego. Sekeje sawal jawab wiehczy
wirtuozowski fragment solowy tabli w wykonaniu Manisha Madankara.

W tym migjscu nalezy zaznaczy¢, ze kazdy utwdr w czeSci opisowej pracy zostat poddany
drobiazgowej analizie, w ramach ktorej wskazano wszystkie najwazniejsze clementy skladowe
kompozycji, takie jak forma rytmiczna, raga, tonacja, metrum oraz tempo. W przypadku kompozycji
Manete autor jako tonacj¢ wskazuje ,d-moll harmoniczng™, co stanowi oczywisty blad
terminologiczny. Utwor utrzymany jest w tonacji d-moll, natomiast zastosowany material
melodyczny opiera si¢ giownie na skali d-moll harmonicznej, Analogiczna sytuacja wystepuje
rowniez w przypadku opisu kilku innych kompozycji i zostanie omowiona w dalszej czeéci recenzji,
poswigcone) analizie czesci opisowej pracy.

Tytulowa kompozycj¢ ptyty Hecho con Amor otwiera pigkna, niespieszna introdukcja gitary,
kiére) towarzyszy szerokie, ambientowe brzmienie typu pad. realizowane (prawdopodobnie? -brak
w opisie pracy) przez instrument klawiszowy. Nastgpnie narracj¢ muzyczng przejmuje sitar,
natomiast wlasciwy charakter utworu ujawnia si¢ wraz z wejéciem instrumentéw perkusyjnych oraz
kontrabasu, realizujacych rytm alegrias. Kontrabas przy tym, précz pelnienia funkeji podstawy
harmonicznej, prowadzi rowniez fragmenty linii melodycznej — zaréwno samodzielnie, jak i w
unisonach z gitarg i sitarem. Gléwnym instrumentem utworu pozostaje jednak partia gitary , ktora
jest znakomitym pretekstem do zaprezentowania charakierystycznych dla muzyki flamenco technik
wykonawczych t.j. picado, arpegio, rasgueado.

W  koncowe] czesci kompozycji autor wprowadza zwiclokrotnione partie instrumentéw
smyczkowych — skrzypiec oraz altéwki — co skutkuje wyraznym wzbogaceniem przestrzeni
dzwickowej i intensyfikacjg kulminacji utworu.

Kompozycja Hecho con Amor stanowi kolejny przyklad udanej syntezy stylistycznej, tym razem
dodatkowo wzbogaconegj o elementy muzyki jazzowej, obecne w zwrotach melodycznych oraz
progresjach harmonicznych. Tytul utworu, w thumaczeniu oznaczajacy ,,Stworzone z mitoécig” oraz
zastosowana formula rytmiczna afegrias (dost. rado$é”) trafnie oddajg jego charakter kompozyciji
ktora w swojej warstwie emocjonalnej niesie duzo dobrej energii.




Kolejna kompozycja plyty to taneczny w charakterze utwor Duana, autorstwa hinduskiego
kompozytora Stephena Devassy’ego. Utwor otwieraja z duzg energia instrumenty perkusyjne, takie
jak ghatam, riq oraz tabla, ktore wprowadzaja i stabilizujg gléwny rytm kompozycji. W tym miejscu
pojawia si¢ jednak watpliwosé co do zasadnodci zapisu metrum 6/8, ktdrym postuzyt sic autor
dysertacji. Na stronie 102 opisuje on zlozonos¢ polirytmiczng utworu oraz nieustanne przeplatanie
si¢ nieparzystych struktur metrycznych piszac : ,, Struktura rytmiczna tej kompozycji osadzona Jest
na metrum 68, kidre w kontekscie flamenco odpowiada formie zapateado (nazwa pochodzi od
rytmicznego uderzania stopami zapatear — ,tupal” ,,uderzaé butami” ). Jednak charakter tej
Jormy rytmicznej to tak naprawdg poliryimiczay styl flamenco, w ktorym nakladajg sie na siebie trzy
rodzaje metrum: 2/4, 3/4 1 6/8. Zatem opisywany utwor moze byé zapisany w kazdym z tych metrum.
Jednakze juz od pierwszych taktéw kompozycji Duana sposéb grupowania nut w temacie oraz
akcentacja instrumentéw akompaniujgcych sugeruja — w mojej opinii — metrum 12/8, nasuwajac
bezposrednie skojarzenie z Bembd, rytmem stanowigcym jeden z fundamentoéw muzyki afrykanskie;
oraz afro-kubanskiej, opartym wiasnie na metrum 12/8 w grupowaniu 3/8. Moja teze dodatkowo
uzasadnia pojawiajacy si¢ w 02:43 diwigk przypominajacy tzw. hand claps, ktory stabilizuje puls w
sposob charakterystyczny dla rytmu Bembé. Spostrzeienie to nie stanowi zarzutu, lecz raczej
obrazuje bogactwo wplywow oraz wzajemnych relacji obecnych na plycie Hecho con Amor, co czyni
Ja jeszeze bardziej intrygujaca. Duana stanowi rowniez kolejng okazje do wystuchania dialogow
instrumentalnych w formule sawal—jawab, tym razem realizowanych przez skrzypce i gitare. Partie
dialogujgce sg dodatkowo wspierane przez tablg oraz ghatam, czesto prowadzone w rytmicznym
unisonie, co siopniowo potgguje napigcie i w pltynny sposob wprowadza najbardziej ¢kspresyjng
czgs¢ utworu — improwizacje skrzypiec.

Jind Mahi jest utworem ludowym, ktory - wedlug stéw autora — , przez lata zyskaf status
Jednej z najbardzief rozpoznawalnych i wlubionych piesni $lubnyeh w kulturze Pendsabu®™, fegionu
obecnie podzielonego pomigdzy Indie i Pakistan. Poniewaz zatozeniem artystycznym kandydata bylo
potaczenie tradycyjnej muzyki hinduskiej z elementami flamenco, w ninigjszej kompozycji zestawil
on hinduska piesn ludowa z jedng z form flamenco — albored. Synteze t¢ dodatkowo podkresla
uzycie dwoch jezykow: pendzabskiego, stanowiacego warstwe tekstowa piesni ludowej oraz
hiszpafiskiego, ktorego tekst zostal napisany wspolnic przez mgr. Czachowskiego i Andrésa
Martorella.

Po wczesniejszych, energetycznych utworach, ludowa w swoim charakterze kompozycja Jind Mahi,
oparta na prostej rytmice i harmonii, przynosi wyrazne uspokojenie narracji muzyczne;.

Al-Yanoush to kolejna kompozycja, autorstwa magistra Michata Czachowskiego. Utwér ten
stanowi w moim odczuciu kwintesencjg calej plyty — jest wicloczesciowy, oparty na zlozonych
rytmach 1 zmienny w nastroju. Znajdziemy w nim zaawansowane harmonicznie pochody akordowe
oraz odpowiadajacy im material skalowy. Imponujace sola instrumentalne i wokalne dopelnia czesé
wykonana w cale$ci w technice konnakol. Jest to specyficzna poludniowoindyjska technika
wykonawcza, polegajaca na recytowaniu sylab odpowiadajacych roznym strukturom rytmicznym. W
utworze tym znaczacg rolg petni znakomita Varijashree Venugopal, ktorej glos prowadzi temat,
improwizacj¢ oraz sekcj¢ rtytmiczng wiasnie w formie wspomnianego kornakolu. Drugim,
niezmiernic waznym wykonawcy jest basista Carles Benavent. Jego gra wprowadza rozszerzenie
harmoniczne utworu oraz przywoltuje skojarzenia ze stynnym sekstetem legendarnego gitarzysty
flamenco — Paco de Lucii. Znakomita kompozycja, skutecznie zacierajaca granice muzyczne
pomigdzy kontynentami i stylistykami,



Kompozycja Panchaka jest wynikiem wspéipracy Ravichandra Kulura, Pramatha Kirana oraz mer.
Czachowskiego. Utwor utrzymany jest w metrum 5/4, ktore w poszezegélnych czesciach podlega
zmianom w sposobie grupowania, np. 2+3 lub 3+4+1+42, co sprawia, ze calos¢ zyskuje lekko$é i
uwodzi swym kolorem. Prosta harmonia oraz tematy, grane gtéwnie przez Ravichandra Kulura na
egzotycznym bambusowym flecie bansuri, nadajg utworowi spoéjnosé 1 klarownoéé. Na szczegolng
uwage zastuguje fragment w przedziale czasowym 02:01-02:19, wykonany wspélnie przez bansuri i
gitarg, do ktdrych w ostatnich taktach w unisonie dolgczaja instrumenty perkusyjne. To zaledwie kitka
taktow, lecz zagranych z niezwyklg lekkoscia i precyzjg. Analogiczne rozwiazanie fakturalne pojawia
si¢ rowniez w koficowej czesci utworu, wzmacniajac jego strukture formalna. Istotnym elementem
kompozycji s takze bardzo dobre improwizowane sola gitary i bansuri, ktére znacznie wzbogacaja
narracj¢ muzyczng.

Kompozycja Agueda, autorstwa kandydata, oparta jest na polaczeniu ztozonej warstwy rytmiczne)
jednej z form flamenco — soled por buleria — z urzekajaca pod wzgledem barwy i ornamentyki partia
sitaru, instrumentu wywodzgcego si¢ z tradycji muzyki indyjskiej, obstugiwanego przez Leo
Vertunniego. Muzyk ten prowadzi narracje w stylu okreslanym mianem gavaki ang, polegajacym na
naSladowaniu  Iudzkiego glosu poprzez zastosowanie glissand oraz  melizmatow.
Zabieg ten skutecznie integruje warstwg rytmiczng i melodyczng kompozycii, znaczaco podnoszac
jej walory ekspresyjne.

Zupetnie odmienny charakter prezentuje kompozycja Conacoleando autorstwa Giridhara Udupy oraz
mgr. Czachowskiego. Utwor ten opiera si¢ w calosci na wspomnianym wezedniej konnakolt, czyh
technice  wokalnej  perkusji, tworzacej] roznorodne zlozone struktury  rytmiczne.
Jedynym elementem melodycznym kompozycji jest jednotaktowa fraza, utrzymana w tonacji d-moll
oraz metrum 8/4, okreslana w muzyce potnocno indyjskiej mianem Jehara. Fraza ta, wykonywana
przez gitar¢ i sitar, pelni funkcje stalego tta dla wirtuczowskich partii wokalnych.
Wich obrebie glos traktowany jest jako instrument perkusyiny, prezentujac bogactwo rytmiki kultury
hinduskiej, jej ztoZono$¢ strukturalng oraz wyjatkowy potencjat ekspresyjny.

Pigkne wprowadzenie indyjskiego instrumentu sarod, do ktérego wkrétce dotacza gitara flamenco,
wyznacza kolorystyke brzmieniows ostatniej kompozycji plyty — Senderos de Paz. Towarzyszg im,
prowadzone w jednostajnym pulsie i miejscami wzbogacane przez inne instrumenty perkusyjne partie
dwach instrumentow cajon.

W kompozycji obecne s3 improwizowane partie sarodu i gitary, prowadzace ze soba dialogi, a takze
charakterystyczne dla calego albumu melodyczne unisona obu instrumentow. Powtarzany w te)
formie motyw, stopniowo wygasajacy, zamyka utwor, jednoczesnie tworzac lagodne 1 harmonijne
domknigcie catego atbumu.



Opis dziela artystycznego

Obszerny opis dziela artystycznego sklada si¢ z pieciu rozdziatow poprzedzonych wstgpem,
ktore uzupelnia bibliografia. Opis dzieta zostat réwniez przedstawiony w wersji anglojezyczngj.

Rozdzial pierwszy poswigcony jest analizie muzyki indyjskiej oraz flamenco, obejmujacej ich
genezg, cechy wspolne oraz roznice stylistyczne i strukturalne. Omoéwione zostaje charakterystyczne
instrumentarium obu tradycji muzycznych, ze szczegdlnym uwzglednieniem gitary flamenco. Autor
podejmuje takze zagadnienie dominujacej roli rytmu w obydwu kulturach, odnoszac si¢ do pojecia
compas w muzyce flamenco oraz techniki komnakol w muzyce indyjskiej;. Ponadto rozdziat
uwzglednia kwestie zwigzane z improwizacjy oraz szeroko rozumianym kontekstem kulturowym
muzyki flamenco.

W rozdziale drugim autor omawia swoja koncepeje artystyczng, polegajgcg na polaczeniu muzyki
indyjskiej z muzykg flamenco, na przykladzie swojej flagowej formacji Indialucia, reprezentujace;
szeroko pojeta stylistyke world music. Preedstawione zostaje rowniez przenikanie si¢ elementdw
muzycznych réznych kultur w obrebie tradycji flamenco.

Rozdzial trzeci po$wigcony jest omoéwieniu instrumentarium wykorzystanego w procesie
powstawania pltyty Hecho con Amor.

Najwazniejszym elementem czeéci opisowej pracy doktorskiej jest rozdziat czwarty, w ktorym autor
szczegotowo omawia poszczegolne kompozycje, prezentujac jednoczesnie sylwetki wykonawcow.

Rozdzial pigty obejmuje podsumowanie, podzickowania autora oraz obszerny stowniczek pojeé
obcojezycznych, a takze aneks, w ktorym mgr Czachowski zamiescil kompletny zapis nutowy
kompozycji Conacoleando.

Caios¢ pracy zamyka bibiiografia, obejmujgca trzydziesci pozycji ksigzkowych, deiewied artykuiow
z literatury branzowej, szes¢ prac naukowych, dwa wydawnictwa cyfrowe w postaci plyt DVD oraz
Jedno zrodio internetowe.

Od strony edytorskiej praca prezentuje si¢ bardzo dobrze. Liczne przypisy zostaly uzyte
prawidlowo i zasadnie. Ciekawym zabiegiem, zastosowanym przy omawianiu poszczegolnych
kompozycji, jest wykorzystanie graficznej reprezentacji pliku audio w postaci tzw, waveforms. Ten
oryginalny sposéb prezentaciji przypadi mi osobicie do gustu, poniewaz dostarcza znacznie wiccej
informacji niz sam opis tekstowy formy utworu.

Nalezy rowniez podkresli¢ znakomite i niezwykle cenne zapisy nutowe fragmentow kompozycji. W
przypadku utworu Conacoleando, jak wspomniano wyzej, autor zamiescit kompletny zapis partii
Giridhara Udupy oraz pozostatych wykonawcow realizujacych partie wokalnej perkusji, tzw.
konnakol. Zapis obejmuje zaréwno wartosci rytmiczne, jak i odpowiadajace im sylaby, co czyni go
szczegolnme wartosciowym i1 uzytecznym zrodtem wiedzy.

Autor dysertacji, opisujac kazdg kompozycjg, podaje jej tempo wyrazone w beats per minute (BPM),
rodzaj rytmu stanowigcege pedstawe utworu (np. fangos, Adi Talam, soled por buleria), rodzaj
indyjskiej ragi (np. Bhairavi, Sarasangi / Charukeshi), a takze metrum oraz tonacje utworw. Wiasnie
w tym miejscu pojawialy si¢ moje watpliwosci, dotyczace bezposrednio informacji o centrum
tonalnym kompozycji.

Juz w opisie pierwszego utworu Manete autor jako tonacje podaje ,, d-molf harmoniczna”. Klasyczny
europejski system tonalny dur-moil opicra si¢ na dwunastu centrach tonalnych funkcjonujacych w
dwoch trybach, co daje tacznie dwadziescia cztery pozycje, przedstawiane w tzw. kole kwintowym.
Oczywiscie, poza tymi dwudziestoma czterema tonacjami, w praktyce wykonawczej muzycy
postugujg sig ich wigkszg liczbg ze wzgledu na enharmonig, jednak nie wystepuje wérad nich tonacja
okreslana jako ,,d-moll harmoniczna™.



Podobna sytuacja pojawia si¢ w opisach kolejnych utwordw: Al-Yanoush — , Fis-dur Jrvgijska”,
Agueda — , A-dur frygijska”, Senderos de Paz — ,C-dur fiygijska”. Przypadki te sg 0 tyle
problematyczne, ze skala frygijska, nalezaca do systemu skal koscielnych, budowana jest na trzecim
stopniu gamy durowej, a wigc opisuje tryb molowy. Okreslenia takie jak |, Fis-dur Jrveiiska”
zawieralg zatem wewnetrzng sprzecznosé trybow.

Z doswiadczenia wiem, ze poszczegblne gatunki muzyczne czesto w praktyce odbiegajg od
klasycznego zapisu oraz akademickiej nomenklatury muzycznej. Przykiadem moze by¢ dzwick B w
muzyce klasyczne), ktory w muzyce jazzowej oznacza dzwigk H, natomiast dzwick B zapisywany
jest w muzyce jazzowej jako B z bemolem (Bb). Wcigz tocza si¢ rowniez spory dotyczgce
przykladowo enharmonicznych roznic w zapisie skali bluesowej.

Lektura opisu czesci artystycznej dysertacji przynosi szybka odpowiedz na zaistniate watpliwosci.
Autor odnosi si¢ oczywiscie nie tyle do klasycznie rozumianej tonacji, ile do zawartosci skalowej,
ktora w przypadku muzyki indyjskiej oraz {lamenco najczesciej dominuje nad prostg warstwg
harmoniczng. Zagadnienie to mgr Czachowski obszemie wyjasnia na stronie 1 13, piszae:

o Utvor oparty jest na skali frygijskiei A — czyli por medio — co ozracza, e tonika (czyli diwick A}
znajduje si¢ na pigiej strunie gitary (otwarta struna A). Skala frygijska flamenco zawiera Jednak duzg
tergje (Cis zamiast C), co nadaje jej charakterystyczne, napicte brzmienie, Jednoczesnie oscylujgee
migdzy tonacjq molowg a durowq a takze pozwala stosowaé akord A-dur jako Junkeje centraing
(tonika zastgpcza). To wlasnie obecno$é podwyiszonej tercji nadaje temu wworowi bardziej
ekspresyine, czgsto dramatyczne brzmienie (ak charakierystyezne w tradyeyinym  flamenco.
Wspomniana wczesniej i uzywana powszechnie we flamenco tonika zastepcza nie jest zgodna z
zasadami klasycznej harmonii funkcyjnej, lecz opiera si¢ na modalnym centrum tonalnym, w ktorym
dominujgcym akordem tonicznym jest akord durowy zbhudowany na 1 Stopniu frygijskiej skali
Slamenco. Zjawisko to podkresia modalny charakter flamenco oraz jego odrebnosé od systenu dur-
moll, tworzqc unikainy jezvk harmoniczny z silnie zakorzeniong praktykg wykonawezg.”

Powyzsze uwagi w Zaden sposob nie wptywajg na jakos$¢ pracy , ktérg oceniam bardzo wysoko.

Konkluzja

Jako muzyk, ktorego znaczng czgs¢ aktywnosci artystycznej zajmuje szeroko pojety nurt
Jusion, polegajacy na tgczeniu roznych stylistyk muzycznych i tradycji kulturowych, od wielu lat z
duzg uwaga $ledz¢ poczynania mgr. Michata Czachowskiego. Jego autorska formacja Indialucia jest
zespotem o ugruntowanej pozycji na migdzynarodowej scenie world music, a jej dzialalno$é
koncertowa od 1999 roku spotyka sie z entuzjastycznym odbiorem zardéwno publicznosci, jak i
krytykow na calym $wiecie.

Przystgpujac do lektury i oceny pracy doktorskiej mgr. Czachowskiego, bylem wigc w pelni
przygotowany na kontakt z muzyka wysokiej proby artystycznej, wynikajaca z jego wicloletniego
doswiadczenia scenicznego. Mimo to jakos$¢ jego najrowszej produkcji muzyczne] — plyty Hecho
con Amor — okazala si¢ dla mnie nadal bardzo pozytywnym zaskoczeniem.

Na szczegdlne podkreslenie zastugujg zarowno wartosé materiatu kompozycyjnego, jak i wysoki
poziom wykonania poszczegolnych partii instrumentalnych oraz wokalnych. W projekcie biorg
udzial wybitni artysci — wirtuozi swoich instrumentow, czesto posiadajacy status legend w obre¢bie
wlasnych srodowisk artystycznych.

Kazda z komipozycji zawiera liczne fragmenty, kidre zapadaja w pamicé i budza autentyczny
zachwyt. Nickiedy s3 to pojedyncze takty zamykajace fraze muzyczna, jak chocby znakomity hreak
tabli pojawiajgcy si¢ w 3:42 utworu Manete, czy charakterystyczne dialogi instrumentalne typu
sawal-jawab, obecne zaréwno w kompozycji Manete, jak i Duana.




Zachwyca ckspresyjny glos Varijashree Venugopal w utworze A/-Yanoush, mistrzowska gra
Ravichandry Kulury na bansuri w kompozycji Panchaka, a takze niezwykle efektowny, wirtuozowski
konnakol w wykonaniu Giridhara Udupy w utworze Conacoleando. Takich fragmentow znajdziemy
na ptycie /{echo con Amor znacznie wigcej a wszystkie spaja charakterystyczne brzmienie gitary mgr.
Michata Czachowskiego. ktorego kazda partia stanowi przekonuiacy dowod duzej znajomosci iezyka
muzycznego zarowno flamenco, jak i tradycji muzyki indyjskiej.

Dodatkowym atutem dzieta artystycznego jest wysoka jakosé realizacji nagraniowej, za ktorg
osobiscie odpowiada mgr. Czachowski. Pomimo czesto bardzo gestej faktury muzycznej oraz duzej
liczby aktywnych instrumentow perkusyjnych w warstwie rytmicznej, nagranie nie traci swoich
waloréw brzmieniowych, Zachowana zostaje zardwno szeroka dynamika, jak i wezelkie subtelnoéei
artykulacyjne, takie jak ornamenty, arpeggia czy glissanda, tak charakterystyczne dla flamenco oraz
muzyki indyjskie;.

Niezwykle istotnym elementem pracy jest rowniez jej czg$¢ opisowa. Autor, wykazujac sie bardzo
dobrg znajomoscig przedmiotu, szczegélowo objasnia zastosowane zabiegi wykonawcze i
ROTIPOZyCyjic. Wystaiczy zauwazy<, Z& mimo poiad czierdzicsioletnicgo dodwiadczeiia w anty wiicj
dziatalnosci muzycznej, z wieloma informacjami zawartymi w tej czesci pracy zetknglem sie po raz
PIETWSZY.

Mgr. Czachowski imponuje mi szeroka znajomoscig terminologii, instrumentarium. Obszernic
objasnia charakter roznorakich struktur rytmicznych i melodycznych obydwu kultur muzycznych. W
Sposob wyczerpujgcy omawia takze zasady rytmicznej wokahizacy konnakol, me pomtja przy tym
genezy ani filozoficznych podstaw muzyki flamenco oraz tradycyjnej muzyki indyjskiej. A przeciez
mgr. Michat Czachowski jest muzycznym samoukiem, ktory swojg wiedze i kompetencje artystyczne
budowal poprzez uwazne stuchanie oraz wieloletniag wspétprace z innymi wykonawcami. Jak sam
podkresla w zakonczeniu pracy: ,, Nie majgc zadnego formalnego wyksztalcenia muzycznego, bez
snajomosci asad iurmonii czy ieorii, iworzyiem wiwory wylgcznic na podsiawie intuicji i glehokiego
osluchania z muzykq, ktérq kocham najczulej. Kazda nuta, kazda fraza powstawala nie = wiedzy, lecz
z potrzeby serca.” ;
Te stowa stanowig swoiste credo autora, obecne w kazdym utworze albumu Hecho con Amor
(»Stworzone z milofciq ™), ktory — poza znakomita warstwa dzwickowa — niesie ze sobg duza dawke
pozytywiicj energii.

Hecho con Amor to niezwykle udany, pigkny album, ktérego wysoka warto§¢ artystyczna
oraz przekaz emocjonalny sprawiajg, Ze z pewnoScig bedzie towarzyszyl mi w wielokrotnych
odsluchach.

W tym Swietle prace mgra Michala Czachowskiego uwazam za spelniajaca warunki
okreslone w art.187 ustawy z dnia 20.07.2018 r. Prawo o Szkolnictwie Wyiszym i Nauce ( Dz.
U. 2024r. poz. 1571 z p6zn.zm.) co stanowi rekomendacje do podjecia dalszych czynnosci w

post¢powaniu o nadanie stopnia doktora.
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