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Wroctaw, dn. 10.01.2024 r.

dr hab. Tomasz Gtuchowski
organista, klawesynista
AMKL we Wroctawiu
dziedzina: sztuki
dyscyplina: sztuki muzyczne

Recenzja rozprawy doktorskiej

Zleceniodawca recenzji:

Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego, pismo Przewodniczacej Rady do Spraw Dyscypliny
— Sztuki Muzyczne, dr hab. Moniki Gardon-Preinl, prof. AMKP z dn. 08.11.2023 r. w sprawie funkcji
recenzenta w postgpowaniu o nadanie stopnia doktora mgr Nengyi Chen.

Do nadestanego pisma zostata dotaczona nastepujaca dokumentacja administracyjna:

- uchwata Rady do Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne nr 39/2023 w sprawie wyznaczenia recenzenta
w mej osobie, tj. dr. hab. Tomasza Gtuchowskiego,

- dokumentacja w wersji elektronicznej i praca doktorska (dzieto artystyczne i opis pracy artystycznej
w wersji papierowe;j).

Podstawy prawne i wytyczne dla recenzentéw:

Zgodnie z art. 187 ust. 1 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U.
2023 r. z péin. zm.), recenzent ocenia, czy rozprawa doktorska stanowi oryginalne rozwigzanie
problemu naukowego oraz dowodzi ogdlnej wiedzy teoretycznej doktoranta w zakresie danej
dyscypliny, a takze umiejetnosci samodzielnego prowadzenia pracy naukowej.

Majac powyisze na uwadze, opinia dotyczaca danej rozprawy doktorskiej powinna zawieraé
nastepujace elementy:

1) ocene wraz z uzasadnieniem, czy rozprawa doktorska prezentuje ogoling wiedze teoretyczng osoby
ubiegajacej sig o nadanie stopnia doktora w okreélonej dyscyplinie albo dyscyplinach;

2) ocene wraz z uzasadnieniem, czy rozprawa doktorska wykazuje umiejetnos¢ samodzielnego
prowadzenia pracy naukowej lub artystycznej przez osobe ubiegajacy sie o nadanie stopnia doktora;
3) ocene wraz z uzasadnieniem, czy rozprawa doktorska stanowi oryginalne rozwigzanie problemu
naukowego, oryginalne rozwigzanie w zakresie zastosowania wynikéw wtasnych badan naukowych
w sferze gospodarczej lub spotecznej albo oryginalne dokonanie artystyczne.

Podstawowe dane o Doktorantce:

Pani Nengyi Chen urodzita sie r. w Chinach. W swoim kraju ukoriczyta Szkote Muzyczng
stowarzyszong z Uniwersytetem Minzu w Pekinie. Po przyjeidzie do Europy podjeta studia licencjackie
w klasie fortepianu dr. hab. Piotra Machnika w Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego



w Krakowie (2009-2012), a nastepnie kontynuowata studia magisterskie w klasie prof. dr. hab. Pawta
Kamiriskiego w Uniwersytecie Muzycznym im. Fryderyka Chopina w Warszawie (2012-2014). Obszar
zainteresowan muzycznych doktorantki poszerzyly ponadto studia I i Il st. w klasie klawesynu prof. dr
hab. Magdaleny Myczki w AMKP w Krakowie (2014-2018) ukonczone z wynikiem bardzo dobrym
z wyrdznieniem. Rownolegle doktorantka podjeta studia licencjackie oraz magisterskie na kierunku gra
na organach, w klasie prof. dr. hab. Andrzeja Biatki w AMKP w Krakowie, ktére ukonczyta w r. 2021
z wyréznieniem. Swoje umiejetnosci i wiedze postanowita rozwinaé i ugruntowaé na studiach
doktoranckich w latach 2018-2023 na kierunku gra na fortepianie, pod kierunkiem prof. dr. hab.
Waldemara Wojtala w Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdarisku. Rownolegle podjeta
Srodowiskowe studia doktoranckie w Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie,
pod kierunkiem prof. dr. hab. Andrzeja Biatki i dr. Michata Gronowicza. Owocem tych ostatnich jest
zataczone dzieto artystyczne wraz z dysertacjq.

Nengyi Chen jest laureatka nastepujacych nagréd na konkursach muzycznych: 2019 — Vi Ogdlnopolski
Konkurs Organowy im. Bronistawa Rutkowskiego w Krakowie — Il miejsce, 2019 — | Konkurs Basso
continuo w Katowicach — Nagroda specjalna i recital klawesynowy w Akademii Muzycznej im Karola
Szymanowskiego w Katowicach.

Jako pedagog doktorantka pracuje w szkolnictwie muzycznym w charakterze nauczyciela gry na
fortepianie oraz jako pianista-akompaniator w Szkole Muzycznej | stopnia w Dobrej, Szkole Muzycznej
I'i Il stopnia w Wadowicach, Szkole Muzycznej im. Oskara Kolberga w Czastawiu (filia Mszana Dolna).

Z dofaczonego do dokumentacji ,Wykazu prac artystycznych, naukowych i innych twérczych prac
zawodowych, w tym upublicznionych, oraz informacji o dziatalnosci popularyzujacej sztuke lub nauke”,
wynika, Ze Artystka wystepuje gtdwnie w kraju podczas solowych i kameralnych koncertéw muzyki
organowej, klawesynowej i kameralnej. Niestety nic nie wiadomo o pozostatej dziatalnosci doktorantki;
w tym naukowej; z powodu braku informacji w tym zakresie.

Struktura rozprawy doktorskiej:

Praca doktorska mgr Nengyi Chen pt. ,Dynamika w muzyce na klawesyn solo od XVII do XX wieku.
Srodki i mozliwosci wykonawcze” skfada sie z dwoch czgsci. Pierwsza z nich stanowi dzieto artystyczne
w formie zapisu elektronicznego na nosniku CD dotaczonym do pisemnego opisu dzieta artystycznego
w ramach rozprawy, czyli czesci drugie;.

W skfad dzieta artystycznego (cz. I) wchodza nastepujace utwory, bedace autorskimi interpretacjami:
Jean-Henry d'Anglebert (1629-1691)
[1] Prélude en re mineur 5'42"
Christian Petzold (1677-1733) Concerto IV ze zbioru XXV Concerts Pour le Clavecin
[2]=5"22"
[3] Larghetto 3'39"
[4] Staccato 1'52"
[5] Allegro 3'08"
Christian Gottlob Neefe (1748-1798)
[6] Fantazja f-moll 17'54"
Benedetto Marcello (1686-1739) Sonate XI
[7] Largo ma vivace 3'46"
[8] Allegro 4'21"
[9] (Presto) 4'05"



[10] (Prestissimo) 2'46"
Ludwig van Beethoven (1770-1827) 13 wariacji na temat ,Es war einmal ein alter Mann” z opery Das
rothe Kd@ppchen von Dittersdorf WoO 66

[11] Temat 0'50"

[12] Wariacja 1 0'51"

[13] Wariacja Il 0'49"

[14] Wariacja Ill Commodetto 1'01"

[15] Wariacja IV 0'49"

[16] Wariacja V Risoluto 1'00"

[17] Wariacja VI Minore 1'51"

[18] Wariacja VII Maggiore 1'13"

[19] Wariacja VIll Tempo primo 1'11"

[20] Wariacja IX Con spirito 1'00"

[21] Wariacja X 1'31"

[22] Wariacja XI Allegro 0'57"

[23] Wariacja XII Allegro non tanto. Con grazia 1'44"

[24] Wariacja Xlll Marcia vivace 1'25"
Marta Ptaszyriska (1943)

[25] Touracou 3'43"

taczny czas nagrania wynosi 72'30".

Nagrania dokonano w dniach 11 i 14 lipca 2023 r. na klawesynie — kopii pochodzacego z okoto 1769
roku instrumentu Pascala Taskina, wykonanej w Krakowie przez Witolda Gertnera w 2019 roku. Sesja
nagraniowa odbyta sie¢ w studio nagraniowym Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego
w Krakowie. Rezyserem nagrania byl mgr Dawid Makosz. Nad przygotowaniem i strojeniem
instrumentu czuwat pan Witold Gertner.

Czesc Il (opis dzieta artystycznego) miesci sie na 108 stronach formatu A4 i obejmuje: wstep, trzy
rozdziaty, podsumowanie, bibliografie (obejmujacg ponad pigcdziesigt pozycji) i aneks zawierajacy spis
przyktadéw nutowych. Ponadto Autorka dotaczyta drugi egzemplarz tegoz opisu w jezyku angielskim.
Dysertacja eksploruje trzy istotne dla rozprawy nurty. Pierwszy porusza zagadnienia zwigzane
z doborem instrumentu, drugi analizuje mozliwosci wykonania dynamiki w grze na klawesynie, trzeci
dotyka sposobéw realizacji problemow dynamicznych w wybranych utworach bezposrednio
nawigzujgc do dzieta artystycznego réwnoczeénie pozostajac w korelacji z poprzednim rozdziatem.

Ocena wraz z uzasadnieniem, czy rozprawa doktorska prezentuje ogéina wiedze teoretyczng osoby
ubiegajacej sie o nadanie stopnia doktora w okreélonej dyscyplinie albo dyscyplinach.

Analiza tekstu czesci Il pracy doktorskiej dowodzi znajomosci poruszanego przez Doktorantke
zagadnienia. Biorac pod uwage cato$¢ dysertacji wida¢, ze Autorka w sposob czytelny i zrozumiaty
przedstawia obszerny materiat teoretyczny, umiejetnie analizujac zjawiska zwigzane ze sztuka realizacji
dynamiki w grze na klawesynie.

W rozdziale pierwszym; niezbyt obszernym w swojej zawartosci; Doktorantka zarysowuje ogdlne
informacje dotyczace historii i budowy klawesynu, nakresla sylwetki kompozytoréw a takie uzasadnia
czym byt podyktowany wybér instrumentu, na ktérym dokonata nagrania wybranych szeéciu utwordw.
O ile kwestia uzyskania kompromisu w zakresie wyboru instrumentu w kontekscie réznorodnoéci
stylistycznej prezentowanych na nagraniu utwordw zostata przez Doktorantke dos¢ przekonywujaco



uzasadniona, o tyle zabraklo mi osobiscie nieco wigkszego rozwiniecia tematu w aspekcie tzw. szkot
narodowych w budownictwie klawesynowym, ich wzajemnej korelacji, wptywéw czy stosowanych
rozwigzan konstrukcyjno-technicznych.

W kolejnym rozdziale analizie zostaly poddane elementy dzieta muzycznego (artykulacja, agogika)
majace wptyw na wykonanie dynamiki (skadinad kolejny element) w grze na klawesynie. Doktorantka
omawia artykulacje pod katem technicznym — sposoby wydobycia diwieku [2.1], mechanicznym —
wspdtpraca palcéw z klawiaturg [2.2], oraz opisuje rodzaje artykulacji klawesynowej [2.3] wraz
z mozliwymi do wystapienia problemami [2.4]. Z treici podrozdziatdw moina wnioskowaé, 7e
zagadnienie to jest przez panig Nengyi Chen bardzo szczegétowo przebadane. Autorka opiera sie
zar6wno na wiasnych spostrzezeniach jak i wiedzy zawartej w literaturze przedmiotu. Wedtug mojej
wiedzy chyba nikt wczesniej w polskim pismiennictwie klawesynowym nie pokusit sie o tak doktadne
wskazowki i sformutowania dotyczace technik wykonawczych w zakresie uzyskania zréznicowanej
artykulacji. Takze kwestie zwigzane z agogika (tzw. manipulacjg tempem), Doktorantka przedstawia
szczegétowo osadzajac temat w irédtach historycznych, z ktérych przytacza wiele cytatéw na
potwierdzenie swojej tezy [2.5]. Kolejne dwa podrozdziaty dotycza zagadnienia manipulacji fakturg
[2.6] oraz wptywu strojenia na dynamike klawesynu [2.7]. Jeéli chodzi o ten pierwszy element, to po raz
kolejny uwidacznia si¢ wiedza Doktorantki z tego zakresu, natomiast co do kwestii wptywu strojenia na
dynamike niestety temat ten zostat potraktowany wedtug mnie zbyt powierzchownie. Wypadatoby
cho¢ w stopniu minimalnym nawigza¢ do sposobéw temperacji stosowanych w procesie strojenia, gdyz
to wilasnie jej rodzaj ma znaczenie bezposrednie np. w uzyskaniu napiecia wyrazowego akordu,
a posrednie w barwie igtosnosdci, co przektada¢ sie moze oczywiécie na ogélnie pojeta dynamike.
Zabrakto takze niestety chocby podania rodzaju temperacji w jakiej nagranie zostato zrealizowane. Idac
zas dalej tym tropem, kto wie, czy gdyby zastosowa¢ réznorodne systemy strojenia dla poszczegélnych
kompozycji nagranie nie zyskatoby jeszcze wigcej na ekspresji i wyrazie, co przetozytoby sie jeszcze
bardziej na niuanse dynamiczne wykonania.

W ostatnim rozdziale Nengyi Chen opisuje problemy oraz sposoby realizacji dynamiki z jakimi przyszto
Jej sie zmierzy¢ podczas realizacji nagrania czesci artystycznej dysertacji. Wywdéd ten, stanowiacy
niejako osobiste ,credo” Doktorantki, jest bardzo rzeczowy i szczegdtowy. Autorka opierajac sie na
wiasnych przemysleniach artystyczno-wykonawczych; jak mozna wywnioskowa¢ po analizie
poprzedniego rozdzialu mocno ugruntowanych i podpartych wiedzq zzakresu historycznego
wykonawstwa; przytacza szereg zastosowanych rozwiazan techniczno-wykonawczych, ktére pomogty
Jej osiggnac zamierzony wyraz artystyczny poszczegdlnych utworéw. Tekst ten zawiera bardzo cenne
wskazowki zaréwno z punktu widzenia wykonawcy jak i pedagoga. Oprécz opisu sposobéw realizacji
dynamiki, czytelnik przy wybranych utworach ma sposobnogé zapoznania sig z ttem historycznym czy
okolicznosciami w jakich powstaty nagrane kompozycje (d’Anglebert, Beethoven, Ptaszyriska).

Reasumuijac, stwierdzam, ze pomimo kilku drobnych niedookreélen, Doktorantka w swojej dysertacji
wykazata w stopniu satysfakcjonujacym zaréwno ogolng jak iszczegétowy wiedze z zakresu
przynaleinej Jej dyscypliny.

Ocena wraz z uzasadnieniem, czy rozprawa doktorska wykazuje umiejetno$é samodzielnego
prowadzenia pracy naukowej lub artystycznej przez osobe ubiegajaca sie o nadanie stopnia doktora.

Metodologia zastosowana w niniejszej pracy nie budzi moich wiekszych zastrzezeri. Miatbym jednak
kilka drobnych uwag, co do pozycji bibliograficznych. W sumie na poparcie wywodow Doktorantki
obszerna bibliografia jest cytowana w pracy w liczbie ponad dziewiecdziesieciu przypiséw. Szkoda



jednak, ze nie wszystkie cytowania znalazly odzwierciedlenie w spisie pozycji. Tak np. przypis nr 78 na
stronie 37 dotyczacy materiatéw nutowych d’Angleberta w edycji Colina Tilneya, czy tez kolejno
przypisy nr 88, 89, 90 (tez mat. nutowe). Zatem wydania nut bedgce niewatpliwie waznym elementem
tej dysertacji nie znalazty swojego osobnego miejsca w bibliografii, co wydaje sie lekkim
niedopatrzeniem. Zabrakfo mi tez dos¢ istotnej pozycji autorstwa polskiego organisty i klawesynisty
Marka Pilcha, ktory temat dynamiki w grze na klawesynie zgtebiat w swoim artykule Zagadnienia
wykonawcze muzyki klawesynowej w Il pofowie XVIIl wieku, cz. 1. Dynamika opublikowanym w 2019
roku w tomie 1 (nr 11) pétroczniku tédzkiej Akademii Muzycznej ,,Notes Muzyczny”. W artykule tym sa
przytoczone dwie inne istotne pozycje bibliograficzne, mianowicie: Quantz Johann Joachim, Versuch
einer Anweisung die Fléte traversiere zu spielen, 1752, oraz Tiirk Daniel Gottlob, Klavierschule oder
Anweisung zum Klavierspielen fiir Lehrer und Lernende, 1789. Oczywiscie dobdr bibliografii jest
subiektywna sprawa, niemniej w kontekscie dynamiki akurat te pozycje wnosza wiele cennych
wskazéwek. Pomimo tych drobnych niedopatrzen dysertacja jest logicznym wywodem opartym na
umiejetnie dobranej i przenalizowanej przez Doktorantke materii historycznej wdrozonej nastepnie
w sposob praktyczny w stworzong przez Nig kreacje artystyczna. Zarejestrowany materiat dzieta
artystycznego prezentuje przekréj mozliwosci twdrczych Nengyi Chen uwzgledniajacych $rodki
i mozliwosci wykonawcze potrzebne do zrealizowania zatozer dotyczacych podjetego tematu, a wiec
realizacji dynamiki w muzyce klawesynowej. W zaleznosci od stylistyki prezentowanych na nagraniu
utworéw, mamy mozliwos¢ wnikniecia w przemyslang koncepcje artystyczna jaka zostata wykreowana
na potrzeby niniejszej dysertacji. Stuchajac nagrania dostajemy produkt artystyczny wysokiej jakosci.
Gra Nengyi Chen jest interesujaca i swobodna w wyrazie. Artystka prowadzi stuchacza wtasng droga
poprzez zréznicowany repertuar, umiejetnie prezentujac walory artystyczne utworéw w kontekécie
zatozen niniejszej rozprawy.

Wedtug mojej oceny Doktorantka wykazata sie umiejetnoscia samodzielnego prowadzenia pracy
naukowo-artystycznej.

Ocena wraz z uzasadnieniem, czy rozprawa doktorska stanowi oryginalne rozwigzanie problemu
naukowego, oryginalne rozwigzanie w zakresie zastosowania wynikéw wiasnych badan naukowych

w sferze gospodarczej lub spotecznej albo oryginalne dokonanie artystyczne.

Niewatpliwie prezentowane dzieto artystyczne jest bardzo interesujace w kontekscie doboru programu.
Zestawienie ze sobg tak roznych stylistycznie kompozycji; z ktérych nie wszystkie powstaty z mysla
o wykonaniu na klawesynie; jak sie okazato w efekcie finalnym niniejszej rozprawy, przyniosto bardzo
dobry efekt. Powszechnie wiadomo, ze ksztattowanie sity czy rodzaju dzwieku w wieku XVIII nalezato
do obszaru wykonawstwa, dlatego ich notacja w utworze byta z reguty schematyczna, szczatkowa lub
niekonsekwentna. Podobnie rzecz si¢ ma z utworami wspétczesnymi, gdzie kompozytorzy czesto
zostawiajg swobode dynamiczng wykonawcy. Na pochwate zastuguje wiec fakt umiejetnego
operowania przez Doktorantke tytutowym zastosowaniem srodkéw i mozliwosci wykonawczych. Uzycie
odpowiedniego rodzaju ,touche”, niuansowanie agogiczne zaréwno na przestrzeni krétkich jak i dtugich
odcinkow (w tym gradacja waznosci nut czy np. czas w arpeggio), zastosowana technika palcowa czy
bardzo istotny element jakim jest praktyczna wiedza o wptywie mechaniki klawesynu na rodzaj déwieku
— w efekcie koicowym pozwolito uchwyci¢ wtasciwy idiom dynamiczny dla poszczegélnych form. Ow
aspekt uwypuklony przez Doktorantke zaréwno w tytule jak i treéci dysertacji znajduje swoje wiaéciwe
miejsce w realizacji poszczegolnych form dzieta artystycznego. Kreacje Nengyi Chen s3 pod tym
wzglegdem kompletne zaréwno na ptaszczyinie artystycznej iformalnej. Ponadto istotne cechy
historyczne poszczegdlinych form zostaty uchwycone w petni i dodatkowo podkreélone przez stylowos¢




wykonania. Zas6b uzytych srodkéw wykonawczych sprawit, ze muzyka zarejestrowana na nagraniu jest
wielobarwna, petna zaréwno energii jak i melancholii, bogata w emocje, po prostu ciekawie i ze
smakiem zinterpretowana. Dodatkowego waloru dysertacji dodaja bardzo szczegétowe opisy procesu
realizacji poszczegélnych zatozen artystyczno-wykonawczych oraz tytutowych sposobéw realizacji
poszczegblnych srodkéw i mozliwosci wykonawczych. Te wiaénie elementy stanowia wedfug mnie
o0 oryginalnosci dokonania artystycznego.

Stwierdzam oryginalnos¢ dzieta artystycznego rozprawy doktorskiej.
Konkluzja

Wobec powyiszych stwierdzen rozprawe doktorska mgr. Nengyi Chen pt. ,Dynamika w muzyce na
klawesyn solo od XVII do XXI wieku. Srodki i mozliwosci wykonawcze” przyjmuje i opiniuje

pozytywnie.

~Gres g«;;’;zwz.,






