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Recenzja pracy doktorskiej Pani mgr Dominiki Grzybacz

Zleceniodawca recenzji

Rada do Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego
w Krakowie, na podstawie Uchwaty nr 87/2025 z dnia 15 grudnia 2025 roku.

Do nadestanego mi przez Przewodniczacg Rady do Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne dr hab.

Monike Gardor - Preinl, prof. AMKP pisma, z proéba o przygotowanie recenzji rozprawy doktorskiej
mgr Dominiki Grzybacz, zostata dotaczona stosowna dokumentacja.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska mgr Dominiki Grzybacz ,Piesni na glos i fortepian Ludomira Roézyckiego.
Zagadnienia interpretacyjno — wykonawcze z perspektywy pianisty - kameralisty” skiada sie z dzieta
artystycznego oraz jego opisu w formie papierowej i elektronicznej (w jezyku polskim i angielskim).

Promotorem postgpowania jest dr hab. Bartfomiej Kominek, prof. AMKP, a promotorem
pomocniczym dr Maciej Negrey.

Na dzieto artystyczne skiadajq sie interpretacje nastepujacych pieéni Ludomira Rozyckiego:
8 piesni op. 9 do stéw T. Miciriskiego

| Kiedy odejde w dal

Il Nad morzem

Il Pfynq ciche, srebrne fzy

IV Kiedy cie moje oplotq sny

V Powialfo na mnie morze snéw

VI Na ksiezycu

VIl Zahuczat wicher

VIll Nokturn {Las ptaczgecych brzéz)

Orfan op. 12, 4 piesni do stéw C. Jellenty
1 Ach, znikty, jak sen

Il Chiod grobu powiat

il Spojrzyj, ach, wokot

IV To pelzam, jak czerw




Szesc piesni op. 14 do stéw H. Ibsena, F. Nietzschego, H. Heinego

{ Agnes

Il Bezpowrotnie

Il tabedz

IV Wenecja

V Piosnka dziewczyny
VI Tesknota

Szesc piesni op. 16 do siéw T. Micinskiego

| Fioletowe gory

Il Natchnienie

il W mem sercu basni
IV Bqdz zdrowa

V Palmy

VI Akwarela

Trzy piesni op. 19 do stéw M. Paruszewskiej, T. Micinskiego, S. Wyspianskiego
| tabedz

il Serenada

Il Jasna Lednica

Z erotykéw op. 51 do stow E. Storiskiego, Z. Rétyckiego, W. Shakespeare’a

I Basn
Il Twe usta
30. Il Piesn weselna

Ballada op. 60 do siéw A. Asnyka
Wykonawcami zarejestrowanych na piycie CD utworow sa:

Dominika Grzybacz — fortepian
Wiktoria Zawistowska — Tyliba — mezzosopran (op.9, 12, 19)
Jolanta Pawlikowska — sopran (16, 51, 60)

Nagranie zrealizowano w Sali Koncertowej im. K. Moszumanskiej — Nazar w Akademii Muzycznej im.
K. Pendereckiego w Krakowie, w dniach 8-11.08.2024. Rezyserem diwieku byt Pan Marcin Domzat.



Ocena dziefa artystycznego

Pani mgr Dominika Grzybacz od lat poswieca sie nie tylko wspétpracy artystycznej ze spiewakami, ale
rowniez dziataniom popularyzatorskim oraz wydawniczym tworczosci piesniowej Ludomira
Rozyckiego. Naturalng konsekwencjg tych prac jest fonograficzne zarejestrowanie opusowanych
zbioréw cykli piesni wspomnianego tworcy, uzupetnione o ,Ballade” op. 60, stanowigce dzieto
artystyczne postepowania doktorskiego. Mimo pojawienia sie w ostatnim czasie kilku wydan
ptytowych piesni Rézyckiego, nagranie Doktorantki jest wartosciowym wkiadem w ubogg ( w dalszym
ciggu) liste publikacji zawierajgcych te intrygujgcg muzyke.

Wykonanie Pani Dominiki Grzybacz piesni Ludomira Rézyckiego wyrdinia bardzo dobre odczytanie
charakterystyki i atmosfery kazdej z kompozycji w ogdlnym ujeciu , ale takze wnikliwg interpretacje
wszelkich detali partytury oraz komponentow kooperacji kameralnej z muzycznymi partnerkami —
Panig Wiktorig Zawistowska - Tyliba {mezzosopran) i Panig Jolantg Pawlikowska (sopran). Pianistyka
Doktorantki odznacza sie duizym profesjonalizmem, bogatymi mozliwosciami technicznymi,
kolorystycznymi i retorycznymi.

Pragne odnies¢ sie w sposob skrotowy i wybidrczy do kilku elementdw, ktdre dla piszacego te stowa,
stanowig wartosci szczegolne prezentaciji artystycznej, w kontekscie nie tylko dotyczacym nagranych
piesni, ale przede wszystkim dotykajacym aspekt kameralny wykonania.

Pierwszym z nich to gra akordowa Kandydatki — w wielu piesniach czy ich fragmentach udowadnia
ona jak bogato, z jakim napieciem i retoryka moina te struktury wykonac, wyltuskujagc odpowiednie
skladniki i we wiasciwy sposdb balansujac poszczegélne sktadowe akordu. Doskonatym tego
przyktadem jest pierwsza z piesni — ,Kiedy odejde w dal” op. 9 nr 1. Kwestia ta scisle wigze sie w duzej
mierze z podkresleniem czy wykreowaniem w partii fortepianu nie tylko nastroju danej piesni czy jej
fragmentow, zdan, ale wrecz pojedynczych stow. Jest to wyjatkowo budujace, swiadczy bowiem
o petnym zrozumieniu wspéipracy miedzy partia wokalng i instrumentalna. Dla zilustrowania tego
niech postuzy chocby adekwatne zaznaczenie w partii fortepianu stéw ,kotyszg” lub ,uderzg”
w piesni ,Jasna Lednica” op. 19 nr 3, czy zmiana agogiki przy wyrazach ,pedze”, ,gnan” w ,To
pefzam, jak czerw” op. 12 nr 4. To jedynie probki bardzo zauwazalnej imitacji tresci stownej
zrealizowanej na klawiaturze fortepianu — mysle, ze moina pokusic sie o jeszcze wiecej tego typu
szczegotow (np. wiecej lewej reki anizeli rownolegle prowadzonej linii z glosem w piesni ,Chiéd
grobu powiaf” gdzie styszymy stowa ,,....przebiega dreszcz lodowy”).

Kolejnym elementem, na ktory chciatbym zwrdci¢ uwage, to dysponowanie agogika w kontekscie
wspotpracy miedzy zywym instrumentem, jakim jest gtos ludzki, a fortepianem. Doktorantka, w moim
odczuciu, w sposob bardzo plastyczny i organiczny operuje czasem muzycznym, pozwalajac na
spokojna wypowied? partii wokalnej oraz naturalng potrzeba wziecia oddechu, przy czym za kazdym
razem jest to doskonale przygotowane muzycznie, stopione w narracyjny przebieg. Uwaiam to za
arcywaing umiejetnosc, ktéra pozwala, miedzy innymi, odbiera¢ wykonanie zespotowe w sposdb
niezakiocony ,technikaliami”....

Wsrod zarejestrowanych piesni znajdujemy te, ktore wymagajq szczegolnej uwagi w realizowaniu
gestej faktury, nierzadko wymagajacej pianistycznie, w potaczeniu z partia wokalng zapisang
W nizszym, mniej brzmigcym rejestrze glosu. Doktorantka wykazata sie niezwykly swiadomoscia
niebezpieczerstwa takich momentdw i udowodnita petne zrozumienie w osiggnieciu odpowiedniego



balansu i zastosowaniu przejrzystej relacji dynamicznej pomiedzy partiami. Do tychie piesni zaliczyé
moina na przyktad: , Piosnke dziewczyny” op. 14 nr 5, ,BqdZ zdrowa” op. 16 nr 4, ,,Palmy” op. 16 nr 5,
~Basn” op. 51 nr 1 czy ,Twe usta” op. 51 nr 2. Z drugiej strony potrafi wesprze¢ wiasciwg
intensywnoscig Spiew w miejscach, gdzie partia instrumentu jest uboisza, a glos wykonuje materiat

muzyczny w rejestrze, ktéry pozwala na donosniejsze wykonanie.

Dzieto artystyczne zawiera 31 piesni, wsrad ktdrych pragne wyrdznic Szesc¢ piesni op. 16. W moim
odczuciu cykl ten jest najbardziej zréznicowany nie tylko kompozytorsko, ale przede wszystkim
w sposob wieloraki wykonany, zaréwno na przestrzeni pojedyncze]j piesni jak i narracji catego zbioru
szesciu kompozycji.

Z recenzenckiego obowigzku nie moge poming¢ osobistego poczucia niedosytu z braku wiekszej
zmiennosci i ukazania szerszej palety barw i nastrojow czy ekspresji w partii wokalnej. Stuchajac
kaidej kolejnej piesni miato sie poczucie tej samej intensywnosci i kolorystyki. Gleboko wierze, ie
rozszerzenie spektrum odcieni sily wyrazu i barw jeszcze bardziej uwydatnig piekno tych
nietuzinkowych kompozycji.

Pod wzgledem warstwy fonicznej nagranie zostato zrealizowane znakomicie - ujecie diwiekowe jest
wywazone, raczej blizsze, ale z zachowaniem przestrzennosci.

Dzieto artystyczne Pani mgr Dominiki Grzybacz to cenny wkiad w propagowanie zjawiskowej
tworczosci Ludomira Roizyckiego. Z satysfakcja pragne podkreslic odczuwalne zaangaZowanie
i wysokg jakos¢ wykonawczg Doktorantki. Przedtozone nagranie liryki wokalnej Rozyckiego
nacechowane jest pieczofowitoscig, swietnym zrozumieniem kwestii kameralnej wspoétpracy z partig
wokalng, a przede wszystkim oddaniu sie intencjom kompozytora i wnikliwym odczytaniu wskazowek
zawartych w partyturze.

Dzieto artystyczne niniejszego postepowania doktorskiego przyimuie.

Ocena opisu dziefa artystycznego

Praca pisemna bedaca opisem dzieta artystycznego mgr Dominiki Grzybacz sktada sie z czterech
gtéwnych rozdziatow, wstepu, zakoriczenia oraz bibliografii. Uzupetnieniem jest aneks, zawierajacy
autorskie (we wspétpracy z Haling Tylibg) ttumaczenia tekstow piesni na jezyk angielski oraz ich
transkrypcje fonetyczne.

Wstep do pracy, oprocz przedstawienia jej konstrukcji, przybliza czytelnikowi powody Doktorantki,
dia ktérych podijeta sie eksploracji tworczosci piesniowej Ludomira Rozyckiego, obecny stan badan
nad tym repertuarem oraz cel dysertacji z perspektywy pianisty - kameralisty.

Rozdziat pierwszy, w sposdb skondensowany, poswiecony zostat rozwojowi piesni na glos i fortepian
od klasycyzmu przez romantyzm, skonczywszy na przeobrazeniach estetycznych XIX i XX wieku
i czasach dziafalnosci bohatera pracy doktorskiej. Scharakteryzowana zostata rowniez tworczosc
kompozytoréow polskich w obszarze liryki wokalnej. Przyznam, ze mimo bardzo ogdlnikowych
i zwartych informacji zamieszczonych w tym rozdziale byt on dla mnie odkrywczy - procz
wymienienia licznej grupy uznanych twércow znajdujemy réwniez nazwiska mniej znane lub zupetnie

.



nieznane teraz, a popularne w czasach ,moniuszkowskich”. Bardzo inspirujgce i Swiadczace
o gltebokich poszukiwaniach Doktorantki.

Drugi rozdziat przedstawia krétko sylwetke Ludomira Rézyckiego, jego drogeg artystyczng i Zyciowa.
Szczegolnie interesujacym jest podrozdziat traktujacy o powstawaniu kolejnych piesni i ich percepcji
przez krytykéw. Doceniam wnikliwo$¢ badawcza tej czesci dysertacji.

Meritum czesci opisowej pracy doktorskiej stanowi rozdziat nastepny. lest to szczegélowa analiza
utworéw stanowigcych dzieto artystyczne . Wszystkie piesni zostaly poddane drobiazgowym
badaniom wedtug statego schematu. Doktoranta kaidorazowo w tabelach przedstawia réinice
miedzy tekstem poetyckim, a tym wykorzystanym w warstwie stownej kompozycji, nastgpnie
przybliza kontekst literacki, by przejé¢ do formainej konstrukcji piesni. Ciekawym elementem badan
jest spojrzenie na tkanke muzyczng i odnalezienie kompozytorskich zabiegow, ktére podkreslajg,
imituja , dopowiadaja, odzwierciedlajg tekst stowny, tworzagc monolit i wspélng aure piesniowej
opowiesdci. Istotng czescig rozwaian sq obserwacje i wskazowki Doktorantki dotyczace praktyki
wykonawczej, oparte na osobistym doswiadczeniu wspdtpracy z wokalistami oraz pracy nad
utworami. Przestawione wnioski Pani Dominiki Grzybacz, choé indywidualne, uwaizam za trafne
i z pewnoscia stanowi¢ moga waing pomoc w odczytywaniu tej tworczosci w przysztosci.
Ciesze sie bardzo, ze opisujgc aspekt wykonawczy piesni Doktorantka skupia sig na tych samych
elementach, o ktorych nizej podpisany wspomniat w krétkiej ocenie przedifozonego nagrania.

Czesé opisowa pracy doktorskiej zostata wykonana sumiennie i kompetentnie. Z pracy wylania sig
wielka pasja i zaangazowanie Autorki w sfere poruszanych zagadnier i ich eksploracje. Doktorantka
zadbata o starannos$¢ jezykowa i strone edytorska pracy (z drobnymi niedoskonatosciami), cho¢
schematycznosc¢ i przewidywalno$é rozdziatu trzeciego moze nieco nuzy¢ . Autorka czesto przytacza
w swej pracy numeracje taktow i warstwe tekstu muzycznego— myéle, e w tym kontekscie
zamieszczenie nieco wiekszej iloéci przyktadéw nutowych byloby cennym punktem odniesienia dla
czytelnika.

W Podsumowaniu Kandydatka dzieli sie swoimi przemyéleniami na temat roli pianisty, ktéry
wspotkreuje artystycznie dzieto kameralne. Dyskusja w tym obszarze toczy sie od lat i szczedliwie
zauwaiy¢ moina pewne zachodzace zmiany w postrzeganiu ,pianisty — kameralisty”. Pani
mgr Dominika Grzybacz odnalazta w piesniach Ludomira Rozyckiego trafne argumenty, aby dowies¢
réwnorzednej roli pianisty w kameralistyce wokalno - instrumentalnej. Pozwole sobie na
przytoczenie ostatniego akapitu pracy, ktéry w tym wypadku odnosi sie do piesni Rézyckiego, ale
z powodzeniem moze by¢ odczytany jako istotna refleksja ogélna - dla pianistéw, ale rowniez (a moze
przed wszystkim...) dla wspotpracujacych z nimi $piewakéw i instrumentalistow :

~Zbior piesni Ludomira Rozyckiego, bedgcy interesujgcym laboratorium partnerstwa

i dialogu moze stanowic dla pianisty-kameralisty niezwyktq przestrzen artystycznego
spetnienia. Wykonanie tych piesni wymaga gltebokiego zanurzenia si¢ w swiat brzmien
kompozytora w wymiarze intelektualnym, pianistycznym, kameralnym i interpretacyjnym,
a wnikniecie w ich bogactwo z petnym zaangazowaniem, poznanie tekstu, struktury
muzycznej oraz wspéifzaleznosci partii, staje si¢ nie tylko procesem wykonawczym, lecz
takze duchowq podrézq do indywidualnego swiata tego kompozytora. Wtasnie w tym
obszarze partnerstwo miedzy spiewakiem a pianistq osigga swoj najgfebszy sens. Jest
wspotkreacjq, w ktérej obie strony dgzq do wspdinego ideatu — jak najlepszego uchwycenia
i przedstawienia prawdy wyrazonej w diwieku i stowie.”
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Konkluzja

Praca doktorska Pani mgr Dominiki Grzybacz pt.: ,Pieéni na glos i fortepian Ludomira
Rézyckiego. Zagadnienia interpretacyjno — wykonawcze z perspektywy pianisty — kameralisty”
stanowi oryginalny i wartosciowy wkitad w badania nad twérczoscia piesniarska tego, w dalszym
ciggu, niedocenianego kompozytora. Dzieto artystyczne, przedtozone w ramach pracy doktorskiej,
uwazam za przekonujace pod wzgledem artystycznego przekazu, a jego opis jest indywidualnym,
Nnowym spojrzeniem na poruszang tematyke.

Prace doktorskg Pani mgr Dominiki Grzybacz z satysfakcja przyjmuje i stwierdzam, iz spetnita
wszystkie wymagania Ustawy.



