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Wstep

Przedmiotem recenz;ji jest dzieto artystyczne: nagranie dostarczone w formie ptyty CD oraz w
formie plikéw audio. Na nagranie sktada si¢ nast¢pujacy repertuar:

1.Jean-Henry D'Anglebert (1629-1691): Prélude Re Mineur

2. Christian Petzold (1677-1733), Concerto IV ze zbioru XXV Concerts Pour Le Clavecin
3. Christian Gottlob Neefe (1748-1798), Fantazja f-Moll

4. Benedetto Marcello (1686-1739), Sonate XI ze zbioru Sonates Pour Clavecin

5. Ludwig Van Beethoven (1770-1827), Dreizehn Variationen iiber das Thema ,,Es War
Einmal Ein Alter Mann” aus der Oper ,, Das Rothe Kdppchen” von Dittersdorf, Woo 66

6. Marta Ptaszynska (1943), Touracou

Zgodnie z wymaganiami, dzielu towarzyszy jego opis dostarczony w dwodch wersjach
jezykowych: polskiej i angielskiej. Wersja angielska jest ttumaczeniem wersji polskie;j.
Autorem tlumaczenia jest Richard Pyplacz. Opracowana przeze mnie recenzja odnosi si¢ do
polskiej wersji jezykowej, zatytutowanej Dynamika w muzyce na klawesyn solo od XVII do XXI
wieku. Srodki i mozliwosci wykonawcze.

Opis dzieta artystycznego zostat przygotowany w formie pracy naukowej, z uwzglednieniem
przypisow i bibliografii.

W niniejszej recenzji omowilem kolejno dzieto artystyczne i jego opis, kierujac si¢ wytycznymi
wynikajacymi z art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce,
zgodnie z ktérymi ocenie podlegaja nastepujace kwestie: czy rozprawa doktorska stanowi
oryginalne dokonanie artystyczne, czy osoba ubiegajaca si¢ o nadanie stopnia doktora wykazuje
umiejetnosci samodzielnego prowadzenia pracy artystycznej oraz czy rozprawa doktorska
prezentuje ogolng wiedzg teoretyczng w dyscyplinie artystyczne sztuki muzyczne.

Nagranie
Nagranie dokonane zostato na klawesynie - kopii instrumentu Pascala Taskina z okoto 1769

roku, wykonanej przez Witolda Gertnera w roku 2019. Jest to klawesyn pieciooktawowy,
dwumanuatowy, posiadajacy dwa rejestry 8’, jeden 4’ oraz rejestr lutniowy.



Nagranie ma charakter studyjny: efekt brzmienia wngtrza i ewentualnych odbi¢ dzwigku zostat
zminimalizowany na korzy$¢ wyeksponowania brzmienia samego instrumentu. Preferowane
byto bliskie omikrofonowanie. Ta charakterystyka nagrania powoduje, iz ogélne brzmienie ma
tendencje do bycia odbieranym jako raczej ostre i bezposrednie (cho¢ szlachetno$¢ brzmienia
kopii nie zostala zatracona). Takie warunki nagraniowe stawiajg przed wykonawca wigksze
wymagania niz w przypadku gry, kiedy to rezonans wng¢trza jest dodatkowym komponentem
akustycznym a takze czynnikiem, ktéry mozemy wykorzysta¢ w interpretacji. Szczegolnie
istotna staje si¢ wtedy pracyzja artykulacyjna, jak réwniez wywazone relacje czasowe oraz
celowo$¢ wszystkich zastosowanych $rodkéw wykonawczych. Pod tym wzglgdem nagranie
robi spore wrazenie! Gre¢ doktorantki cechuje wielka precyzja, pewno$¢, niezawodnos$¢,
réznorodno$¢ artykulacyjna, ale i duza muzykalno$¢, celowo$¢ stosowanych zabiegow,
najwyrazniej tez duze doswiadczenie wykonawcze. Interpretacje sa starannie przemys$lane a
mozliwo$ci instrumentu wykorzystane w sposob maksymalny.

Repertuar

Doboér repertuaru oceniam jako ciekawy 1 oryginalny. Artystka przedstawila program
przekrojowy, obejmujacy kompozycje historyczne (z II pot. XVII w. i z XVIII w.) oraz jedng
kompozycje¢ z XX wieku. Zard6wno w samym wykonaniu jak i w OplSle dzieta wyeksponowany
zostal wspdlny mianownik interpretacyjny, jakim jest rozumienie i mozliwosci realizacji
dynamiki w przedstawionym repertuarze, niezaleznie od stylistyki. Artystka prezentuje pod
tym wzgledem wlasny punkt widzenia i system interpretacyjny, przedstawiony w sposob
czytelny i przekonujacy.

Ze szczegblnym zaciekawieniem sluchatem nagran fantazji Christiana Gottloba Neefego oraz
wariacji Beethovena. Styl, ktory do$¢ powszechnie przypisywany jest muzyce fortepianowej a
pierwotnie byt, lub mogt by¢ wykonywany (lub nawet komponowany) w oparciu o instrumenty
historyczne takie jak klawesyny czy klawikordy, byt réwniez przedmiotem moich
zainteresowan 1 badan. Wykonane na takim poziomie artystycznym, jaki prezentuje Neng Yi
Chen, inspiruje do dalszej eksploracji mozliwosci w tym zakresie. Petne niezwyklej ekspresji
wykonanie kompozycji takiej, jak Fantazja f~-moll Neefego sprawia, ze shuchacz przeczuwa, iz
mozliwe moze by¢ takze wykonanie na klawesynie kompozycji takich, jak fantazje klawiszowe
C. Ph. E. Bacha czy W. A. Mozarta albo innych kompozytoréw z konca XVIII wieku. Jestem
przekonany, ze dobdr instrumentu do wykonywanego repertuaru (i vice versa) zalezy bardziej
od wlasciwej oceny danej sytuacji przez wykonawce nizod czgsto wieloznacznych
uwarunkowan historycznych. Artysta powinien samodzielnie oceni¢, czy dana kompozycje
bedzie potrafil przekonujaco wykonaé na danym instrumencie.

W tym zakresie dobor kompozycji Doktorantki uwazam za bardzo trafny a nagranie
kompozycji Neefego i Beethovena na klawesynie posiada wartos$¢ inspirujaca i podpowiadajaca
rozwigzania mozliwe w przypadku, gdy decydujemy si¢ na gre muzyki z tego czasu na
klawesynie.

Whnikliwos$¢ artystki w zakresie decyzji interpretacyjnych jest slyszalna w prezentowanych
dzielach jak i w warstwie opisowej. Swiadczy o jej duzej suwerennosci i doswiadczeniu, by¢
moze wyptywa tez z doswiadczenia pedagogicznego — konieczno$ci objasniania werbalnego
zjawisk muzycznych.

Uwagi wykonawcze
W grze Neng Yi Chen stycha¢ duza palete mozliwosci technicznych zwigzanych z artykulacja

dzwieku. Swobodnie postuguje si¢ roznymi sposobami ich tgczenia, od bardzo $cistego legato
do kroétkiego staccato, przy czym zwraca uwagg preferencja do brzmien krétkich i ostrych



szczeg6lnie w czgsciach szybkich. W czgsciach wolnych o charakterze lirycznym artystka
wykazuje kunszt gry legato, dzwigkiem $piewnym. Zrdéznicowanie dzwigku czgsto osiggane
jest przez mocne skracanie ostatniej nuty w szybkich przebiegach, np. ostatnia nuta w grupie.
Zrdznicowanie sposoboéw faczenia dzwigkdw w obrebie matych grup, od legato po dzwigki
bardzo krotkie sa cechg techniki gry Neng Yi Chen, ktora pozwala jej realizowaé zamierzong
w danym momencie dynamik¢. Opisywana zalezno§¢ migdzy szybkim a wolnym naciskiem
klawisza jest styszalna w grze.

Podobnie sprawa ma si¢ z realizacjg techniki arpeggio. Rozne odcienie ksztattu agogicznego
arpeggiow stuza artystce do wyrazania domyslnej dynamiki danych akordéw czy fraz. Odnosi
si¢ wrazenie bardzo celowego postugiwania si¢ ta technika. W preludium D’Angleberta
preferuje ona do$¢ wolne, refleksyjne ich ksztaltowanie, natomiast w pozostatych
kompozycjach technika arpeggia stuzy réznym celom zwigzanym z realizacja dynamiki.
Opisywana przez Doktorantk¢ manipulacja tempem, stosowana jest dyskretnie i odnosi si¢
raczej do realizacji arpeggiow oraz relacji pomiedzy dwoma lub kilkoma dzwigkami. Ogdlnie
sposob gry jest raczej uporzadkowany i ,.zdyscyplinowany”, nadmierne rubata nie s3
stosowane.

Zwraca uwage niezwykle ciekawe i1 efektowne zdobnictwo (np. w czesci Largo czy Allegro
sonaty B. Marcella.  Artystka pokazuje ciekawe pomysty zdobnictwa polegajace na
przeksztalcaniu figuracji w repetycjach danych czgsci. Styl ten odpowiada opisom ornamentacji
zawartym w XVIII wiecznych podrecznikach i moze stanowi¢ inspiracj¢ do podobnego
traktowania materiatu muzycznego utwordw z podobnego kregu stylistycznego, w tym rowniez
okresu klasycyzmu.

Ogolnie interpretacje Neng Yi Chen uwazam za muzycznie dojrzata, czytelng i przejrzysta oraz
inspirujacg. Stanowi tez przyczynek do rozszerzania repertuaru klawesynowego o pozycje
pochodzace z konca XVIII wieku, powszechnie zaliczane wspotczesnie do literatury juz stricte
fortepianowe;.

Opis dzieta

Opis dzieta ma form¢ pracy naukowej, o czym $wiadczy stosowanie przypisow i bibliografii.
Sktada si¢ z trzech rozdzialow o nieproporcjonalnie roztozonej ilo§ci materiatu. Najdtuzszy (ok
2/3 objetosci pracy) jest rozdziat III poswigcony realizacji dynamiki w nagranych
kompozycjach. Rozdziat II (ok 1/3 zawarto$ci pracy) poswigcony jest wykonaniu dynamiki na
klawesynie w ujeciu ogdlnym. Rozdziat I dotyczy doboru instrumentu i miesci si¢ na zaledwie
czterech stronach.

Recenzj¢ czesci opisowej postanowitem podzieli¢ na dwie czesci:

Uwagi skierowane do rozdziatu III — czyli do zasadniczej (w moim rozumieniu) czgsci opisowe;j
dzieta oraz uwagi na temat rozdziatu I i II, ktére stanowig rozprawe¢ na temat mozliwosci
realizacji dynamiki na klawesynie.

Uwagi do rozdziatu 111

Biorac pod uwage wymagania stawiane opisowi dzieta— w moim przekonaniu, wtasnie rozdziat
III jest najbardziej miarodajny i adekwatny. Zamieszczona jest tutaj wnikliwa analiza
wybranych fragmentéw muzycznych, ilustrowanych przyktadami graficznymi ze starannymi
oznaczeniami fragmentéw, ktére w danym momencie s3 opisywane. Autorka probuje
poszczegolne zabiegi interpretacyjne przypisa¢ zjawiskom dynamicznym (np. crescendo,
decrescendo). W opisie danych zjawisk interpretacyjnych autorka stosuje okreslenia: ,,powinno



si¢”, ,,nalezy” co sugeruje wytacznos$¢ opisanego sposobu wykonania. W rzeczywistosci, w
moim przekonaniu, chodzi o zjawiska wieloznaczne, a autorka opisuje jedynie swdj sposob
wykonania! Nie jest on blgdny, o czym przekonuje Doktorantka zastosowaniem swych
wytycznych w grze.

Sposob skonstruowania tych opisOw sugeruje istnienie jakiego$ systemu lub zalezno$ci migdzy
sposobem gry a dynamika. Oczywiscie zalezno$ci te istnieja, jednak nie zostaly one tutaj
przedstawione w postaci jakiego$ spojnego systemu.

O ile interpretacja muzyczna jest czytelna, o tyle jej opis stosunkowo nieporadny, mozolny i
brak jest zobiektywizowanego, ujetego w jaki§ system narzedzia do opisu zjawisk
interpretacyjnych.

Wnhikliwa - jak mniemam - natura Neng Yi Chen, sktfania ja do podj¢cia proby zmudnej (nuta
po nucie) analizy zalezno$ci pomiedzy kolejnymi nutami w danym kontek$cie muzycznym.
Przyktadowo cytuje jeden akapit (s. 40 opis preludium D’ Angleberta):

W przyktadzie nr 2a, zaznaczono kolorem zielonym dzwiek melodyczny al. Aby go
wyeksponowac nalezy zagra¢ akord arpeggio w szybkim tempie i nieco go przytrzymacé

przed zagraniem dzwieku al. Nastepnie dzwigk bl przytrzymac nieco diuzej, po czym pozostate
drobne nuty przyspieszyé. Podobnie na dzwigku f1 z trylem, pierwszy dzwiek gl nalezy
przytrzymacé nieco diuzej, a pozostate dzwieki przyspieszy¢, natomiast chcqge pokazaé linie
melodyczng nalezy akord arpeggio w partii lewej reki zagraé wolniej. Dzigki temu mozemy
wyraznie ustyszec, ze diugi tryl rozpoczyna sie od piano i realizowany jest coraz glosniej
(crescendo).

Tak prowadzona narracja jest wprawdzie wnikliwym opisem sposobu interpretacji, jednak ma
duza wade: ze wzgledu na przetadowanie tekstem staje si¢ szybko nuzaca i mato
komunikatywna. Czytelnik latwo zatraca kontekst a zwigzki przyczynowo skutkowe staja si¢
ptynne.

Nie zostata przyjeta jednoznaczna systematyka dla danych parametréw. Czytelnik ma trudnosci
z wywnioskowaniem kiedy na przyktad dany kontekst muzyczny nalezy traktowac jako
crescendo (lub diminuendo) i jaki rodzaj artykulacji odpowiada za realizacj¢ danej intencji.
Pokazuja to przykladowo nastgpujace stwierdzenia (s. 46): W przykladzie nr 13, widzimy
przejscie harmoniczne od toniki do dominanty, co zawsze powinno skutkowac zwigkszaniem
dynamiki, szczegolnie, ze partia prawej reki prowadzona jest dzwiekami w najwyzszym planie.
Oraz (s. 51):

W przyktadzie nr 21 widoczne sq dwie dwutaktowe frazy. Pierwsze dwa takty z uwagi na zmiany
harmoniczne (tonika — subdominanta — dominanta — dominanta septymowa — tonika) i
przechodzenie do wyzszego rejestru, nalezy wykonac¢ crescendo, natomiast kolejne dwa takty o
podobnej harmonii i kierunku opadajgcym, powinny by¢ wykonane diminuendo.

Powyzsze stwierdzenia sugerujg istnienie uniwersalnych, sztywnych zalezno$ci dynamicznych
miedzy konkretnym nastepstwem akordow. W opisywanym przypadku, w danym kontekscie
muzycznym s3g oczywiste 1 logiczne, jednak powstaje pytanie czy przykladowo nastepstwo
tonika-dominanta zawsze niesie ze sobg warto$¢ crescendo? A jesli tak to jak to wykaza¢ w
sposob obiektywny?

Podobnie, w gaszczu szczegdtowych opisdw gubig si¢ zaleznosci typu: czy gra legato powoduje
zwigkszenie wolumenu czy zmniejszenie? A moze i tak i tak, ale czytelnik traci orientacje:

s. 46

W takcie nr 10, cztery poczgtkowe akordy w partii lewej reki powinny by¢ zagrane w artykulacji
legato, zwigkszajgc w ten sposob dynamike i tym samym wolumen brzmieniowy.

s. 17



Uzywana w wolniejszych tempach artykulacja legato sprawia, zZe ogolna dynamika jest
stosunkowo niewielka, a dzwigki linii melodycznej plynne i dobrze uksztattowane. W szybkim
tempie postugiwanie sie¢ artykulacjq legato pomaga zwiekszy¢é gltosnosc dzwieku, tym samym
jego wolumen brzmieniowy.

s. 50

Dla uzyskania bogatszego brzmienia i mocniejszego poczqtku kadencji, pozostate akordy
powinny by¢ petne, zagrane artykulacjq legato.

Nie chcagc mnozy¢ tego typu przykladéw chcialem tylko przyktadowo pokaza¢ pewnego
rodzaju problem wystepujacy w warstwie opisowej dziela.

Uwagi do rozdziatu I'i II

Praca napisana zostala w jezyku polskim przez osobe pochodzaca z innego kraju 1
odmiennego kregu kulturowego. Jest to fakt przemawiajacy na korzys¢ doktorantki i
zastuguje na uznanie. Faktem tym tez thtumacz¢ stosunkowo stabg jako$¢ tekstu w rozdziatach
[i1l. Z tego powodu rozdzielitem ich opis w recenzji. W moim przekonaniu rozdziat III jako
opis dzieta sam w sobie spetnia juz kryteria stawiane pracy doktorskiej w dyscyplinie
artystycznej: sztuki muzyczne. Rozdzialy I 1 Il niosg ze soba problemy, ktore moge podzieli¢
na nastgpujace kategorie:

1. uchybienia w zakresie aparatu naukowego
2. mankamenty w zakresie zawarto$ci merytorycznej
3. uchybienia jezykowe

Uchybienia w zakresie aparatu naukowego dotycza btednej redakcji przypiséw dolnych (wida¢
to zwlaszczanas. 6 — 12, gdzie wpisy powtarzaja si¢ lub sa sformutowane w sposob kuriozalny,
np. przypis odnoszacy si¢ do hasta: ,,Harpsichord” z encyklopedii The New Grove Dictionary
of Music and Musicians) czy braku logiki w zaopatrywanie danych zdan w przypisy. Np. na s.
24 zamieszczone zostaly odno$niki przy nazwiskach kompozytorow — nie jest czytelne w jakim
celu, zwlaszcza ze umieszczanie przypisoOw przy innych nazwiskach w calej pracy nie jest
regulg.

Mankamenty w zakresie zawarto$ci merytorycznej mozna dostrzec tez np. w nieadekwatnos$ci
tytutu do zawarto$ci podrozdzialu. Dla przyktadu w podrozdziale ,,.Dobor instrumentu”
znajduje si¢ za malo informacji dotyczacych réznorodnych typoéw instrumentéw klawiszowych,
zwlaszcza jak chodzi o okres i1 kontekst, w ktorym powstaty utwory Neefego i Beethovena.

W kontekscie dynamiki Doktorantka wspomina wprawdzie o instrumentach z wlacznikami
kolanowymi rejestrow, ale brakuje np. wzmianki o klawesynach angielskich Burkata Shudi
ktéry w latach 60-tych XVIII wieku zamontowat na klawesynie Zaluzje — tzw. Venezian swell,
pozwalajacy wptywac na nat¢zenie dzwigku.

W tym podrozdziale znajduja si¢ za to informacje dotyczace kompozytorow i kompozycji
nagranych na plycie. Tych informacji (ewentualnie poszerzonych o kontekst stylistyczny w
jakim powstawaly) brakuje w rozdziale II1.

W podrozdziale méwigcym o manipulacji fakturag brakuje odniesien do klasycznych opisow
zalezno$ci pomigdzy fakturg kompozycji a dynamika, a ktore to opisy zamieszczaja podrgczniki
J. J. Quantza, C. Ph. E. Bacha czy D. G.Tiirka. Sg to wprawdzie opisy odnoszace si¢ do
akompaniamentu a nie do gry solowej, jednak w konteksécie tematu ,,dynamika” sg waznymi
zrédlami 1 moglyby wiele wnie$¢ do zawarto$ci analiz w rozdziale II1.

Ogolnie brakuje historycznego spojrzenia na rozumienie dynamiki w grze klawesynowej. W
podanej przez Doktorantke bibliografii przewazaja artykuly z encyklopedii 7The New Grove



Dictionary of Music and Musicians. Brakuje odniesien do najnowszych pozycji poruszajacych
kwestie relacji migdzy dynamika a artykulacja czy manipulacja tempem, za jakie uwazam prace
naukowe i nagrania Siegberta Rampego czy podrecznik Jiirgena Trinkewitza (Historisches
Cembalispiel. Stuttgart, 2009). Sg to wprawdzie pozycje niemieckoj¢zyczne (nie ma na razie
ttumaczen) jednak maja moim zdaniem przelomowe znaczenie w postrzeganiu tych zagadnien.
Podrozdziat o wptywie strojenia na dynamike klawesynu zawiera si¢ w trzech zdaniach i w
zaden sposob nie wnosi nic do pracy.

Ponizsze zdanie na s. 29 zdradza nieznajomos$¢ dos¢ istotnej francuskiej maniery wykonawczej,
jaka jest granie inégal : Mafle manipulacje tempem wraz ze zmianami artykulacji sq czesto
uzywane w tworzeniu crescendo pomiedzy dwiema nutami. Kiedy grane sq jako inégales,
pierwsza nuta powinna by¢ grana krocej niz jej zapisana wartosé, a druga nieco diuzej.

Rozdziat II posiada jeden zasadniczy mankament nadrzedny: nie posiada przyktadéw nutowych
(jak jest to w rozdziale III), wobec czego opisywane sytuacje sg abstrakcyjne i nieprzydatne.
Ponizsze zdanie (podajac go jako jeden z przyktadow) bez odniesien do konkretnego kontekstu
jest niezrozumiate:

Oddzielanie dzwiekow. W grze na klawesynie istnieje specjalny rodzaj artykulacji, polegajgcej
na oddzielaniu dzwiekow. Chociaz nie jest to artykulacja staccato, mozna jej uzy¢ w kilku
sytuacjach. Po pierwsze, mozemy mysle¢ o niej jako o oddechu wstawionym pomiedzy
dzwiekami, ktorego zadaniem jest zwrocenie uwagi na cos nowego lub specjalnego, na przyktad
na nowy motyw, prezentowany po raz pierwszy lub nowg harmonie. Po drugie, czesto zdarza
sie to kiedy w glosie najnizszym, czego dobrym przyktadem sq allemandy i menuety suit na
instrumenty klawiszowe, stosowana jest artykulacja legato, lqczqca dzwieki podstawy
harmonicznej, podczas gdy artykulacja dzielona stosowana jest w liniach melodycznych stabiej
zrytmizowanych w celu uzyskania lZejszej dynamiki. Po trzecie, gdy nuty basowe pozostajgce w
tej samej harmonii, grane legato z ukrytymi tukami, w momencie zmiany harmonicznej, nute
basowg w nowej harmonii nalezy artykulacyjnie oddzielic.

Mankamenty w zakresie jezykowym sg sporym problemem we wilasciwym rozumieniu
przekazywanych tresci. Niektore wplywaja tez na warto$¢ merytoryczng. Pojawiaja si¢
zaprzeczenia! Doktorantka stwierdza (s. 25) ze Girolamo Frescobaldi bardzo dobrze opisat na
czym polega manipulacja tempem: Kompozytorzy francuscy rowniez stosowali manipulacje
tempem, ale nie opisywali jej tak dobrze jak Frescobaldi, a nastepnie dodaje:

Niestety, zagadnienia manipulacji tempem nie da sie szczegolowo opisac¢ w jego wszystkich
przejawach, poniewaz wiele zalezy od dobrego smaku i wiedzy historycznej wykonawcy, ktory
sam musi zdecydowadé, jak poradzic sobie z tym zagadnieniem w swojej grze.

Przytoczony na s. 24 cytat z przedmowy Frescobaldiego do I ksiggi toccat aby by¢ wlasciwie
zrozumianym, wymagalby interpretacji i osadzenia w kontekscie. Tej jednak brakuje, ponadto
zostat prawdopodobnie btgdnie przettumaczony (tak samo jak czg$¢ pozostatych cytatow):

Po pierwsze, ten styl tworzenia muzyki nie moze by¢ rzqdzony przez [staly] puls, ktory jest taki
sam, jak ten, ktory widzimy we wspolczesnych madrygatach, ktore, jakkolwiek trudne, sq tatwe
do opanowania, dzigki czemu puls jest czasami dos¢ wolny, a czasami szybki, a od czasu do
czasu nawet zawieszajqgc go jakby w powietrzu, zgodnie z affetti lub znaczeniem stow.

W przypadku umieszczania wilasnych tlumaczen dobrze by bylo poda¢ ich brzmienie
oryginalne w celu ewentualnej weryfikacji. W przypadku czgsci cytatow nie jest jasny kontekst,
dlaczego zostaty wprowadzone? Na s. 26 znajduje si¢ cytat, ktéry podaje jako jeden z wielu
przyktadow niezrecznosci stylistycznych:



Jednym z najskuteczniejszych sposobow jest cisza artykulacji, po ktorej nastepuje ostry atak, a
nie masywny ciezar i staje sie on bardziej skuteczny dzigki temu niewielkiemu przedtuzeniu,
ktore moze zwroci¢ chwilowg uwage na nutg bez najmniejszego nacisku.

Przyktadow niezrgcznoscei jezykowych jest wigcej, dotycza sfery poje¢ niewyjasnionych (cisza
artykulacji, synchronizacja tempa, artykulacja dzielona, naprzemienno$¢ rytmiczna itp.), logiki
sformutowan czy np. sformutowan méwiacych o ruchach opuszkow palcow, s. 100: Wiasciwe
wykonywanie szybkich i wolnych ruchow opuszkami palcow pomoze wykonawcy unikngé
sztywnego lub cigzkiego ramienia, ktore przeszkadzatoby mu w grze i mogtoby spowodowac
usztywnienie i nerwowos¢ catego ciata wykonawcy, tym samym wytwarzanie dzwieku o zbyt
duzej energii.

Podsumowujac, rozdziaty I 1 I cze$ci opisowej uwazam za nieprzydatne w tej postaci, w jakiej
zostaty skonstruowane, natomiast rozdziat III (z pewnymi zastrzezeniami) spelnia w mojej
opinii wymog opisu prezentowanego dzieta artystycznego.

Konkluzja

Neng Yi Chen przedstawila oryginalne dzielo na bardzo wysokim poziomie artystycznym
wykazujace dojrzato$¢, wrazliwo$¢ i znajomo$¢ natury instrumentu. Doskonale radzi sobie z
przekazaniem roznorodnej stylistyki prezentowanych utworéw a jej interpretacje moga
stanowi¢ inspiracje do rozszerzenia zakresu repertuaru klawesynowego wsrdéd innych
wykonawcow. Praca ta §wiadczy o samodzielnosci artystycznej Doktorantki. Mniej korzystnie
przedstawia si¢ praca pisemna Doktorantki — szczegdlnie rozdziat I i II, glownie ze wzglgdu na
opisane mankamenty jezykowe i1 wynikajace z nich problemy czytelnosci oraz logiki
przedstawianych tre$ci. Punkt ten nie powinien jednak moim zdaniem wplynaé¢ na nieprzyjecie
dzieta artystycznego. Wymog opisu dzieta artystycznego zostat spelniony w sposob
wystarczajacy w rozdziale II1.

Reasumujac powyzsze uwagi dotyczace przedtozonego dzieta artystycznego wraz z jego
opisem, stwierdzam, iz praca speinia wymagania okre§lone w art. 187 ustawy z dnia 20 lipca
2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce. Tym samym wnosz¢ o przyjecie pracy

doktorskiej Neng Yi Chen.
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