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Recenzja pracy doktorskiej mgr Aleksandry Marii Steczkowskiej

Zleceniodawca recenzji

Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie, Pani dr hab. Monika Gardon-
Preinl, prof. AMKP — Przewodniczaca Rady do Spraw Dyscypliny Sztuki Muzyczne. Zlecenie
podjete na podstawie art. 190 ust. 2 ustawy Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U.
7 2024 1. poz. 1571 z pézn. zm.) oraz § 19 ust. 1 Regulaminu przeprowadzania postgpowan
w sprawie nadania stopnia doktora w AMKP w Krakowie.

W dniu 11.05.2026 Rada do Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne podj¢ta prawomocng
uchwale o wyznaczeniu mnie na recenzenta w postgpowaniu w sprawie nadania stopnia doktora
Pani mgr Aleksandrze Marii Steczkowskiej, na podstawie rozprawy doktorskiej pt. Poetyka i
Jjezyk muzyczny Evicha Wolfganga Korngolda w twdrczosci na skrzypce i fortepian. Studium

ekspresji i nostalgii w instrumentalnym  dialogu. Promotorem  rozprawy jest
prof. dr hab. Piotr Tarcholik.

Podstawowe dane o Kandvdatce

Aleksandra Maria Steczkowska to absolwentka klasy skrzypiec prof. dra hab. Piotra
Tarcholika w Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie (magisterium
z wyrdznieniem w 2021 roku). Koncertuje jako solistka i kameralistka, regularnie wystgpujac
‘Inna festiwalach muzycznych i sesjach naukowych. Prowadzi takze dziatalnos¢ pedagogiczna
w trzech krakowskich placéwkach: macierzystej uczelni — AMKP, Zespole Panstwowych
Szkot Muzycznych im. M. Kartowicza oraz Panstwowej Ogodlnoksztatcacej Szkole
Muzycznej 1T stopnia im. Fryderyka Chopina.

Debiutowata Koncertem D-dur op.35 Ericha Wolfganga Korngolda pod batuta Marka
Pijarowskiego na estradzie Filharmonii Krakowskiej w 2019 roku. Brata udziat

w konkursach skrzypcowych, ktére przynosity jej liczne nagrody i wyréznienia, a podczas
I1 Migdzynarodowego Konkursu Muzycznego im. Karola Szymanowskiego wystgpowala
jako jedna z pigciorga zakwalifikowanych polskich reprezentantow.

Artystka wystepuje w ramach réznych cykli muzycznych (m.in. Festiwal Ensemble

im. Ksieznej Daisy, ,,Sroda mtodych” w NOSPR, Muzyka w Starym Krakowie, Przemyska
Jesieh Muzyczna, Sierpien Talentéw w Radio Katowice). W sezonie 2022/2023 koncertowata
gocinnie z dwoma czotowymi polskimi kwartetami — Meccore String Quartet oraz Messages




Quartet, wystepujac w salach koncertowych Belgii, Austrii oraz Polski. Wraz z pianistg
Michatem Roemerem wspéttworzy zespot Steczkowska / Roemer Duo.

Skrzypaczka wspolpracuje z takimi orkiestrami jak NOSPR, Filharmonia Krakowska
oraz Sinfonietta Cracovia.stJest wieloletnig stypendystkg Centrum Edukacji Artystycznej
oraz Fundacji Zwierciadto. Uhonorowana zostata Stypendium Prezesa Rady Ministrow

i Stypendium Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Ocena pracy

Rozprawa doktorska Pani mgr Aleksandry Marii Steczkowskiej sktada si¢ z dzieta
artystycznego oraz jego opisu.

Dziefo artystyczne stanowi nagranie kompletu utworéw Ericha Wolfganga Korngolda
na skrzypce i fortepian: Serenady z baletu Der Schneemann, Caprice fantastique
., Wichtelmdnnchen”, Sonaty G-dur op. 6, Vier Stiicke aus der Musik zu Shakespeares ,, Viel
Lérmen um nichts” op. 11, Mariettas Lied zur Laute i Tanzlied des Pierrot z opery Die tote
Stadt op. 12 oraz Gesang der Heliane z opery Das Wunder der Heliane op. 20. Partig fortepianu
wykonuje Michat Roemer, rezyserem dzwigku jest Wojciech Marzec. Nagranie zrealizowano
w sali koncertowej Zespotu Panstwowych Szkét Muzycznych im. Mieczystawa Karlowicza
w Krakowie — Nowej Hucie, w dniach 5-6 lipca oraz 23-24 listopada 2024 roku.

Juz sam wybér repertuaru zastuguje na wyrazne podkreslenie i w moim przekonaniu stanowi
o zasadniczej wartoéci catego przedsigewzigcia. Tworczoéé Korngolda na skrzypce i fortepian
pozostaje repertuarem o znikomej tradycji wykonawczej, w Polsce wlasciwie nieobecnym.
Nazwisko kompozytora funkcjonuje w powszechnej $wiadomosci niemal wylacznie
w kontekscie muzyki filmowej, co skutecznie przestania dorobek wiedenskiego okresu jego
tworczoéci. Polska literatura przedmiotu praktycznie nie istnieje; poza dwiema
anglojezycznymi monografiami biograficznymi i pojedynczymi opracowaniami Sonaty op. 6
Doktorantka nie miafa si¢ na czym oprzeé. Rozpoznanie idiomu, odczytanie skomplikowanego
materialu muzycznego, wypracowanie kryteriéw interpretacyjnych tam, gdzie nie istnieje
7adna utrwalona konwencja wykonawcza — wszystko to spoczywalo wylacznie na barkach
Doktorantki. Jest to sytuacja nieporéwnanie trudniejsza niz praca nad repertuarem
kanonicznym i wymagata od artystki oparcia si¢ na wiasnej wiedzy i doswiadczeniu
skrzypaczki i kameralistki.

Dzielo artystyczne

Wykonania poszczegdlnych utworéw zwracaja uwage precyzja realizacji oraz bardzo dobrym
zgraniem kameralnym obojga artystow. Nagranie jest w pelni profesjonalne zar6wno
w warstwie brzmieniowej, jak i — co dla oceny dziela istotniejsze — w warstwie

kameralistycznej: artyéci wspolnie oddychajg muzyka, jednolicie frazuja, konsekwentnie
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realizuja uzgodniong artykulacj¢. Duet dysponuje spojna koncepcjg prowadzenia czasu
muzycznego, a proporcje migdzy instrumentami sg kontrolowane takze tam, gdzie kompozytor
stawia przed wykonawcami zadanie niewdzigczne, prowadzac partig skrzypiec w Srednicy
instrumentu na tle bardzo gestej faktury fortepianowej. Wktad pianisty, Pana Michata Roemera,
wart jest osobnego odnotowania: partie fortepianowe w tych utworach maja miejscami gestos¢
orkiestrowa i wymagaja jednocze$nie techniki wirtuozowskiej oraz podporzadkowania sig
narracji skrzypiec, a oba te wymagania zostaty spetnione.

Gre Pani Aleksandry Steczkowskiej cechuje bardzo dobra intonacja oraz pigkna, szlachetna
barwa dzwieku. W Caprice fantastique, artystka pokazuje konieczne dla wykonawcy
wirtuozowskie umiejetnoéci. Gra oktawami, niewygodne pizzicata, szybkie pasaze nie
stanowiag dla niej problemu. Szczegdlnic godne podkreslenia jest to, ze w miejscach
najtrudniejszych pod wzglgdem intonacyjnym skrzypaczka potrafi odnalez¢ idealng barwg dla
ztozonych dwudzwigkow, ktérymi kompozytor obdzielit partie skrzypiec Jest to umiejgtnose
rzadka i $wiadczaca o wysokiej kulturze gry i umiejetnoéciach technicznych doktorantki.
Gdzieniegdzie zwrdcilbym wigkszag uwage na przebieg agogiczny wykonania- niektore
zawieszenia fraz nie sa konieczne, stawialbym w interpretacji na wigksze rdznice dynamiczne
i efekty, ktore jeszeze bardziej zaskoczg stuchaczy oraz wplyng na ,,fantastyczno$¢” materiatu.

Fragmenty liryczne stanowig ozdobg tego nagrania. Wykonawcy odnajduja w nich adekwatna,
marzycielska barwe, w pelni odpowiadajaca charakterowi muzyki; najlepszym przykladem jest
Mariettas Lied zur Laute, gdzie efemeryczna, migotliwa aura utworu — trafnie zreszta opisana
w czesci pisemnej — zostata oddana $rodkami czysto brzmieniowymi, bez ulegania pokusie
monumentalizacji. Konsekwentna i dobrze uzasadniona jest tu réwniez decyzja o rezygnacji
z gry con sordino, ktéra doktorantka objasnia w rozprawie potrzeba zachowania szerszej skali
réznicowania barwy w obrebie dynamiki piano—pianissimo.

Interpretacje s3 wywazone emocjonalnie i stawiajag tekst na pierwszym migjscu.
Przy repertuarze pozbawionym tradycji wykonawczej jest to postawa zrozumiata i w znacznej
mierze uzasadniona. W kilku fragmentach mozna by jednak pokusi¢ si¢ 0 wickszg amplitude
emocjonalng w dochodzeniu do kulminacji. Najwyrazniej odczuwam to w Gesang der Heliane
— w kulminacyjnej frazie oznaczonej In Verziickung (t. 34-42, ze szczytem w t. 39). Autorka
sama trafnie diagnozuje w rozprawie Zrédto trudnosci przed jakimi staje wykonawca: w wersji
oryginalnej kompozytor przenosi linig wokalng oktawe nizej, aby uzyska¢ przestrzen na
zbudowanie podejscia, czego transkrypcja skrzypcowa nie powtarza, wobec czego — jak pisze
— skrzypek musi uzyska¢ ten sam efekt innymi $rodkami”. W przykladzie nutowym
(przykiad nr.54) widzimy szereg pozostawionych przez kompozytora wskazowek
artykulacyjnych (akcenty, oparcia) oraz agogicznych (oznaczenie nicht ailen oraz Breit), ktore
moglyby zainspirowaé oboje wykonawcéw do jeszcze bardziej przekonujace; interpretacji tej
kulminacji i jej rozwiazania (w takcie 40).




Podobne odczucie towarzyszy mi przy Adagio z Sonaty G-dur op. 6. Cze$¢ ta zniostaby —

a moim zdaniem wrecz domaga si¢ — wigkszej ekspresji i glebszego zaangazowania obojga
wykonawcow. Warto byloby poszerzyé wachlarz efektow agogicznych i artykulacyjnych,
natgzenie wibracji w partii skrzypiec, u pianisty — ekspresyjnie zroznicowang gre akordowa.
Wskazowki interpretacyjne dostarcza tu zresztg sam opis, w ktérym doktorantka
charakteryzuje t¢ czg$¢ jako rozwijajaca si¢ ,,w sposdb nieskrepowany, nieokietznany”,

w ktorej ,,zarliwos¢ przeplata si¢ z tagodnoscig”, i mowi o ,,porywajacym duecie”. Realizacja
dzwigkowa pozostaje wobec tej charakterystyki nieco powsSciggliwa.

Z wlasnego doswiadczenia wiem jednak, iz osiggnigcie odpowiedniej ,,temperatury” wspolnej
interpretacji podczas nagran jest wyjatkowo trudne. W procesie tym dbamy o kazdy
techniczny szczegot oraz jakos$¢ gry (intonacjg, barwe, perfekcje wykonania), zmagajac si¢
dodatkowo z ograniczonym czasem.

W czwartym ogniwie cyklu Vier Stiicke aus der Musik zu Shakespeares ,, Viel Lirmen um
nichts” op. 11 — Mummenschanz (Hornpipe) zastanowilo mnie dobranie tempa 1 artykulacji.
Wydhizenie przednutek oraz stosunkowo dluga artykulacja rozmywaja, w moim odczuciu,
charakter tej cze$ci — znakomicie zreszta opisany w pracy. Doktorantka deklaruje w rozprawie,
ze chcgc pogodzi¢ naturalng dla hornpipe’u (tafica marynarzy) umiarkowang predkosé
z niezbedna dla finatu Zywiotowoscia, postanowita oddac rado$¢ i dowcip tej muzyki ,jasna,
skrzacg sig barwg dzwieku i wyrazista artykulacja”, a licznym przednutkom przypisuje funkcje
podkreslania ,,niefrasobliwego, zartobliwego charakteru” utworu. Nagranie idzie tu w kierunku
odwrotnym niz zapowiedz: wedtug mnie wydiuzone przednutki tracg lekkos¢, a wraz z nig
funkcje, ktorg sama autorka im wyznaczyla. Widzg tu pewna rozbiezno$¢ migdzy intencjg
a realizacja 1 jako takg ja odnotowuje.

Wskazane zastrzeZzenia majg charakter lokalny i nie wplywajg na ogdlna, jednoznacznie
pozytywna ocen¢ dziela artystycznego. Nagranie prezentuje wysoki poziom warsztatowy,
spbjna koncepcje kameralng i kulturg brzmienia, a przy repertuarze odczytywanym w istocie
od podstaw stanowi realizacj¢ w petni samodzielng i przemyslana.

Opis dziela artystycznego

Cze$¢ opisowa jest integralnym komponentem dysertacji i pozostaje w $cistej korespondenciji
z jej wymiarem artystycznym. Kandydatka podzielita pracg na trzy rozdzialy, poprzedzone
wstepem i zwiehczone zakoniczeniem, bibliografig oraz aneksem zawierajacym tlumaczenia
niemieckich tekstow zrédtowych, na ktdérych opieraja si¢ omawiane utwory.

Rozdzial pierwszy przybliza sylwetke kompozytora oraz spoteczno-kulturowy kontekst
Wiednia przetomu wiekow, a nastgpnie rekonstruuje poglady estetyczne Korngolda na
podstawie jego wiasnych wypowiedzi. Rozdziat drugi — najobszerniejszy — omawia kolejno
wszystkie kompozycje wehodzace w sktad dzieta, uwzgledniajac geneze, historig prawykonan,
analize wybranych elementéw oraz propozycje interpretacyjne, obficie ilustrowane
przykladami nutowymi. Najciekawszy w moim odczuciu rozdziat trzeci stanowi synteze:




wyprowadza z materialu analitycznego idiom poetyki muzycznej Korngolda, omawiajac
kolejno melodyke, rytmike, agogike, harmonike, artykulacje, dynamikg, kolorystyke, fakture,
formy, ekspresje, nostalgie, dramaturgi, wirtuozeric oraz autorska koncepcje brzmieniows.

Praca opiera si¢ na metodzie interpretacji integralnej dziela muzycznego Mieczystawa
Tomaszewskiego, uzupelnionej o Scrutonowskie uzasadnienie nieusuwalnosci metafory
z opisu muzyki. Metoda ta zostaje w pracy faktycznie zastosowana, a przyjete ramy pojgciowe
organizuja wywéd doktorantki konsekwentnie od pierwszego do ostatniego rozdziahu.

Opis zostal opracowany W Sposob przejrzysty, jezykiem precyzyjnym i wolnym od
manierycznoéci, co przy rozprawie o takiej objetosci (167 stron) jest godne podziwu. Na
dodatkowe uznanie zastuguje réwniez twoércze podejScie do opisu syntezy stylu
kompozytorskiego Korngolda w rozdziale trzecim m.in. zwrocenie uwagi na sposéb notacji
i udokumentowanie go w przykladach (czeste zmiany metrum, wydluzanie wartosci
rytmicznych, zaznaczanie przez kompozytora sposobu w jaki wykonawca powinien mysle¢
agogicznie, dluzszymi badz krétszymi wartodciami) wymuszajacy niejako na wykonawcach gre
rubato. Moja uwage zwrocit réwniez podrozdziat poswigcony nostalgii zainspirowany pracami
Svetlany Boym. Doktorantka widzi w kompozycjach Korngolda zwrdcenie si¢ w strong
nostalgii refleksyjnej a nie odbudowujacej co jest uzasadnione i moze by¢ inspirujgce przy
pracy nad interpretacja. Jako skrzypka cieszy mnie rowniez fakt, iz Autorka skonfrontowata
wydany przez Schotta gtos skrzypcowy Sonaty op. 6 z partytura i wskazata dwa biedy edycji
(cz. 111, t. 28 — rytm; cz. IV, t. 118 — brak kasownika), podajac wersje poprawne. Jest to
weryfikowalny wklad o bezposredniej wartoéci uzytkowej dla kazdego, kto po ten utwor
siggnie.

W tej wnikliwej i wyczerpujacej pracy doktorskiej zabraklo mi w zasadzie tylko jednego
elementu. We wstepie Doktorantka zauwaza, ze dotychczas ukazaly si¢ jedynie trzy albumy
prezentujace komplet utworé6w Korngolda na skrzypce i fortepian. Spostrzezenie to nie zostaje
jednak w dalszym toku wywodu rozwinigte — istniejace nagrania przywolane zostaja tylko raz,
w przypisie dotyczacym zmian rejestru w Tanzlied des Pierrot. Zaistnienie w dysertacji
krotkiego spisu istniejacych nagran wraz z ich autorska recenzja stanowiloby dopelnienie
materiatow istotnych dla kazdego skrzypka, chcacego zglebid ten repertuar.

Za kwestie warta rozwinigcia — nie mogg si¢ juz doczekaé ciekawej dyskusji podczas obrony
pracy — uwazam takze rozwiniecie deklaracji autorki dotyczacej wykonawstwa historycznie
poinformowanego. Doktorantka bardzo trafnie diagnozuje roéznic¢ migdzy indywidualizmem
wykonawczym przetomu XIX i XX wieku a wspolczesna tendencja do unifikacji stylow,
przywotuje Flescha, powotuje si¢ na ustalenia Daniela Leecha-Wilkinsona i deklaruje oparcie
wiasnej koncepcji na znajomosci nagrar z pierwszych dekad ubiegltego stulecia. Ciekaw jestem
ktére nagrania historyczne i w jaki sposob wplynely na jej praktyke wykonawcza czyli np.
decyzje dotyczace uzycia wibracji 1 portamento.




Konkluzja

Praca doktorska Pani mgr Aleksandry Marii Steczkowskiej stanowi cato$¢ spojna, przemyslang
i konsekwentnie zrealizowana w obu swoich komponentach. Podjgty repertuar — pozbawiony
tradycji wykonawczej i w polskim Zyciu muzycznym whasciwie nieobecny — wymagat od
Doktorantki samodzielnego wypracowania kryteridw stylistycznych i interpretacyjnych
-zadanie to zostalo wykonane sumiennie. Nagranie prezentuje wysoki poziom warsztatowy,
nicnaganna intonacje, pickng barwg dzwigku oraz dojrzalg kulturg gry kameralnej. Opis dziela,
wykraczajacy poza standardowy zakres tego gatunku dysertacji zarowno rozmachem ujgcia,
jak i obecnoscig samodzielnych ustalen zrédtowych i edytorskich, $wiadczy o rozleglej wiedzy
i wysokiej $wiadomo$ci artystycznej Autorki. Kandydatka wykazata si¢ gruntowng

znajomoscia przedmiotu oraz udowodnita wysoki poziom umiejgtnosci wykonawczych.

Niniejszym stwierdzam, ze Doktorantka rozwiazata zatozone zagadnienie artystyczne i spetnita

wymagania art. 187 ustawy z dn. 20 lipca 2018 r. — Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce
(Dz.U. 22024 r. poz. 1571, z pbzn. zm.).

Oswiadczam, ze przyjmuje prace doktorska Pani mgr Aleksandry Marii Steczkowskie;j.

Warszawa, 04.08.2026
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