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RECENZJA
w post¢powaniu w sprawie nadania stopnia doktora Panu mgr. Pawlowi Riessowi

Recenzja sporzadzona na zlecenie Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w
Krakowie; pismo z dnia 19 listopada 2024 r. otrzymane od Przewodniczacej Rady do Spraw
Dyscypliny- Sztuki Muzyczne, Pani dr hab. Moniki Gardon-Preinl, prof. AMKP w zwiazku z
uchwatg Nr 97/2024 z dnia 4 listopada 2024 r. w sprawie wyznaczenia mojej osoby na
recenzenta w w/w postgpowaniu.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska Pana Pawla Riessa pod tytulem ,Jezyk muzyczny w tworczosci kameralne;
Jerzego Fitelberga na podstawie Kwartetu smyczkowego nr 4 oraz Kwartetu smyczkowego nr
5" skiada si¢ z dzieta artystycznego zarejestrowanego na no$niku elektronicznym oraz jego
opisu, ktore to elementy stanowia integralng calos¢.

Dzielo artystyczne stanowi plyta CD:

Jerzy Fitelberg String Quartets no.4 & no.5

Wykonawcy: Fitelberg Quartet: Aleksander Daszkiewicz- | skrzypce
Fabio Salmeri- II skrzypce
Pawel Riess- altowka
Jakub Gajownik- wiolonczela

Program dzieta artystycznego:

e Jerzy Fitelberg- Kwartet smyczkowy nr 4

Tema

Var. |

Var. 2

Var. 3



Var. 4
Var. 5
Var. 6
Var. 7
Fuga

e Jerzy Fitelberg- Kwartet smyczkowy nr 5

I Allegro

Il Tema con variazioni
Tema

Var. 1

Var. 2

Var. 3

Var. 4

III Vivace

Wydawca: Acte Prealable, AP0543, world premiere recording
Realizator dzwieku: Kacper Zarna

Nagrania zrealizowano w Sali Koncertowej Panstwowej Szkoty Muzycznej I i I stopnia im.
prof. Jozefa Swidra w Jastrzgbiu-Zdroju w dn. 17-19 lipca 2022 roku.

Otwierajacy plyt¢ Kwartet smyczkowy nr 4 Jerzego Fitelberga pochodzacy z roku 1936, to
dzieto stworzone i prawykonane w Paryzu i uhonorowane amerykanska nagrodg Elisabeth
Sprague Coolidge Medal w roku 1937. Ponad potgodzinny kwartet jest w zasadzie
jednoczgsciows forma, zlozong z tematu, siedmiu wariacji 1 fugi. Jak pisze Autor pracy, dzieto
to charakteryzuje najwyzszy sposrod kwartetow smyczkowych Fitelberga poziom ztozonosci i
trudnosci zardwno pod wzgledem muzycznym, jak i wykonawczym.

Muzycy Fitelberg Quartet w blyskotliwy sposob ukazuja dogl¢gbne zrozumienie konstrukcji
dzieta, klarownie prezentujac zaréwno jego formg jak i fakturg. Ich gra charakteryzuje si¢
nienaganng intonacja, a takze doskonata dyscypling rytmiczng, co samo w sobie stanowi juz
dowdd kunsztu wykonawczego, jako ze — jak pisze sam Autor pracy . ,, We wszystkich dzielach
Jerzego Fitelberga na kwartet smyczkowy kluczowym zagadnieniem jakie nalezy opanowac jest
precyzyjne i dokladne wykonanie fragmentow o jednakowym schemacie rytmicznym pomiedzy
glosami (...)". Przyktady wspomnianych fragmentow o jednakowym schemacie rytmicznym
mozemy znalez¢ chocby w czesci Tema con variazioni, w ktorej motyw czotowy tematu grany
jest unisono przez wszystkich wykonawcow z wielka precyzja rytmiczna, intonacyjng i
artykulacyjng, a takze z wyczuwalng wspolng mysla o frazie i brzmieniu, ktéra to przede
wszystkim, oprocz wysokiego poziomu wykonawczego, stanowi wielki walor catej plyty.
Szczegolnie imponuja precyzja wykonawcza rowniez fragmenty, w ktorych dwa instrumenty
wykonujg wspélnie skomplikowane przebiegi rytmiczne, tak jak na przykiad w taktach 34-35
w przypadku partii [ skrzypiec i altowki, ktore graja w odleglosci dwoch oktaw.



Kwartet smyczkowy nr 4 Jerzego Fitelberga stawia bardzo wysokie wymagania wykonawcze
wlasciwie wszystkim muzykom w rownym stopniu; kazdy z osobna wykazuje sie wielkg
rzutkoscig 1 sprawnoscig techniczng, a caly zespot wspolnie buduje tutaj doskonate brzmienie,
wykorzystujac szerokg palet¢ barw i nastrojow. Ze wzgledu jednak na charakter niniejsze;
recenzji, nalezy podkreslic wysokie walory wykonawstwa altowiolisty, Pana Pawla Riessa,
ktory z wielka zrgcznosScig porusza si¢ po zawilych meandrach materialu dzwigkowego
Kwartetu na 4; dysponujac szlachetng 1 glgboka barwa instrumentu, a takze doglebnym
zrozumieniem j¢zyka muzycznego Fitelberga; doskonale interpretuje zarowno fragmenty
wymagajgce idealne) integracji ze wspotwykonawcami, motywy oparte na kontrapunkcie jak i
te eksponujace altowke w roli wiodacej, jak cho¢by w koncowym fragmencie Fugi.

Kwartet smyczkowy nr 5 z roku 1945 powstat w Nowym Jorku. Jego prawykonanie odbylo si¢
w Londynie w roku 1946, a dokonal go Hungarian String Quartet. Istnieje tez jego autorska
transkrypcja na orkiestr¢ smyczkowa zatytulowana Symphony for Strings. W stosunku do
kwartetu czwartego, wydaje si¢ on bardziej klarowny ze wzgledu na odmienng fakture i nieco
wigcej przestrzeni na fragmenty o znamionach homofonii. W dalszym ciagu jednak jest to
muzyka niosgca niezwykle intensywny tadunek intelektualny, o wysublimowanym jezyku
muzycznym, peina tresci.

W kontekscie wykonawstwa, Kwartet nr 5 rowniez wymaga niezwyklej precyzji rytmicznej,
czego przyklad stanowi juz czolowy motyw pierwszego tematu, ktorego charakter trafnie
okresla Autor pracy, jako , abstrakcyjny i swoiscie mechaniczny”. Material dzwigkowy-
modernistyczny, antyromantyczny- wymaga od wykonawcow doglgbnej znajomosci partytury,
niezwyklej swiadomosci budowania formy, doboru odpowiedniej artykulacji oraz dyscypliny i
doskonatej kondycji- zarowno fizycznej, jak i psychicznej, o czym rowniez pisze Pan Pawel
Reiss w swojej dysertacji. Fitelberg Quartet w swoim nagraniu prezentuje wszystkie te walory.

Z punktu widzenia autora niniejszej recenzji, z satysfakcja nalezy podkreslié obecnosé dosé
licznych w Kwartecie fragmentéw wyraziscie ukazujacych altowke. Warto wspomnie¢ choéby
o fragmencie w czesSci I (od taktu 31), w ktorym przejrzysta faktura pozwala nam ustysze¢ w
charakterystycznym motywie wywazony i niejako ,precyzyjnie aplikowany” ton violi;
podobnie zwraca uwage fragment rozpoczynajacy si¢ od taktu 141, w ktorym altowiolista z
wielkg dyscypling i powsciagliwoscia, w najlepszym tych stéw znaczeniu, wprowadza
legowany motyw, podejmowany nastgpnie przez pozostate instrumenty. W czesei Il kwartetu-
Tema con variazioni, temat grany przez altowiolist¢ w takcie 41, a nastgpnie wyeksponowany
w nieco dhuzszym wariancie od taktu 59 cieszy szlachetno$cig brzmienia i prowadzenia frazy.
Podobnie zwraca uwagg fragment pracy motywicznej w wykonaniu altowiolisty w Wariacji 111
od taktu 275.

W Wariacji IV Andante (takt 408), po delikatnym zainicjowaniu frazy przez partic skrzypiec,
styszymy pigknie poprowadzony temat violi, w ktorym na przestrzeni pigciu taktow
altowiolista ukazuje aksamitny, nieco chmurny ton altowki w $rednim rejestrze, a nastepnie jej
stodycz w wysokich tonach zapisanych w kluczu wiolinowym.

W czgsci 111 altowcee 1 wiolonczeli grajacym unisono powierzyt kompozytor temat I i jego
rozwinigcie (od taktu 7). Tutaj réwniez, jak i w wielu innych momentach, uwage zwraca
precyzja intonacyjna i brzmieniowa czlonkow zespotu.

Dzieto artystyczne bedacej przedmiotem niniejszej recenzji nalezy oceni¢ jako niezwykle
warto$ciowa pozycj¢ fonograficzng, a takze cenny wklad w budowanie polskiej spuscizny
kulturowej. Fitelberg Quartet, ktory swoja dziatalno$¢ rozpoczal w 2022 roku od nagrania
omawianej plyty z premierowa rejestracja kwartetow smyczkowych swojego patrona,
prezentuje znakomity poziom wykonawczy i jednorodno$é brzmienia, na ktéra sktadaja sie
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doskonata technika, wzorowa intonacja, dyscyplina rytmiczna, wspolnie wypracowana
artykulacja i wibracja. Nade wszystko jednak zespot wykazuje dogl¢bne zrozumienie muzyki
zarejestrowanej na plycie, wynikajace z analizy jezyka muzycznego Jerzego Fitelberga i
wspolnej idei przyswiecajace) czlonkom zespotu, aby odda¢ w prezentowanej muzyce
charakter i postawg tworczg swego patrona. Niewatpliwie podstawe jakosci, ktora prezentuje
zespol, stanowig wnikliwe badania Pana Pawla Riessa nad zyciem 1 tworczo$cia Jerzego
Fitelberga.

Opis artystycznej pracy doktorskiej pod tytulem ,,Jezyk muzyczny w tworczosci kameralnej
Jerzego Fitelberga na podstawie Kwartetu smyczkowego nr 4 oraz Kwartetu smyczkowego nr
5" to dysertacja napisana pod kierunkiem promotora w osobie prof. dr hab. Bogustawy Hubisz-
Sielskiej. Sklada si¢ ona ze wstgpu, pigciu gléwnych rozdziatlow (z wiasciwymi im
podrozdziatami), zakonczenia, aneksu, bibliografii, rozwinigcia skrotow stosowanych w pracy,
spisu ilustracji oraz spisu przyktadéw nutowych.

F Jerzy Fitelberg- kompozytor zapomniany
1. Rys biograficzny
2. Proba periodyzacji zycia i tworczosci Jerzego Fitelberga
3. Relacje migdzy ojcem a synem w kontekscie ich dziatalnosci artystycznej
4. Kwestia postawy tworczej 1 osobowosci kompozytora
5. Problematyka tozsamosci narodowe;j
6. Zagadnienie recepcji dorobku tworczego.

Wspolczesna recepcja

W rozdziale tym Autor w sposob niezwykle uwazny, a zarazem peten szacunku pochyla si¢ nad
sylwetka Jerzego Fitelberga, ktorego postrzega w wielu wymiarach: jako ambitnego tworce, ale
tez zywego czlowieka; syna znanego ojca, przyjaciela wspotczesnych sobie ludzi sztuki, takich
Jak Julian Tuwim, Roman Palester, Grazyna Bacewicz i inni; podkresla dramatyzm loséw
Polaka o rodowodzie zydowskim w czasach, w ktorych przyszio zy¢ kompozytorowi. Na
podstawie zachowanego piSmiennictwa i korespondencji podejmuje probg nakreslenia postaci
Jerzego Fitelberga jako czlowieka o pelnokrwistym charakterze, borykajacego si¢ z
problemami natury egzystencjalnej, ale tez pelnego humoru. W rozdziale tym widzimy
mezczyzng znajdujgcego si¢ w roznym potozeniu w kolejnych etapach zycia- od peinej nadziei
miodosci, po gorzki okres egzystencji w dysonansie pomiedzy wyzszymi potrzebami
tworczymi, a codzienng praca zarobkowa. Bolesnym aspektem zycia kompozytora ujgtym w
pracy jest niemozno$¢ publikacji oraz wszelkiej dziatalnosci tworczej na terenie kraju.

Bardzo ciekawa i pomocna w uporzadkowaniu spuscizny kompozytorskiej Jerzego Fitelberga
jest proba periodyzacji jego zycia i tworczosci, ktorej dokonuje w dysertacji Pan Pawet Riess,
odwotujgce si¢ do pracy Mieczystawa Tomaszewskiego z 2003 roku zatytulowanej ,, Zycia
tworcy punkty weztowe” . Podzial na etapy tworczosci kompozytora Autor wigze z miejscem
jego stalego pobytu w danym okresie, a co za tym idzie — z wptywami kolejnych $rodowisk
artystycznych.

Autor pracy uwaznie przyglada si¢ rOwniez postawie tworczej Fitelberga, a wyciagajac liczne
wnioski z dostgpnych zrodet i ich analizy, wykorzystuje je w niezwykle trafny sposob w
interpretacji tworczosci kompozytora.



Nalezy podkresli¢ znaczenie niezwyklego zmystu obserwacji 1 taczenia faktow przez
Doktoranta; umiejgtnosci te zaowocowaly powstaniem rozdziatu biograficznego, ktory czyta
si¢ z wielkim zainteresowaniem.

I1. Dzieta Jerzego Fitelberga na kwartet smyczkowy

1. Etap warszawski
Fantazja ,, Ostatnie chwile Sowizdrzata” op. 9

2. Etap berlinski (1921- 1932)
Kwartet smyczkowy nr |
Kwartet smyczkowy nr 2

3. Etap paryski (1933- 1940)
Kwartet smyczkowy nr 3
Kwartet smyvczkowy nr 4

4. Etap nowojorski (1940-1951)
Kwartet smyczkowy nr 5
Kwartet smyczkowy nr 6

5. Kwartety smyczkowe Fitelberga w kontekscie gatunku- rekonesans

W drugim rozdziale pracy Autor systematyzuje informacje o kompozycjach Fitelberga na dwoje
skrzypiec, altowke i wiolonczele, poczawszy od mtodzienczej kompozycji Fantazja ,, Ostatnie
chwile Sowizdrzata” op. 9, podajac genezeg, daty i miejsca ich powstania oraz informacje o
prawykonaniach. W kolejnych podrozdziatach podtrzymuje koncepcje podziatu tworczosci na
etapy: warszawski, berlinski, paryski i nowojorski, charakteryzujac dzieta Fitelberga na kwartet
smyczkowy mig¢dzy innymi poszczegdlnymi fazami rozwoju kompozytorskiego, w kontekscie
wplywow otoczenia 1 nawigzan do tworczosci innych kompozytorow europejskich z
uwzgl¢dnieniem budowy formalnej, faktury, mozliwych inspiracji i kontekstow, poddajac
analizie wykorzystane techniki kompozytorskie i rozwdj jezyka muzycznego w kolejnych
kwartetach. Niezwykle cennym aspektem tego rozdziatu sa odniesienia do licznych tekstow
zrodtowych w postaci listow Fitelberga do Romana Palestra, ktorym pozostawal w zazylej
przyjazni.

Wart uwagi element rozdziatu stanowi réwniez graficzna panorama wybranych kwartetow
smyczkowych z lat 1920-1951 z podziatem na utwory kompozytoréw polskich i zagranicznych,
uwzgledniajgca tworczos¢ Fitelberga. Przy pomocy owej panoramy, czytelnik w prosty sposob
moze umiejscowi¢ omawiane kwartety na osi czasu w kontekscie powstajacych w podobnym
okresie kompozycji polskich, europejskich i amerykanskich tworcow.

W rozdziale II Doktorant z fatwoscig porusza si¢ po przestrzeni wiedzy na temat literatury
muzycznej opisywanego okresu, przywotuje pokrewne watki, odnajduje konteksty, prezentuje
umiejgtnosci analityczne, stosuje porownania w szerszej perspektywie i wyciaga trafne
wnioski.



ITI.  Zagadnienia interpretacyjno-wykonawcze Kwartetow smyczkowych nr 4 oraz nr 5

Kwartet smyczkowy nr 4

Kwartet smyczkowy nr 5

Problematyka wykonawcza dziet Jerzego Fitelberga na kwartet smyczkowy
Kwestia ekspresji 1 wyrazu w dzietach kameralnych Jerzego Fitelberga
Problematyka edycji oraz opracowania partytur i gloséw dziet Jerzego
Fitelberga na kwartet smyczkowy

LA~

W podrozdziatach 1 i 2 rozdziatu III Autor prezentuje dogl¢bne zrozumienie konstrukcji
kwartetow nr 4 i 5, co przektada si¢ na doskonatg interpretacj¢ tych dziet utrwalong na plycie.
Opisujac Kwartet nr 4 poddaje go drobiazgowej analizie formalnej. Z wielka $wiadomoscia
naswietla faktur¢ i prac¢ motywiczng we wszystkich partiach instrumentalnych i sprawnie
postuguje si¢ wiedzg z zakresu teorii muzyki.

Podobnie w przypadku Kwartetu nr 5, szczegétowo analizuje material muzyczny, opisujac i
komentujgc struktur¢ poszczegdlnych czgsci, pochyla si¢ nad wybranymi fragmentami
zamieszczajac przyklady nutowe i analizujac ich budowg, charakter oraz znaczenie w
kontekscie catej czgsci.

Walorem rowniez tego rozdzialu sg liczne cytaty i odniesienia do tekstow zrodlowych i
bibliografii.

W podrozdziale 3 dotyczacym problematyki wykonawstwa opisywanych kompozycji, Autor
zwraca uwagg¢ na szereg istotnych elementow, a wilasciwie warunkow koniecznych do
spetnienia podczas pracy nad kwartetami Fitelberga. Sg to : kondycja wykonawcow- zarowno
fizyczna jak i1 psychiczna (w kontekscie potrzeby wyjatkowego skupienia), zagadnienie
intonacji wobec wybitnego stopnia skomplikowania wszystkich partii, czgsto wystgpujacych
w zdwojeniu oktawowym, rytm- jako kluczowy element wszystkich kwartetowych dziet
Fitelberga, z wystepujacymi skomplikowanymi strukturami w poszczegolnych planach
dzwigkowych. Ponadto: kwestia metrum z licznymi zmianami i reorganizacjami agogicznymi
jako przyczynek do wytgzonej i metodycznej pracy zespotowej podczas prob, palcowanie i
enharmonia- jako elementy konieczne do uzgodnienia pomiedzy wspotwykonawcami z
potrzeby osiggni¢cia balansu brzmieniowego. Brzmienie- jako element w znacznej mierze
pozostawiony przez kompozytora do interpretacji przez wykonawcow, a godny uwagi w
kontekscie zapisu dynamiki i jezyka muzycznego Fitelberga. Autor trafnie podkresla tutaj, ze
brak pozamuzycznego kontekstu tworczosci jak i radykalny odwrot Fitelberga od estetyki
romantycznej stwarzajg potrzeb¢ umiej¢tnego operowania wibracja, ktorej nadmiar zaburzytby
wydzwigk muzyki. Porusza takze kwesti¢ potrzeby dokladnego opracowania partii pod
wzglgdem pozostawania na jednej strunie lub przechodzenia przez struny w kontekscie
rozwazenia, ktore rozwigzanie sg korzystniejsze w konkretnych fragmentach muzyki.

W kolejnym podrozdziale Autor porusza kwesti¢ ekspresji w muzyce Fitelberga, dostrzegajac,
jakie zmiany zachodzity w okresleniach stosowanych przez kompozytora w poszczegdlnych
okresach tworczosci; podkresla konieczno$¢ zachowania wiernosci tekstowi nutowemu i
zapisom kompozytora, co w przypadku Kwartetow nr 4 i nr 5 oznacza pewna powsciggliwosé.

Waznym aspektem jest rowniez problematyka edycji materialu nutowego, ktorej dokonat Autor
w zwigzku z nagraniem Kwartetéw, mierzac si¢ miedzy innymi z potrzeba drobnych korekt
enharmonicznych, a takze metro-rytmicznych, ktore utatwily odczytanie tekstu. Nalezy
podkresli¢ wagg tej zmudnej, acz koniecznej czgsci pracy.



IV.  Charakterystyka jezyka muzycznego Jerzego Fitelberga w jego tworczosci
kameralnej na podstawie Kwartetow smyczkowych nr 4 oraz nr 5
1. Architektonika

Wzorce formalne

Faktura

Melodyka

Agogika

Rytmika i metrum

Harmonika

Brzmienie

Artykulacja

Dynamika

Rejestr

N L s LA B

W Rozdziale 1V, na podstawie zarejestrowanych i przeanalizowanych Kwartetow nr 4 i nr 5,
Doktorant dokonuje charakterystyki, jak pisze , swoistego zespolu atrybutow
kompozytorskich” stanowigcych idiomatyke wypowiedzi twoérczej Jerzego Fitelberga. W
analitycznym uj¢ciu omawia wzorce formalne w kontekscie etapow tworczosci Fitelberga i
snuje rozwazania nawigzujac do wzmiankowane] wcze$niej teorii Mieczystawa
Tomaszewskiego o punktach wezlowych w zyciu tworcy. Zauwaza zmiany zachodzace z
czasem w jezyku muzycznym Fitelberga i wigze je ze swoistym zjawiskiem adaptacji do
otaczajacych go warunkéw- w tym wypadku méwimy o pewnym formalnym uproszczeniu
tworczosci wedlug powojennych oczekiwan amerykanskiego srodowiska muzycznego. Jesli
chodzi o aspekt faktury, Autor zauwaza dominacj¢ typu heterogenicznego w postaci
prowadzenia dwoch niezaleznych planow fakturalnych jednoczesnie, z wykorzystaniem
przeciwstawionych sobie par instrumentéw. Jako inny sposéb budowania faktury przez
Fitelberga, Autor wymienia typ czerpigcy z zasad homofonii, czgsto z uzyciem zdwojenia
oktawowego. Omawiajac melodyke w kwartetach smyczkowych Fitelberga, Pawel Riess
zauwaza ewolucj¢ wraz z biegiem zycia tworczego artysty, z tendencja do wigkszego
skomplikowania materialu dzwigkowego w dzietach pozniejszych niz mlodziencze. Autor
wysnuwa rowniez wniosek o dwoch gtéwnych tendencjach prowadzenia przez Fitelberga linii
melodycznych. Doktorant podkresla obecno$¢ w opisywanych kompozycjach bardzo
precyzyjnych oznaczen agogicznych i stawia tezg, ze dla kompozytora duze znaczenie miata
organizacja porzadkowa czasu w Kwartetach. Wskazuje tez kilka najch¢tniej uzywanych przez
kompozytora struktur i figur rytmicznych. Analizuje takze harmonike i zauwaza jej ewolucje-
od wczesnej tonalnosci do odejscia od tradycji w dzietach pozniejszych. Jako wykonawca, dosé
obszerny podrozdziat poswigca zagadnieniu brzmienia w Kwartetach. Pisze o wystgpujacej w
nich tradycyjnej artykulacji, z charakterystycznym i najcz¢s$ciej pojawiajacym sig jej nosnikiem
w postaci akcentow. Podkresla, ze , kwestia wibracji nie znajduje w zapisie kompozytora
szczegdlnego uwypuklenia”. Wachlarz dynamiczny w Kwartetach Doktorant ocenia jako
relatywnie waski, w kontekscie skomplikowanej materii dzwigkowej. W ostatnim podrozdziale
Autor omawia szeroki zakres rejestru materiatu dzwigkowego Kwartetow, ze szczegdlnym
uwzglednieniem gry w wysokich pozycjach, a takze prowadzenia narracji w przeciwnych
rejestrach co stwarza wrazenie szerokiej przestrzeni dzwigkowej i poteguje sit¢ brzmienia.

Zwrocenie przez Doktoranta uwagi na tak wiele aspektow jezyka muzycznego w Kwartetach
wskazuje, ze doskonale wykonawstwo instrumentalne poparte jest u Niego doglebnym
analitycznym podejsciem, wiedza teoretyczna, umiejetno$cia wyciggania wnioskow,



samodzielnego stawiania dobrze uzasadnionych tez oraz widzenia interesujacych go zagadnien
w szerokim kontekscie.

V. Whnioski

W ostatnim rozdziale pracy Doktorant podkresla, jak szczegolng postacia jest Jerzy Fitelberg,
ze wzgledu na jego bezkompromisowg postawg artystyczng i determinacj¢ w tworzeniu muzyki
ambitnej. Stwierdza, ze kameralne dzieta kompozytora $wiadcza o ,, fachowym opanowaniu
wszelkich aspektow warsztatu kompozytorskiego w bardzo miodym wieku”. Trafnie okresla
tworczos¢ Fitelberga jako synteze rzemiosta i inteligencji tworczej. Podsumowuje wysnute
podczas badan nad tworczoscia Fitelberga wnioski o jego podejsciu do glownych celow
tworczych i cechach jego muzyki. Zastanawia sig, jakie miejsce moglby zaja¢ dorobek
Fitelberga na tle przedwojennego polskiego nurtu neoklasycznego i w kontekscie tworczosci
innych kompozytoréw polskich doswiadczonych edukacjg w Paryzu stwierdzajac, Ze jest to
pole do kolejnych badan.

Stawia tez¢, ze ze wzgledu na postawg tworcza i bardzo wysoki poziom warsztatu
kompozytorskiego Fitelberga ,,jego dorobek kwartetowy nalezaloby uplasowac jako jedno z
kolejnych ogniw na drodze rozwoju polskiej muzyki kwartetowej po dzietach Szymanowskiego,
a przed aleatorycznym kwartetem Lutostawskiego”. Ze wzgledu na podobienstwo drogi
rozwoju, porownuje Fitelberga rowniez do Grazyny Bacewicz , a pod katem czgsciowego
podobienstwa j¢zyka muzycznego do dorobku kameralnego Romana Palestra.

Autor podkresla, ze kompozytor nie znalazl naleznego mu miejsca po zadnej stronie Oceanu
Atlantyckiego. Fakt emigracji 1 Owczesne niekorzystne uwarunkowania polityczne
uniemozliwily mu prowadzenie kariery w kraju, a odrzucenic pradow estetycznych
wywodzacych si¢ z dodekafonii i zaszufladkowanie jako tworcy neoklasycznego uczynity jego
dorobek wzglednie nieatrakcyjnym i zapomnianym.

Niewatpliwie sposdb, w jaki Autor dokonuje catosciowego, niemalze empatycznego spojrzenia
na postac Jerzego Fitelberga, przyczyniajac si¢ do wyjscia kompozytora z cienia, zastuguje na
uznanie. Ponadto poddaje on szczegélowej analizie jgzyk muzyczny i postawg tworcza
Fitelberga i zgodnie z wyciggnigtymi wnioskami, realizuje dzielo przywrdcenia tworczosci
zapomnianego kompozytora naleznego jej miejsca. Niniejsza praca doktorska bez watpienia
zashuguje na popularyzacje w szerszych krggach odbiorcow.

Konkluzja

Praca doktorska Pana Pawla Riessa niewatpliwie stanowi bardzo istotny krok w procesie
przywrocenia Jerzemu Fitelbergowi naleznego mu miejsca w kulturze polskiej. Jest ona
caloSciowym ujeciem sylwetki zapomnianego tworcy, a jej obszernos¢, wielowymiarowos¢ i
szczegOtowo$S¢ czynig t¢ pracg cennym materialem dla niewatpliwie szerokiej rzeszy
odbiorcow muzyki, ktdrzy do tej pory nie zetkngli si¢ z postacig kompozytora. Praca pisemna
w petni wyczerpuje przedstawiong w temacie problematyke oraz stanowi nowatorski i znaczacy
wkiad w rozwoj dyscypliny artystycznej reprezentowanej przez Autora.

Nauwagg zastuguje fakt, iz Autor pracy podjat si¢ projektu opracowania i edycji komputerowe;j
partytur Jerzego Fitelberga zachowanych w formie manuskryptu, a uczynil to w ramach
stypendium przyznanego przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w 2021 roku.

Dzieto artystyczne bedace przedmiotem niniejszej recenzji stanowi cenna pozycje
fonograficzng i prezentuje bardzo wysoki poziom artystyczny i wykonawczy Doktoranta. W
nagraniach kwartetéw Fitelberga daje si¢ on pozna¢ jako niezwykle profesjonalny
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instrumentalista- czlonek zespotu, dysponujacy s$wietna technika 1 pigknym brzmieniem.
Badania nad jezykiem muzycznym Fitelberga, jego antyromantyczng postawa,
intelektualizmem w muzyce- wszystko to znajduje odzwierciedlenie w kreacji muzycznej
Pawla Riessa i calego zespotu. Jak pisze Autor- jest to muzyka ambitna i dla ambitnych. Takze
dla ambitnych wykonawcow. Wymagania stawiane wykonawcom przez kompozytora w
Kwartetach nr 4 i nr 5 zostaly w mojej opinii spetione.

Niezwykle wnikliwe i szczegoétowe badania nad zyciem i spuscizng Jerzego Fitelberga, ktore
przeprowadzit Doktorant, jako badacz muzyki i instrumentalista, a takze zrealizowane z jego
inspiracji nagranie ptytowe, bedace oryginalnym dokonaniem artystycznym, zastuguja w mojej
opinii na wyrazy wysokiego uznania.

Dysertacja prezentuje rozlegla ogolng wiedzg teoretyczng Kandydata w swojej dyscyplinie i
$wiadczy o jego doskonalej umiej¢tnosci samodzielnego prowadzenia pracy naukowej i
artystycznej.

W zwigzku z tym stwierdzam, iz rozprawa doktorska spetnia warunki sformutowane w art. 187
ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. ustawy Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2024 r.
poz. 1571 z pdzn. zm.) oraz wnioskuj¢ o jej wyrdznienie.

T ChTA,

Prace niniejszym przyjmuje.



