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RECENZJA
pracy doktorskiej pani Anny Wielgus-Nowak

Zleceniodawca recenzji:

Rada do Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie, pismo z dnia 21.03.2025r. Zlecenie podjete na podstawie uchwaty
Rady Nr 13/2025 z dnia 24 lutego 2025 roku w sprawie wyznaczenia mojej osoby
na recenzenta w postepowaniu w sprawie nadania stopnia doktora mgr Annie Wielgus-
Nowak.

Wraz z pismem informujgcym mnie o powyzszym, otrzymatam:
- prace doktorskg — dzieto artystyczne wraz z jego opisem w jezyku polskim oraz tozsamy opis
w jezyku angielskim pt.: , Problematyka wykonawczo-interpretacyjna w utworach na duet
fortepianowy Aleksandra Tansmana.”

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska Pani Anny Wielgus-Nowak skfada sie z dzieta artystycznego
utrwalonego na ptycie CD oraz jego opisu pt.: ,,Problematyka wykonawczo-interpretacyjna
w utworach na duet fortepianowy Aleksandra Tansmana.”

Dzieto artystyczne:

Zarejestrowane na plycie CD dzieto artystyczne zawiera utwory na dwa fortepiany
Aleksandra Tansmana:

1. Le train de nuit
2. La grande ville



cz. | Larue

cz. Il Cité ouvriére

cz. Il Dancing
3. Fantaisie sur les valses de Johann Strauss
4, Trois fugues

1. Allegro ma non troppo

2. Moderato

3. Vivo — meno mosso
5. Introduction et fugue

W realizacji dzieta, obok doktorantki, wzigt udziat Grzegorz Nowak, wykonujgc partie
pierwszego fortepianu.

Nagranie zrealizowano w dniach 5 — 7 kwietnia oraz 31 pazdziernika — 2 listopada 2023
roku w Filharmonii Swietokrzyskiej w Kielcach. Rezyserem dzwieku byta Matgorzata Polanska.
Ptyta stanowigca dzieto artystyczne, zostata wydana przez firme fonograficzng DUX Recording
Producers.

Doktorantka od wielu lat tworzy duet fortepianowy z Grzegorzem Nowakiem
pod nazwg Novi Piano Duo, osiggajac liczne sukcesy — zaréwno w konkursach muzyki
kameralnej, jak i w konkursach dedykowanych tylko duetom fortepianowym. Wsrod
wymienionych w dossier doktorantki konkurséw zauwazam rdwniez te o najbardziej
prestizowym znaczeniu. Zatem realizacja dzieta w takim wfasnie sktadzie stanowi naturalng
konsekwencje muzycznej drogi obranej przez doktorantke.

Nagranie dziet wytgcznie Aleksandra Tansmana nalezy uzna¢ za ambitne i wymagajace
przedsiewziecie — szczegdlnie, jesli chodzi o repertuar na dwa fortepiany. Warto podkresli¢,
ze dwa z utworéw: Trois fugues oraz Introduction et fugue maja tu swoje $wiatowe premiery
fonograficzne. Co wiecej, rekopis utworu Le train de nuit doktorantka otrzymata bezposrednio
od cérki kompozytora — Mireille Tansman-Zanuttini.

Samo nagranie zostato zrealizowane na bardzo wysokim poziomie. Proporcje
brzmieniowe miedzy instrumentami sg znakomite, a rezyseria dzwieku i wszelkie jej aspekty
(jak np. idealne piony akordowe w obu fortepianach) - nie budzi najmniejszych zastrzezen.

Ptyte otwiera kompozycja Le train de nuit, oceniam, ze jest to wyrdzniajgco zagrany
utwér przez Novi Piano Duo. Wzbudzit moje ogromne uznanie — jest wymagajacy pod wieloma
wzgledami, nie wspominajac juz o zapewne niezwykle zmudnym procesie jego opracowania
na podstawie manuskryptu. Muzycy bardzo dobrze ukazujg poszczegdlne plany brzmieniowe,
wszystko realizujg bardzo czytelnie i klarownie znakomitg artykulacjg i pedalizacjg, bardzo
umiejetnie radzac sobie z gestoscig faktury Tansmana. W zasadzie niestyszalna jest rdznica
brzmied miedzy pierwszym a drugim fortepianem, pianistom udato sie w tym utworze
osiggna¢ idealng homogenicznos¢ brzmienia. Frazy przeptywajg tak naturalnie, jakby grat
je wcigz ten sam muzyk i na tym samym instrumencie. Wyraznie wyczuwa sie w tym utworze
wptyw Ravela i jego stynnego La valse, we fragmencie zawierajgcym ten wiasnie taniec.
Muzycy wykonuja go witasnie w tym Ravelowskim stylu — petnym elegancji i nieco
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impresjonistycznego brzmienia. Fragment tanga réwniez jest bardzo dobrze zrealizowany —
z elegancjg ale i pewna zadziornoscig charakterystyczng dla tego tarica. W utworze tym
doktorantka wraz ze swym partnerem prezentujg wszelkie walory formacji duetu
fortepianowego. Uwypuklajg idiom muzyki Tansmana — aby dzieta te zabrzmiaty w petni swoim
artyzmem, stosujg bardzo precyzyjng artykulacje wraz z doskonatym poczuciem rytmu i pulsu.

Kolejng kompozycjg na ptycie jest La grande ville. Jest to utwér wykonany bardzo
poprawnie, z wieloma ciekawymi rozwigzaniami, niemniej widze w nim pewne elementy,
ktore w mojej ocenie nie przedstawiajg zamystu kompozytora w petnej krasie. W fokstrocie
z czesci La rue brakuje lekkos$ci w partiach basowych — akompaniament jest troche za ciezki
i jego ¢wierénuty za dtugie, a gtdwna melodia zagrana jest nieco zbyt klasycznie, przez co nie
ma w petni tanecznego, swobodnego charakteru. Lepszy efekt przyniostoby stosowanie
akcentéw jedynie w wybranych gtosach, nie zas w catych akordach, co pozwolitoby unikngé
masywnego brzmienia dwdch koncertowych instrumentéw. Doktorantka stusznie zauwaza
w trzecim rozdziale opisu dzieta artystycznego, iz ,,bogactwo nagromadzonych w tej muzyce
Srodkéw daje pianistom mozliwos¢ zaprezentowania dziet Tansmana z petnym rozmachem
interpretacyjnym”. Tego wtasnie rozmachu w La grande ville mi zabrakto. W czesci B La rue
poczatkowo zaskakuje oszczedne espressivo w gornym gtosie, jednak ten zabieg
interpretacyjny okazuje sie trafny — doskonale oddaje klimat ulicy, z ktérej dobiega muzyka
z oddali. Z kolei w Cité ouvriere nie przekonuje mnie decyzja o zastosowaniu rytmu triolowego
W miejsce zapisanego rytmu ésemkowego — traci na tym zanotowany przez Tansmana
kontrast pomiedzy rytmami punktowanymi a prostymi (np. w takcie 3 i 7). Mozna
przypuszczaé, ze kompozytor celowo urozmaicit zapis, czego nie udato sie w petni oddac
w interpretacji. Wiecej swobody agogicznej i interpretacyjnego rozmachu mogtoby wzbogacic¢
te czesc. Czesc lll — Dancing — zostata bardzo dobrze zrealizowana. Akompaniament basowy
obu pianistow jest idealnie zsynchronizowany. W charlestonie jednak zabrakto nieco
wyrazniejszego zréznicowania dynamicznego miedzy taktami z akcentami a tymi
pozbawionymi ich - przydatoby sie rdéwniez nieco wiecej ,szerokooddechowego”
opowiadania, o jakim bardzo przekonujgco czytamy w opisie dzieta artystycznego. W Meno
mosso tym razem zabrakto wyrazu espressivo w gérnym gtosie, jak sugeruje zapis nutowy.
Powracajacy walc jest frazowany dos¢ schematycznie i przewidywalnie, chciatoby sie ustyszeé
wiecej innowacji w kolejnych pokazach jego tematu i wiekszej kreatywnosci tej frazy. Brakuje
akcentacji powtarzajgcego sie dzwieku ,,as" w partii drugiego fortepianu (t. 120). Finat
tej czesci jest natomiast bardzo udany — powracajgcy charleston brzmi lekko, swobodnie
i precyzyjnie artykulacyjnie. Znakomicie wypadt réwniez fragment tgczacy walca
z charlestonem, w ktdrym pianisci grajg w réznym metrum —rezultat jest bardzo przekonujacy.

W Fantaisie sur les valses de Johann Strauss styszymy ponownie znakomite zgranie
pianistdw, adekwatne decyzje w zakresie pedalizacji, tak specyficznej w grze na dwa
fortepiany i wymagajacej odrebnej wiedzy w tym zakresie. Niektore walce sg zagrane bardzo
ujmujgco, innym nieco brakuje uroku, lekkosci i agogiki, mniejszej schematycznosci
ksztattowania frazy. Jako walor nalezy wskazac, iz pianisci zawsze postugujg sie wywazonym
ale i w petni efektownym forte i fortissimo. Pod wzgledem kameralnym — synchronizacja,
klarownos¢ planéw brzmieniowych — sg niemal bezbtedni.

Na szczegdlne uznanie zastuguja tez dwa ostatnie utwory — Trois fugues
oraz Introduction et fugue. Pierwsza fuga zostata wykonana przejrzyscie, w bardzo dobrym
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tempie, intelektualnie, ale w sposdb nie pozbawiony ogdlnej efektownosci. Tematy
zarysowane s3g bardzo optymalnie — sg wyrazne, ale nienachalne, dajgce pole
do zaprezentowania réznorodnych, ciekawych kontrapunktéw. Bardzo spdjna i jednorodna
artykulacja zostata dobrze dobrana do tego utworu, kameralnie - nagranie jest po raz kolejny
na bardzo wysokim poziomie. W drugiej fudze pianisci ponownie bardzo dobrze dobrali tempo
i zastosowali swego rodzaju rezim pulsacyjny — idealng réwnosé dsemek jako srodek
determinujgcy charakter tej fugi. Z uznaniem stuchatam tego utworu. Wszystkie tematy
sg bardzo dobrze zaprezentowane, nie ma nigdzie chaosu brzmieniowego, catos¢ zachowuje
polifoniczng klarownos¢ i brzmieniowg przejrzystosé. Jedynym elementem, ktéry wzbudza
watpliwosci, jest efekt pauzy generalnej w t. 33, ktorej nie ma w zapisie nutowym oraz wejscie
nieco rubato tuz po niej. Trzecia, ostatnia z fug tego cyklu ponownie pozostawia bardzo dobre
wrazenie. W wykonaniu Novi Piano Duo poszczegdlne gtosy ,przekomarzajg” sie ze sobg
W sposoOb bardzo czytelny i interesujgcy. Muzycy rowniez do tej fugi dobrali bardzo dobrze
artykulacje - jest ona krétka, ale nie ostra, lekko wrecz Spiewna, ale zachowujgca swdj nieco
perkusyjny charakter.

Introduction et fugue to kolejna wymagajgca pozycja, wykonana z duzym wyczuciem.
Introdukcja oparta na dobrze brzmigcych i spéjnych akordach w wykonaniu Novi Piano Duo,
trafnie oddaje nastrdj tej czesci. Zastosowane rozwigzanie interpretacyjne w zakresie zmiany
dynamiki po repetycji sprawdza sie w kontekscie catego utworu. Doceniam réwniez brzmienie
od t. 8 — ,nostalgiczne i elegijne”, zgodnie z opisem doktorantki. Fuga jest zrealizowana
na bardzo wysokim poziomie, z barokowym wyczuciem frazy, wywazonym brzmieniem,
utrzymaniem napiecia przez caty utwodr, zastosowaniem roznorodnych warstw
kolorystycznych, idealnym zgraniem. Jedynym drobnym zarzutem jest brak konsekwencji
w akcentacji w t. 60—64, ale jest to drobiazg przy obrazie catego utworu. Doceniam réwniez
interpretacyjny pomyst ujecia fragmentu od taktu 101 jako quasi-kadencji — zabieg ten wnosi
interesujgce urozmaicenie i skutecznie przetamuje jednostajny puls utworu.

Podsumowujac, niniejsze dzieto artystyczne stanowi dowdd na to, ze wykonujacy
je pianisci — doktorantka Anna Wielgus-Nowak wraz ze swoim partnerem Grzegorzem
Nowakiem — otrzymali znakomite wyksztatcenie i dysponujg szeroka wiedzg i umiejetnosciami
w zakresie wykonawstwa w duecie fortepianowym. Znajg specyfike tego sktadu kameralnego
i doskonale wiedzg jak sie w niej poruszac — potrafig ksztattowac plany brzmieniowe w sposéb
efektowny, ale nie masywny, wirtuozowski, lecz zarazem przejrzysty. W nagraniu stychac
dojrzatos¢ i inteligencje interpretacyjng duetu: umiejetne odcigzanie poszczegdlnych gtoséw
dla uzyskania optymalnego efektu brzmieniowego, swiadome i przemyslane stosowanie
pedalizacji, idealng synchronizacje i wspdlne frazowanie. To kameralistyka na bardzo wysokim
poziomie. Warto rowniez podkresli¢c ambitny wybdr wymagajacego repertuaru jako dzieta
artystycznego.

Opis dzieta artystycznego:

Opis dzieta artystycznego, stanowigcy integralng cze$é pracy wraz z nagraniem
zawartym na ptycie CD, tworzy logiczng i wzajemnie uzupetniajgcg sie catosé. Skfada
sie z trzech rozdziatéw, wstepu oraz zakonczenia.



Doktorantka przeprowadzita wnikliwg analize dostepnych opracowan naukowych
poswieconych twdrczosci Aleksandra Tansmana, w tym kwerende w Bibliotheque Nationale
de France oraz konsultacje z corkami kompozytora, od jednej z ktdérych otrzymata rekopis
utworu Le train de nuit. Ze wzgledu na niewielkg liczbe badan dotyczacych tworczosci
Tansmana w zakresie duetu fortepianowego, podjecie tematu nalezy uznac za w petni zasadne
— tym bardziej, ze jego dorobek w tej dziedzinie jest wyjatkowo obszerny, jak na tworczosé
jednego kompozytora. Czesé poswiecona biografii Tansmana zostata opracowana w sposob
zwiezly i rzeczowy. Zawiera najistotniejsze informacje niezbedne do analizy utworéw na duet
fortepianowy. Pewien zgrzyt stanowi powtdrzenie tych samych zdan w rozdziale | i Il
(por.s. 17 i18 orazs. 17 i 19-20).

Opis utwordéw prezentowanych na ptycie nalezy ocenié¢ jako zadowalajacy.
W niektérych przypadkach doktorantka szczegétowo analizuje fragmenty bez zilustrowania
ich przyktadami nutowymi, co utrudnia petne zrozumienie omawianych aspektéow -
szczegolnie dla czytelnika nieposiadajgcego dostepu do catej partytury. Na stronie 57 pojawia
sie btad w okresleniu, ktéry z fortepiandw realizuje kontrapunkt. Zidentyfikowano réwniez
pojedyncze uchybienia stylistyczne (np. brak stowa) oraz btedng numeracje taktu (s. 74),
jednak btedy te majg charakter marginalny i nie wptywajg na ogdlng ocene pracy, ktéra zostata
zrealizowana w sposob skrupulatny i rzetelny. Doceniam szczegdlnie ostatni rozdziat opisu,
w ktérym doktorantka bardzo dobrze dokonata analizy i zdefiniowania stylu Aleksandra
Tansmana.

Opis dzieta artystycznego potwierdza wiedze teoretyczng doktorantki. Tekst
jest spojny, ptynny i klarownie przedstawia omawiane zagadnienia.

Konkluzja:

Prace doktorskg pani Anny Wielgus-Nowak oceniam bardzo pozytywnie. Wysoko
oceniam sztuke wykonawczg doktorantki, a takze sposéb rozwigzania podjetej problematyki.
Praca ta wnosi oryginalny wktad w rozwdj reprezentowanej przez doktorantke dziedziny.
Stwierdzam, ze Doktorantka wykazata sie szeroka wiedzg teoretyczng, jak rowniez
umiejetnosciag prowadzenia samodzielnej pracy artystyczno-naukowej, tym samym spetnita
wymagania art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce
(t.j. Dz. U. 22023 r. poz. 742 z pdzn. zm.).

Prace doktorskg pani Anny Wielgus-Nowak przyjmuje bez zastrzezen.

3%7«& &Lwa/w‘/é - g’y'/{/‘/

dr hab. Bogna Czerwinska-Szymula


Mobile User


