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Zleceniodawca recenzji:
Akademia Muzyczna im. K. Pendereckiego w Krakowie, pismo z dnia 10.07.2026 r.

Zlecenie podjete w nawigzaniu do Uchwaty Rady do Sprawi¢ Dyscypliny - Sztuki Muzyczne
Akademii Muzycznej im. K. Pendereckiego w Krakowie z dnia 22 czerwca 2026 roku
(Uchwata nr 34/2026) oraz na podstawie art. 190 ust. 2 ustawy z Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce (Dz. U. z 2024 r. poz.1571, z p6zn. zm.) oraz §19 ust.1 Regulaminu
przeprowadzania postepowan w sprawie nadania stopnia doktora w Akademii Muzycznej im.
Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie.

Praca doktorska mgr Xiao Tang pt. , Rozwdj gatunku fantazji fortepianowej. Réznorodnosc
ekspresji i formy na przestrzeni wiekéw jako rezonans epoki i osobowosci kompozytora”
sktada sie z dzieta artystycznego innego opisu. Dzieto artystyczne obejmuje zarejestrowane
na ptycie CD wykonanie nastepujgcych utworow:

1. R. Schumann - Fantasiestiicke op. 12

2. F. Chopin - Fantazja f-moll op. 49

3. A. Scriabin - Fantazja h-moll op. 28

4. K. Szymanowski - Fantazja C-dur op. 14.

Nagranie zrealizowano w Sali Koncertowej Akademii Muzycznej w Krakowie, rezyser
dzwieku: dr hab. Pawet Matecki




Ocena dzieta artystycznego

Repertuar przedstawionego do oceny nagrania jest bardzo wymagajgcy i pod
wieloma wzgledami zréznicowany. Po jego wystuchaniu moge stwierdzié, iz Pani Xiao Tang
dysponuje wszechstronnymi umiejgtnosciami pianistycznymi i muzycznymi, pozwalajgcymi
na satysfakcjonujgcg interpretacje wybranych dziet. Niektére aspekty wykonania opatrzytam
uwagami, ale catoS¢ prezentacji jest ciekawg kreacja artystyczng i oceniam jg pozytywnie.

W cyklu Roberta Schumanna Fantasiestlicke op. 12 pianistka ze zrozumieniem i
temperamentem oddata charakter wszystkich zroznicowanych czesci. Najbardziej
przekonujgce byty dla mnie ogniwa, w ktérych pierwszoplanowg role grata energia, ruch,
agitato, polifonizujgce figuracje - w szczegélnosci Aufschwung i Wirren. Fragmenty liryczne
zagrane zostaty szlachetnym dzwiekiem, z dobrym wyczuciem frazy i naturainego oddechu.
Mam jedynie zastrzezenia do ostatniej czesci (Ende vom Lied), gdzie w taktach 37 - 53 w
charakterystycznym motywie opartym na rytmie ,dwie &semki-éwierénuta” pianistka
podkresla pierwszy dzwiek zamiast trzeciego (oznaczonego sforzato). Odwrotna akcentacja
powoduje btedne rozumienie frazy i przesuniecie poczucia pulsu.

Fantazja f-moll op. 49 F. Chopina to dzieto niezwykle gtebokie, ziozone i
nieoczywiste. Zestawienie tematédw marszowych, improwizacyjnych i choratowych,
przenikanie sie tondéw zatobnych, heroicznych, wzniostych i ,niebianskich” - to wszystko
stawia przed wykonawcg trudne zadania techniczne, emocjonalne i brzmieniowe. Pianistka
bardzo dobrze poradzita sobie z tym wyzwaniem, choé jej interpretacja nie wyrdznia sie
szczegblnie osobistym kolorytem. Jest zdyscyplinowana, wywazona, operuje tadnym
dzwiekiem, zrecznie pokonuje fragmenty trudne technicznie.

Gdyby artystka data sie intensywniej porwac¢ burzliwym fragmentom narracji, a takze
inspirujgc sie przeobrazeniami harmonicznymi w tematach marszowych i chorale uzywata
bogatszej palety barwowej, satysfakcja z wystuchania Fantazji bytaby jeszcze petnigjsza.

W wykonaniu Fantazji op. 28 A. Scriabina doktorantka ukazata wiele waloréw
pianistycznych. Te arcytrudna, skomplikowang fakturalnie kompozycje zagrata klarownie,
zachowujac przejrzystos$¢ figuracji i dobre proporcje brzmieniowe. Melodia prowadzona w
oktawach i akordach géruje nad pozostatymi glosami, a pedalizacja jest wywazona i
doktadna. Nie do konca spetnione sg jednak zatozenia formalne tej kompozycji, mam na
mysli przede wszystkim przebieg agogiczny. Drugi temat (od okreslenia piu vivo w takcie 30,
czyli z pewnoscig troche, lub nawet znacznie zywiej) utrzymany jest w zasadzie w tym
samym tempie, co pierwszy (Moderato), a kolejne procesy stopniowego narastania tempa
nastepujg z niewielkg intensywnos$cig. Mozliwe, ze pianistka zasugerowata sie zacytowang
w czesci opisowej opinig o ,kobiecym” charakterze drugiego tematu: ,jego liryczna linia -
powolna, sentymentalna, nieustannie wspinajgca sie ku gérnemu rejestrowi - wywotuje
wrazenie tgsknoty”. W najpotezniejszej postaci motywu oktawowego na ostatniej stronie
fantazji nieuzasadnione przediuzanie ¢wierénut ostabia moc kulminacji, a wspomniana
wczesniej nieco statyczna agogika poprzednich odcinkéw nie wywotuje ostatecznie poczucia
absolutnego, gwattownego, petnego pasji triumfu. W petni rozumiem jednak stopien
trudno$ci zwigzany z mierzeniem sie z tak wymagajgcg materig, doceniam wiec i szanuje
ksztatt zaproponowanej przez Panig Xiao Tang interpretac;ji.




W Fantazji op.14 K. Szymanowskiego doktorantka potwierdzita wczesniejsze cechy
swojej pianistyki. Jej gra jest klarowna i muzykalna, przekonujgca, cho¢ nieco powsciggliwa.
Bardzo pieknie zabrzmiata cze$¢ druga, wypetniona cieniowaniem kolorystycznym i
agogicznym. Natomiast w czesci trzeciej pianistka obiera momentami dos¢ ostrozne tempa,
co sprawia, ze fragmenty takie jak np Tempestuoso, poco piu mosso nie sg wystarczajaco
energiczne i burzliwe. Opis tego miejsca sugeruje, iz ma ono ,odzwierciedlac wptyw Liszta
na jezyk muzyczny Szymanowskiego, a zarazem nada¢ catosci brzmienie efektowne i
spektakularne.”

Podsumowuijac zaprezentowane dzieto artystyczne moge stwierdzi¢, iz pani Xiao
Tang jest wszechstronng pianistka, ktorej interpretacje sg ciekawe i dojrzate. Godna
podkreslenia jest bardzo dobra jako$¢ brzmienia oraz realizacji nagrania. Ze wzgledu na
charakterystyke wybranego repertuaru oczekiwatabym jedynie jeszcze wigcej temperamentu
i odwagi w wydobywaniu jego ,fantazyjnej” natury - a wiec swobodniejszej, mni€j
przewidywalnej narracji i odwazniejszego podsycania kontrastow.

Ocena opisu dzieta artystycznego

Rozprawa doktorska pani Xiao Tang napisana jest rzetelnie i interesujgco, obejmujac
szeroki kontekst zagadnien zwigzanych z historig gatunku fantazji oraz réznorodne aspekty
poddane analizie. Zaskoczeniem jest brak wstepu, a co za tym idzie wszelkich elementow,
ktore powinny sie w nim znalez¢ - wprowadzenia w temat, opisu obszaru/problemu
badawczego, celu pracy, zastosowanej metodologii itd. Cho¢ brak formalnych regulacji w
tym zakresie, jest to ogélinie przyjeta praktyka we wszystkich rodzajach prac badawczych,
takze w przypadku opisu artystycznej pracy doktorskiej.

Opis dzieta artystycznego sktada sie z szesciu rozdziatow, z ktorych ostatni jest w
zasadzie podsumowaniem. Autorka wykazuje sie wiedzg ogdélnomuzyczng |
muzykologiczng, a takze umiejetnoscia analizy i syntetyzowania informacji oraz
formutowania wnioskéw. Cato$¢ obszernego opisu $wiadczy o giebokim zainteresowaniu
doktorantki omawianym tematem oraz wnikliwosci w jego eksploracii i interpretacii.

W pierwszym rozdziale doktorantka w interesujacy i wszechstronny sposéb opisuje
geneze i poszczegdine etapy rozwoju gatunku fantazji instrumentainej, ze szczegdlnym
uwzglednieniem utworéw fortepianowych. Autorka podaje liczne przyktady takich kompozycji
i opisuje ich charakterystyke. Wybranym dzietom (gtéwnie fantazjom J. S. Bacha, C. P. E.
Bacha, W. A. Mozarta, Fantazji g-moll op.77 L. van Beethovena) poswieca wigcej uwagi i
opatruje przyktadami nutowymi. W przekrojowy sposéb omawia literature gatunku w okresie
romantyzmu i w XX wieku. Rozdziat ten daje czytelnikowi mozliwos¢ uporzgdkowania
informacji na temat genezy fantazji, jej réznorodnych drég rozwoju oraz bogactwa repertuaru
na przestrzeni epok. Zauwazytabym jedynie, ze chyba niezbyt stusznie wérdd dojrzatych,
Jpetnoprawnych” fantazji F. Chopina znalazta si¢ miniatura repryzowa Fantasie-impromptu
cis-moll (WN 486), ktora klasyfikowana jest jako gatunek impromptu.

Drugi rozdziat po$wigcony jest sylwetce i charakterystyce twérczosci R. Schumanna.
Nie jestem przekonana co do konieczno$ci zamieszczania biografii kompozytora, ktéra sitg
rzeczy obejmuje chronologiczne przedstawienie do$¢ ogdinych faktow (co autorka czyni w
przypadku omawiania wszystkich kolejnych dziet). Niemniej jednak przyjmuje, ze wzbogaca




to kontekst w odniesieniu do sformutowania tematu dotyczacego ,rezonansu epoki i
osobowosci kompozytora”.

Szczegblowe oméwienie zamieszczonych na piycie Fantasiesticke op. 12
poprzedzone jest analiza Fantazji C-dur op 17, jednego z najwazniejszych dziet tego
gatunku w literaturze fortepianowej. Doceniam fakt, iz autorka nie skupita sie jedynie na
wykonywanych utworach, a poswiecita uwage réwniez innym waznym pozycjom
repertuarowym (w rozdziale o F. Chopinie analizujac takze Poloneza-Fantazje op. 61). W
przebiegu rozdziatu scharakteryzowane sg poszczegblne miniatury z op. 12 wraz z
przyktadami nutowymi ilustrujgcymi omawiane motywy lub tematy.

Wedtug podobnego schematu zredagowane s3 kolejne trzy rozdziaty dotyczace F.
Chopina, A. Scriabina oraz K. Szymanowskiego. Na poczatku zawsze zapoznajemy sie z
biografia kompozytorow, charakterystykg indywidualnego stylu oraz obecnoscig gatunku
fantazji w ich tworczoéci fortepianowej. Nastepnie szczegétowej analizie poddane sg utwory
wykonywane przez pianistke na nagraniu. Autorka skupia sig¢ na konstrukcii formalne;j,
analizie harmonicznej (szczegolnie rozwinigtej w przypadku Fantazji op. 28 A. Scriabina |
Fantazji op. 14 K. Szymanowskiego), a takze $rodkach ekspresji i tresci WYrazowej.
Ciekawie poprowadzone sa watki pokrewieristwa motywicznego, ktére sg jednym z
najwazniejszych elementow typowych dia fantazji romantycznych i postromantycznych.
Tre$é jest bogata w interesujgce szczegdty teoretyczne, w niektorych przypadkach moze
wrecz nazbyt drobiazgowe z perspektywy wykonawczej. Niemniej jednak liczne przyktady
nutowe pomagaja w $ledzeniu analizowanych detali.

Napotykamy tam niestety na pewne niescistosci, ktérych kilka przyktadowo wymienie:

- s. 58 - ,opadajacy motyw kwintowy F-A-G w takcie 60 [Fantazji op. 49 F. Chopina] to
w rzeczywistosci motyw kwartowy F-C-G

- s. 74 - fraza wykorzystuje wariacje harmoniczng a-moll” - w rzeczywistosci as-moll

- 5. 104 - blednie odczytane dzwieki akordu i zwigzane z tym interwaty (E-A-D-Gis
zamiast E-Ais-D-G)

- s. 113 - ,Towarzyszy temu rytm Osemka - 6semka z kropkg” - tymczasem w
przyktadzie nutowym widzimy podwojnie punktowang 6semke i trzydziestodwojke

W opisowej czesci pracy doktorantka postuguje sie elokwentnym jezykiem, choC nie
brakuje drobnych btedéw wynikajacych z braku wyczucia niuanséw jezyka polskiego lub
terminologii muzycznej. Przyktadowe sformutowania to ,bezmierny fragment” (s. 61),
Jonalno$é funkcjonalna”, ,napinajgca funkcja akordow” (s. 83), ,ciezar argumentacii
symfonicznej” (s. 25) i inne. Najbardziej znaczacym niedopatrzeniem (choc jednoczesnie
zabawnym) jest ttumaczenie tytutu IV cz. Fantasiesticke - Grillen jako ,Grilowanie” (co
znamienne - w wersji angielskiej autorka popetnia ten sam btgd, mimo iz bardzo tatwo
znalez¢ anglojezyczne tytuty tego cyklu, w ktdrych wspomniana czg$¢ ma tytut ,\Whims” -
JKaprysy”).  Niektore cytaty nie posiadajg odnosnika, w innych przypadkach uzyte
sformutowania prawdopodobnie powinny byé¢ oznaczone jako cytat (np. liczne wypowiedzi
przypisywane Scriabinowi, s. 83). Od strony formalnej warto takze zauwazyc, ze bibliografia

powinna by¢ zredagowana wedtug porzadku alfabetycznego oraz z podziatem na rodzaje
zrodet.




Konkluzja

Podsumowujac wszystkie aspekty powierzonej mi do oceny pracy doktorskiej stwierdzam, iz
mimo zasygnalizowanych zastrzezen, Pani Xiao Tang  zaprezentowata oryginalne
rozwiazanie problemu artystycznego i wykazata si¢ wysokimi umiejetnosciami oraz wiedzg
teoretyczng w dziedzinie sztuki, dyscyplinie: sztuki muzyczne. Uwazam, ze kandydatka
posiada umiejetno$¢ samodzielnego prowadzenia pracy artystycznej, a jej rozprawa
doktorska spetnia wymagania okreslone w art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018r. ustawy
Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. Z 2024 r. poz. 1571, z p6zn. zm.).

Prace doktorska Pani Xiao Tang przyjmuje.

dr hab. Agata Nowakowska-Gumiela, prof. AMFN
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