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Aleksander Tansman (1897-1986)

Sonatina da camera (1952)
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WSTEP

Muzyka to sztuka organizowania struktur dzwigkowych w czasie. Czas ten pojmowac
mozna w trybie terazniejszym — momentu, w ktorym utwor muzyczny jest wykonywany lub
stuchany, jak réwniez jako pojecie jego zaistnienia w historii. O ,,pamigtnosci” utworéw oraz
tworczosci kompozytoréw decyduje wiele czynnikéw, takich jak: tres¢, problematyka, sktad
instrumentalny, nurt i wiele innych. Nierzadko jednak ci¢zko zrozumie¢ ulotnos$¢ tworczosci,
ktora niemal znika bez obecnos$ci 0s6b, ktorych dzialania daza do utrzymania jej §wietnosci.
Moje zainteresowanie muzyka kameralng na harfe zaczgto si¢ wraz z rozpoczgciem edukacji
muzycznej. Poznawanie tego bogatego repertuaru w réznych konfiguracjach instrumentéw
podczas calego toku studiow oraz w mojej dziatalnosci artystycznej znaczaco wptynely na

zamilowanie tym zagadnieniem pod katem wykonawczym oraz naukowym.

Praca ta ma na celu nie tylko przywrdcenie obecno$ci zapomnianej tworczosci, ale
réwniez przyblizenie tta i historii, ktore graja istotng rol¢ w doktadnym zrozumieniu fenomenu
tej muzyki. Plan ten jest o tyle wazny, ze jakakolwiek praktyka artystyczna nie istnieje przeciez
w prozni, a stanowi pochodng i jeden z przejawdéw kontekstu, w ktorym powstaje. Badajac
histori¢ muzyki pisanej dla harfy z towarzystwem innych instrumentéw nalezy wspomnie¢
mi¢dzy innymi o kompozytorach takich jak Louis Spohr (duety ze skrzypcami) czy E.T.A
Hoffmann (Quintet AV24 z kwartetem smyczkowym) — jednak prawdziwy rozkwit tego
gatunku zaobserwowa¢ mozna w XX-wiecznej Francji. Repertuar na harfe, flet i trio
smyczkowe taczy trzy grupy instrumentow — szarpanych, smyczkowych oraz detych
drewnianych. Jednym z pierwszych tego typu zestawien jest Sonata na flet, altowke i harfe
Claude’a Debussy’ego (1915), uwazana za pierwszy z tego typu utworéw kameralnych.
W rzeczywisto$ci Debussy’ego uprzedzit Théodore Dubois komponujac Terzettino w roku
1905 (dedykowane harfistce i kompozytorce Henriette Reni¢). Prawykonanie utworu
Debussy’ego i towarzyszaca temu rozmowa sklonita muzykéw do powiekszenia sktadu
o dodatkowa wiolonczele i skrzypce, tworzac zespot, ktdrego historia inspirowata
kompozytorow przez blisko 40 lat. Analizujac histori¢ Quintette Instrumental de Paris,
dziatalnosci kazdego z muzykow, zaprzyjaznionych kompozytoréw oraz ich prywatnej
1 oficjalnej korespondencji miatem okazj¢ nie tylko pozna¢ biografi¢ kazdego z tworcow, ale
réwniez odkry¢ zapomniany nam ogromny repertuar, ktory w wigkszo$ci nie przetrwat do

dzisiejszych czasow.



W swojej pracy przedstawiam cztery utwory autorstwa kompozytorow zwigzanych
z Paryskim Kwintetem Instrumentalnym oraz ich dzialalnoscia. Starannie dobrany repertuar,
ktéry sklada si¢ na dzieto artystyczne ma za zadanie przedstawi¢ wielowatkowo$¢ naukowo-
artystyczng. Utwory dobrane zostaty zaréwno pod wzgledem muzycznym — prébujac pokazad
cale spektrum brzmieniowe na ten sklad instrumentalny jak rowniez pod wzgledem
historycznym — pokazujac utwory nie tylko dedykowane paryskiemu zespotowi. Przedmiotem
moich badan byto rowniez ujecie efektow ich dziatalno$ci artystycznej — ukazujac tworczose,

ktéra powstala w pozniejszych latach po zakonczeniu ich aktywnosci.

W pierwszej czgsci pracy zawarta jest historia powstania oraz dziatalnos$ci Quintette
Instrumental de Paris oraz jego harfisty Pierre’a Jameta. W drugiej czgsci przedstawione
zostang wszystkie utwory, ktore sktadaja si¢ na dzielo artystyczne oraz ich doktadny opis
znaczeniowy. Oprocz prezentacji tta historycznego konkretnych utworéw w koncowej czesci

pracy przedstawiona zostala rowniez praktyka wykonawcza utworu Aleksandra Tansmana.

Tak skonstruowana praca ma za zadanie zaréwno przyblizy¢ postacie wszystkich
kompozytorow, jak i zaoferowac¢ konkretne rozwigzania dla przysztych wykonawcoéw Sonatina
da camera, by utwor stat si¢ przystepniejszy i aby w dalszej czasowej perspektywie uzyskat
wigksza popularno$¢ wsrdd harfistow 1 kameralistow siggajacych po mniej znany i oczywisty

repertuar — zwlaszcza polskich kompozytorow.



I. QUINTETTE INSTRUMENTAL DE PARIS. TLO HISTORYCZNE

Pierre Jamet (21 kwietnia 1893 - 17 czerwca 1991) rozpoczat edukacj¢ muzyczng
w wieku 10 lat, uczac si¢ gry na harfie i fortepianie u swojej matki; w 1906 roku wstapit do
Konserwatorium Paryskiego, gdzie studiowat w klasie harfy Marie Tassu-Spencer. Podczas
studiow zmienit instrument z harfy chromatycznej (Pleyel) na harfe pedatowa (Erard)
1 studiowat u Alphonse'a Hasselmanna; oprocz konfliktu migedzy dwoma typami harf (Jamet
byt niezadowolony z technicznych mozliwo$ci harfy chromatycznej), powodem jego zmiany

byta osobowos$¢ i wyzsza dyscyplina jego nauczyciela.!

llustracja 1. Pierre Jamet, 1990 r.

Jamet byl aktywny na arenie mi¢dzynarodowej jako solista i kameralista, w latach 1936-
1959 byt solistg harfy w Operze Paryskiej. Byt profesorem harfy w Conservatoire National
Supérieur de Musique w Paryzu a w 1962 r. zatozyl Migdzynarodowe Towarzystwo Harfowe,
ktérego byt dyrektorem generalnym. Dzigki swojej pasji do edukacji harfowej
1 miedzynarodowej reputacji Francuskiej Szkoty Harfy, organizowal stale wydarzenia,

festiwale 1 konkursy, takie jak Letnia Szkota, Festiwal Gargiles (odbywajacy si¢ corocznie od

' C. Michel, Pierre Jamet, [online] http://aiharpe.org/Textes/Asso/Pierre2.html, [dostep: 01.06.2019].



1968 roku) i Migdzynarodowy Konkurs Harfowy, zatozony w 1977 roku i odbywajacy si¢ co

trzy lata az do jego $mierci.

Po pierwszym spotkaniu z Claude'em Debussym w 1917 roku Pierre Jamet opracowal plan
zbadania nieznanych wcze$niej mozliwosci dzwickowych harfy oraz wspotbrzmien z innymi
instrumentami, wzbudzajac ciekawo$¢ 1 zainteresowanie wielu kompozytorow. Repertuar
muzyki kameralnej na harfe¢ znacznie si¢ rozszerzyt od czasu powstania Paryskiego Kwintetu
Instrumentalnego (Quintette Instrumental de Paris) w 1922 roku. Brzmienie fletu, altoéwki
1 harfy w stynnej Sonacie Debussy'ego bylo, wedtug samego kompozytora i wykonawcow, tak
udane, ze René Leroy, po koncercie z Pierrem Groutem i Marcelem Grandjanym (pierwszym
harfistg tego zespotu), wpadl na pomyst dodania skrzypiec i wiolonczeli do tego trio. Przez
ponad 35 lat Kwintet Paryski cieszyt si¢ uznaniem za cigglte tworzenie nowego repertuaru oraz

barwne i r6znorodne utwory pisane specjalnie dla nich.

[lustracja 2. Quintette Instrumental de Paris, 1923 r.

Poczatkowo w sktad kwintetu wchodzili René Leroy (flet), René Bass (skrzypce), Pierre
Grout (altowka), Roger Bourmet (wiolonczela) i Marcel Grandjany (harfa). Po kilku probach
zespolu Grandjany wyjechal do USA, gdzie spedzil wigkszo$¢é swojego zycia, a w 1924 roku
zostal zastapiony przez Pierre'a Jameta, harfisty juz dobrze wtedy znanego w Paryzu. Niestety,

I wojna $wiatowa spowodowata zmiany w zespole: W latach 1940-1944 Marcel Frécheville
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zastapil Rogera Bourmeta, ktory zgingt na wojnie, Etienne Ginot zastgpit Pierre'a Grouta,
a Gaston Cournel zastapil René Le Roya. Po wojnie, w 1945 roku, muzycy postanowili
wznowi¢ dziatalno$¢ koncertowa i1 nazwali si¢ "Quintette Instrumental Pierre Jamet". Ten
nowy zespot, ztozony z instrumentalistow znanych francuskiej publicznosci, takich jak Gaston
Cournelle (flet), René Bass (skrzypce), Georges Blancpain (altdéwka) i Robert Klavansky
(wiolonczela), cieszyt si¢ powodzeniem do 1958 roku. Skrzypek i harfista byli w centrum
zespolu od samego poczatku, podczas gdy kazdy z kolejnych flecistow odegrat wazng i czgsto
decydujaca role w muzycznej ewolucji kwintetu. Ich dynamizm i reputacja przyniosty

kwintetowi liczne nagrania, z ktorych cze$¢ zostata wydana na ptycie CD.

Pierwotny repertuar kwintetu obejmowal utwory skomponowane na specjalistyczne,
opisane powyzej instrumentarium. Wedtug artykulu Florenta Schmitta o zespole, muzycy,
ktérzy byli pasjonatami muzyki kameralnej i chcieli ozywi¢ wiele dziel, wykonywali takze
kwartety smyczkowe, utwory z fletem, tria smyczkowe, sonaty bez skrzypiec i wiolonczeli
(Debussy), a nawet duety, takie jak wspaniala Sonata na skrzypce i wiolonczele M. Ravela.
Repertuar obejmowat wieki historii muzyki, w tym F. Couperina, J. P. Rameau i F. Petriniego,

ale pierwszym duzym sukcesem kwintetu byta Sonata na flet, altowke i harfe C. Debussy'ego.
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II. DZIEL.O ARTYSTYCZNE

1. JAQUES PILLOIS - 5 HAIKAI, EPIGRAMMES LYRIQUES DU JAPON

Twoérczos¢ kompozytoréow francuskich w pierwszej potowie XX wieku jest $cisle
zwigzana z tozsamoscig Owczesnej Francji. Pomimo niestabilnej sytuacji politycznej, glebokich
podzialdow w spoteczenstwie czy kolonializmu, panstwo to pozostawalo jednym
z najwazniejszych centréw $wiatowego zycia artystycznego i kulturalnego a pozycja ta
przyniosta liczne arcydzieta oraz zdobycze cywilizacyjne. Fenomen wielkich wystaw
i $wiatowych targdw, podczas ktorych ,,wystawiano” zdobycze kulturalne kolonialnych
wypraw sprawity, ze zainteresowania wielu artystoéw znad Sekwany mocno skoncentrowaty si¢
na kulturze Dalekiego Wschodu?. Fascynacje te zaobserwowaé mozna nie tylko w tworczosci
pionierow impresjonizmu takich jak Maurice Ravel czy Claude Debussy, ale réwniez wsrod

kompozytorow, ktorych tworczos¢ nie dotrwata do czasdéw terazniejszych.

Urodzony w Paryzu, w 1887 roku, Jacques Pillois studiowal nauki humanistyczne
w Ecole Monge, harmonie u Louisa Vierne'a oraz kompozycje u Charlesa-Marie Widora. Jego
tworczo$¢ nierzadko opisywana jako ,,delikatna” zostala zauwazona przez krytykéw miedzy
innymi dzigki L'Anémone et la Rose — poematu lirycznego na solistow, chor zenski i orkiestre.
Po wybuchu I wojny $§wiatowej zostal mianowany oficerem tgcznikowym piechoty, jednak
dziatania wojenne nie stangty na drodze twoérczej kompozytora. Podczas podrozy m. in. do
Douaumonte-Vaux, Jacques skomponowat cykl siedmiu pies$ni Feuillets de guerre chantés.
Jego tworczos¢ przetrwata w niewielkiej ilosci a zachowane do dzi§ kompozycje to gldwnie
utwory kameralne, ktorych to Pillois skomponowal najwigcej. Pomimo silnego zwigzania
z Konserwatorium Paryskim oraz Fontainebleau Conservatoire w roku 1927, wyemigrowat do
Stanow Zjednoczonych, gdzie wykladal kompozycje na Smith College w Northampton
(Massachusetts). Pod koniec zycia wykladal rowniez w Nowym Jorku, gdzie zmarl w 1935

roku.

2 A.C.T. Geppert, J. Coffey, T. Lau, International Exhibitions, Expositions Universelles and World's Fairs,
1851-1951: A Bibliography, Freie Universitét Berlin, California State University Fresno, 2000
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Ilustracja 3. Jacques Pillois - portret

Japonizm, ktorego rozkwit przypada na druga potowe XIX wieku bezposrednio odnosit
si¢ do inspiracji wschodnig kulturg, bedac niedostownym odniesieniem do form malarstwa czy
kompozycji. Tworczos¢ artystow malarzy takich jak Claude Monet czy Vincent van Gogh
czesto obrazowata kwiaty wisni, zdobione kimona czy gére Fudzi. Scisle zwigzana
z malarstwem byla réwniez literatura, ktora nierzadko byta wkomponowana w obraz lub
stanowita inspiracj¢ dla artystow. Jedna z najbardziej rozpoznawalnych japonskich form

poetyckich jest haiku.

Haikai - skrot od haikai no renga HEEEDEIR w dostownym tlumaczeniu oznacza
»zartobliwie zwigzang piesn”. Tworcg oraz prekursorem tej konstrukeji literackiej jest Matsuo
Basho (1644-1694), ktory tworzyt swoje pierwsze kompozycje podczas towarzyskich spotkan
notujac je w swoim dzienniku. Wiasne haikai traktowal poczatkowo jako forma rozrywki —
zapisujac wrazenia z rozmoOw oraz codziennych sytuacji. Konstrukcja ta odnosi si¢ do
dluzszego utworu sktadajacego si¢ z kilku a nawet kilkunastu wierszy, w ktorym zwrot
wyjsciowy okreslal jego charakter i tematyke. Haiku powstalo w procesie wyodrebnienia
pierwszego wersu, ktore stalo si¢ odmienng formg literacka. Komponowanie bylo
zarezerwowane wylacznie dla osob wyksztatconych. Grupowa gre towarzyska zaczynala
najbardziej powazana osoba w towarzystwie a kolejne wersy uktadane byty przez kolejnych

graczy, ktore sukcesywnie byly zapisywane w trakcie ich tworzenia.
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Nowa forma literacka, ktéra reprezentowata okres Edo, szybko stata si¢ bardzo
popularna. Kaligrafie Basho, zapisywane cz¢sto w po$piechu, byty petne kolokwializmu i Zartu,
ktére coraz bardziej przeszkadzaly prekursorowi tej formy. Humor i wulgarne tresci
w tworczosci Matsuo zastapione zostaty kontemplacja, impresja i opisem przyrody czy emocji
towarzyszacych autorowi. To wilasnie te cechy znalazty swoje odzwierciedlenie we francuskim

impresjonizmie, ktory przyjal japonska, minimalistyczng forme literacka jako zrodto inspiracji.

Struktura kompozycji haiku sktada si¢ z 17 sylab, ktére dzielg si¢ na trzy wersy po 5, 7
1 5 sylab. Japonskie kompozycje byly zapisywane w formie kaligrafii w jednej ciaglej linii
a podzial wersowy stosowany byl tylko podczas transliteracji wiersza. Kompozycje te
w pozniejszych czasach tracily swojg forme sylabowa (m. in. w twérczo$ci Czestawa Milosza)
— autorzy jednak starali sie utrzymaé gléwne cechy charakterystyczne haiku. Scisle okreslona
struktura fonetyczna stanowita pewnego rodzaju metrum, ktore definiowato ich forme. Koncept
1 estetyka literacka stanowily inspiracj¢ dla kompozytoréw, bedac przedstawianymi
w minimalistycznych utworach muzycznych o okreslonym rytmie i frazie zaleznej od impresji

tworcy.

Jednym z wielu przyktadow francuskiej adaptacji japonskiej literatury jest utwor
Jacquesa Pilloisa 5 Haikai, Epigrammes lyriques du Japon skomponowany w 1926 roku.
Pig¢ krotkich, obrazowych form muzycznych zostato zainspirowane konkretnymi wierszami,

ktére kompozytor umiescit przy kazdej z miniatur.

1

Priére d’orphelin

Surla tombde der Aunitreg,

Ne gils pas,
on A pinee le aase Aeau pure,

-Manan n'a plus de dents

symbale d'amonr. Petit bal dray!

Bt e'est la priére naive du
peevt arphelin, Chiyo poétesme
(r.L.cC) 17081774

Ilustracja 4. J. Pillois - 5 Haikai, cz. 1
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Thlumaczenie:

Modlitwa Sieroty

Na grobie naszych Przodkow,
umiesciliSmy wazon z czysta woda,
symbol mitosci.

To jest naiwna modlitwa malej sieroty.

(Paul-Louis Couchaud)

Nie zamarzaj,
Mama nie ma juz z¢gbow

Mata miska wody!

(Chiyo)

IX

Jour de I’An japomnais

La joar de 1'An!
Un cial clair sl Jas moineaux
Yui badillent,

Rarselsu

llustracja 5. J. Pillois - 5 Haikai, cz. 11

Thlumaczenie:

Japonski Nowy Rok

Nowy Rok!

Czyste niebo 1 wroble,



Ktore ¢wierkaja.

(Hattori Ransetsu)

III

Chagrin d’amour

“Glast 1'8td qui m'a fait maigrir’
Mais en disaal cela
Ele ¢elate en seuglate..,

Kekin

llustracja 6. J. Pillois - 5 Haikai, cz. 111

Thlumaczenie:

Bol serca

,» 10 byto lato, ktore sprawito, ze schudtam”
Ale mowiac to

Zalewa si¢ tzami...

(Kikin)

Iv

Solitude
{dudade ala lune)
Sans compagnen

Tout seul comme je suis
La lute puur amie!

Busan

Nustracja 7. J. Pillois - 5 Haikai, cz. IV
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Thlumaczenie:

Samotnosé

(Poranna piesn ksigzyca)

Bez towarzysza,
Zupetnie sam,

Ksiezyc jest moim przyjacielem!

(Buson Yosa)

v

Réves de guerriers morts

La mort, toute proechaine

Risn 2e l'anronge

Daas tex chants de iacigale.

Lea harbes de I'été!

De tous ces guerriars morts
Yoild 3e quf reste de leurs réves?...

Bashd
194416804

Ilustracja 8. J. Pillois - 5 Haikai, cz. V'

Thlumaczenie:

Marzenia martwych Zolnierzy

Smieré, bardzo szybka
Zupenie nie zapowiedziana
W piesniach cykady.

Letnie trawy!

Sposrod tych wszystkich martwych zotnierzy

Oto, co pozostato z ich marzen!...

(Basho Matsuo)

Tlumaczenia: Adrian Nowak



Bezposrednig inspiracja do powstania kompozycji byla publikacja autorstwa
francuskiego filozofa Paula-Louisa Couchouda o nazwie Le Haikai - Les Epigrammes lyriques
du Japan, ktora byla ttumaczeniem japonskich haiku najbardziej znanych tworcow z XVII
1 XVIII wieku na jezyk francuski. 5 Haikai charakteryzuje si¢ zwigzto$cig literackiego wzorca
— najdluzsza z czesci trwa niecate cztery minuty, a najkrotsze ledwie pottorej minuty.
Nastepujace tytuly opisujace celebracje Nowego Roku, stanéw emocjonalnych (samotnos$¢) czy
modlitwy 1 marzenia sg obce tradycyjnemu haiku. Pillois zestawia miniatury tworzac
zréznicowang suite, w ktorej oddaje charakter struktury literackiej w kolorach i brzmieniach
instrumentow, ktore czesto nasladuja tradycyjne japonskie instrumenty takie jak koto czy
shakuchachi.
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Fragment 1. J. Pillois - 5 Haikai, cz. II, t. 19-21

Kadencyjna partia fletu w czg$ci zatytulowanej Japornski Nowy Rok w $rodkowym
fragmencie dzigki ornamentom i skali pentatonicznej przywoluje charakter japonskiego
bambusowego fletu. Zapisana przez kompozytora artykulacja oraz okreslenia wykonawcze
takie jak plaintif czy con fantasia sugeruja nasladownictwo instrumentéw z Dalekiego
Wschodu. Podobne zabiegi wykorzystane sa rowniez w partii harfy, ktora w tej kompozycji ma
przypisane bardzo konkretne role. Dtugie, pojedyncze basowe nuty charakterystyczne dla koto
pelniag rowniez barwowa role harmoniczng przypominajaca kontrabas (cze$¢ I oraz III).
Okreslenie uzyte w czesci Il — Carillon — odnosi si¢ do dzwigku przypominajacego dzwony
typu Chappa. W tej samej czegsci wystepuje zapis pres de la table — czyli technika, w ktorej
zapisane dzwigki wykonuje si¢ przy pudle rezonansowym, czego efektem jest ciemne, twardsze
brzmienie przypominajace japonskie yamatogoto czy kugo. Technika ta wykorzystana jest

réwniez w glissando.
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2. JEAN ABSIL — CONCERT A CINQ, OP. 38

Jean Nicolas Joseph Absil urodzit si¢ 23 pazdziernika 1893 roku w Péruwelz (Belgia),
miejscowosci, ktora lezy bezposrednio przy granicy z Francja. Jego ojciec byt zakrystianem
w bazylice Bonsecours, gdzie od dziecka Jean przesiadywat przy organowej lawce i gdzie
réwniez zostal uczniem Alphonse’a Oeyena, ktory udzielat mu lekcji gry. W 1913 roku zostat
przyjety do Konserwatorium Krolewskiego w Brukseli, gdzie studiowat gre na organach oraz
kompozycje. Pomimo trudnego okresu wojny, podczas ktérego byt zmuszony do
samodzielnego utrzymywania si¢, Absil zdobyt pierwsze nagrody w klasie organéw 1 harmonii
w 1916 roku, a w nastgpnych latach nagrody w kontrapunkcie i fudze. Jego pierwsza kantata
La guerre zdobyla druga nagrode Prix de Rome (1921), co otworzylo mu drzwi do
profesjonalnej kariery oraz pozycji dyrektora Akademii Muzycznej w Etterbeek, ktora dzis$ nosi
jego imi¢. W 1930 roku Absil zostal poproszony o nauczanie harmonii w Kroélewskim

Konserwatorium w Brukseli.

Gléwnym zadaniem, na ktorym si¢ skupil, byta pedagogika. Richard de Guide, ktory
byt jego wieloletnim studentem kompozycji, w 1965 napisat monografi¢ o kompozytorze (Jean
Absil - vie et ceuvre), gdzie opisat go jako nauczyciela: ,,4Absil nie pasuje do romantycznego
wizerunku sentymentalnego artysty, ale ujawnia wyrafinowang wrazliwosé, absolutng
bezkompromisowos¢ w odniesieniu do teoretycznych warunkow pisania i [ogromng
uczciwosé].3"

Oprocz nauczania, Absil uwaznie §ledzit rozw6j muzyki wspotczesnej, wspdipracujac
m. in. z Paulem Collaerem i Quator Pro Arte. Po zdobyciu nagrody Rubensa w 1934 roku
wyjechat do Paryza, gdzie poznat wielu kompozytorow, z ktérymi nawigzal wieloletnie
przyjaznie, ktore zaowocowaly wieloma wspolnymi projektami i dedykacjami wiasnych
kompozycji. Podczas swojego pobytu we Francji poznal m. in. Florenta Schmitta, Jacquesa
Iberta, Dariusa Millhauda oraz Aleksandra Tansmana. Scista wspolpraca z kwartetem
smyczkowym dala mu mozliwo$¢ poznania wielu kompozycji autorstwa m. in. Paula
Hindemitha, Béli Bartoka, Igora Strawinskiego czy Charlesa Koechlina. Znajomosci te
zaowocowaly w pdzniejszym czasie rOwniez powstaniem utworu na kwintet harfowy — ktory

zaproponowatl mu sam Florent Schmitt po napisaniu Suite en Rocaille, op. 84.

3 R. de Guide, Jean Absil - vie et oeuvre, Casterman, 1965 str. 34
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Ilustracja 9. Portret kompozytora Jeana Absila, z dedykacjq dla kanonika Abela Delzenne
(w ramach ,, Porankow” w Ecole Saint-Grégoire), 1952 r.

Absil czytal 1 analizowal muzyke swoich wspotczesnych kolegow kompozytoréw
1 stopniowo tworzyt wlasny jezyk muzyczny. W swoich utworach wykorzystywat zard6wno
politonalno$¢ jak i tonalno$¢. Dzigki spotkaniu m. in z muzyka Arnolda Schonberga jego
tworczo$¢ zostata uwolniona od wptywow akademickiego jarzma scholastyki, a jego tworczos¢
stala si¢ bardziej oryginalna. Unikal orkiestrowej ,,0bfitosci” by podda¢ si¢ wymagajacemu
pisaniu muzyki kameralnej, ktorg szczegdlnie sobie upodobal. W jego utworach doszukac si¢
mozna niezalezno$¢ indywidualnego jezyka, ktory charakteryzuje si¢ prostota tematow, na ogot
powigzanych kontrapunktem. Jego muzyka zdradza duza inwencj¢ rytmiczng. Czgste zmiany
metryczne i polirytmia nie sprawiaja wrazenia arytmii, gdyz doskonale wpisuja si¢ w kontury
frazowania melodii. T¢ konkretng metryke mozna znalez¢ m. in. w muzyce popularnej, z ktorej
Absil czerpie inspiracj¢. Oprocz zainteresowan muzyka nieklasyczng, w swoich kompozycjach
umieszczal wiele cech z tradycji muzyki rumunskiej, butgarskiej, brazylijskiej czy chinskie;.
Réznorodnos¢ rytmiczna osiggnieta dzieki zestawieniu parzystych i nieparzystych taktow

tworzy widoczny kontrast w jego muzyce.

Strukturalnie Absil pozostat , klasyczny”, ale czgsto siggal po formy przedsonatowe,
ktére bardziej odpowiadaly jego preferowanemu stylowi kontrapunktycznemu i motywom
melodycznym. Jego tworczo$¢ sprawia wrazenie trzezwosci, intelektualizmu bez wymuszonej

celebracji, rygoru pisania, doskonalej znajomosci pradow modernistycznych i wykorzystania
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materiatu dodekafonicznego, ale jego komponowanie jest bardziej, jak lubit twierdzié,

libertarianskim klasycyzmem.

Concert a cing, op. 38, utwor z 1939 roku zadedykowany zostat Henrykowi Le Beouf,
belgijskiemu bankierowi oraz mecenasowi sztuki, ktory zafundowatl i zatozyl Palais des Beaux-
Arts, w Bruksieli® (wielofunkcyjny obiekt sztuki, ktory jest siedzibg Narodowej Orkiestry
Belgijskiej) oraz Germaine Schellinx — skrzypaczce Groupe Instrumental de Bruxelles (Herbin
van Boterdael — flet, Gaston Jacobs — altéwka, Marcel Rassart — wiolonczela, Juliette Craps —
harfa). Utwor belgijskiego kompozytora na stale dotaczyl do glownego repertuaru grupy
instrumentalnej, ktory wykonywali w zestawieniu m. in. z Prélude, Marine et Chanson Guya

Ropartza, Variations libres et final, Gabriela Pierné czy Suite op. 34 Marcela Tourniera.

Tlustracja 10. Jean Absil, popiersie autorstwa Fernanda Debonnairesa, Péruwelz, Belgia,
1968 r.

Absil wchtonat wiele wplywow 1 czasami jego tworczos¢ moze wydawacd sie
przepelniona echami twodrczosci innych kompozytoréw. Za wszystkimi wymienionymi juz

nazwiskami krylo si¢ réwniez jedno, najwazniejsze. "Jesli istnieje mistrz, ktorego wplywu na

4 C. Ballman, [hasto:] Jean Absil, [w:] Nouvelle Biographie Nationale, tom 9, Académie Royale des Sciences,
des Lettres et des Beaux-Arts De Belguique, Liége, 2007

5 G. Kurgan-van Hentenryk, [hasto:] Le Beeuf, Henry, [w:] Dictionnaire des patrons en Belgique, Bruksela,
1996, str. 418
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jego tworczosé nie mozna zaprzeczyé, to jest nim z pewnoscig Maurice Ravel."S. Chociaz
niektore z tych réznych wptywdéw mozna ustysze¢ w jego Concert a cing, z pewnos$cig nie
przyttaczaja one wlasnego glosu kompozytora. Otwierajace Introduction et Allegro (ktore
nawiazuje, cho¢ niebezposrednio, do dzieta Ravela) wykorzystuje przejrzyscie zorganizowane
powtorzenia w sposob, ktory mozna nazwaé "neoklasycznym", cho¢ wystepuja réwniez
harmoniczne subtelno$ci i bogactwa, ktére nieodparcie przywodza na mys$l tworczosé

impresjonisty.

Trzyczgsciowa kompozycja Absila przywotuje forme sinfonia concertante, ktéra
szczego6lnie widoczna jest w pierwszej czesci utworu. Zbudowana przez kompozytora narracja
pozwala kazdemu z glosow na wydobycie gltéwnego tematu, ktéry w kontrapunkcie
przekazywany jest poszczegédlnym instrumentom. Harfie przypisana zostata jednak rola
motoryczno-barwowa, ktora zespala wszystkie warstwy dzigki licznym arpeggiom, glissandom
oraz roztozonym akordom. Krétkie, kadencyjne wstawki fletu inicjujace i zamykajace cze$¢
Andante staja si¢ formalnym spoiwem jej regularnej konstrukcji. Jednostajna i miarowa partia
harfy nadaje zrownowazone tto dla tematu, ktory rozwijany jest gtéwnie we flecie i altowce.
Czg$¢ ta w kontrascie do pozostatych jest spokojna i utrzymana w cichej dynamice.
W zamykajacym utwor Finale dochodzi do ozywienia narracji, ktdre nierzadko przypomina

motoryczne finaty neoklasycznych dziet powstajacych w pierwszych dekadach XX wieku.

® A. V. Linden, B. S. Brook, Belgium from 1914 to 1964, [z:] The Musical Quarterly, Oxford University Press,
1965, str. 92-96, str. 24
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3. JEAN-YVES DANIEL-LESUR — SUITE MEDIEVALE

Muzyka XX wieku jest czesto opisywana jako ,,podzielona i przetomowa™.
Ogolnoswiatowe rewolucje, dynamiczny rozwdj techniczny, dwie wielkie wojny 1 zupetnie
nowe poglady dotyczace niemal kazdej dziedziny zycia miaty rdwniez ogromny wplyw na
rozw0j muzyki. Kompozytorzy romantyczni mieli zupehie inne podejscie do tworzenia niz ich
klasyczni poprzednicy — pomimo tego, ze trzymali si¢ form okresu klasycznego. Rosngca
potrzeba ekspresji byla przyczyng powolnego rozpadu tradycyjnych form i gatunkow
muzycznych, a takze stworzyla przestrzen dla bezprecedensowej harmonii czy ptynnej
tonalno$ci. Rozwoj impresjonizmu wzbudzil w tworcach che¢ ucieczki od sztywnych ram
poprzedniej epoki, ktora dawata im wolnos¢ do wyrazania siebie. Nurt ten rowniez miat swoich
przeciwnikéw, ktorzy w opozycji do panujacych trendéw zdecydowali si¢ przywrdci¢ sztuce
jej warto$¢. W 1936 roku powstaje grupa La Jeune France, ktorej gtdéwna ideg jest odzyskanie
mniej abstrakcyjnej formy kompozycji. Grupg tworzy czworo kompozytoréw: Yves Baudrier,

André Jolivet, Olivier Messiaen oraz Jean-Yves Daniel-Lesur.

" T.D. Leeuw, Music of the Twentieth Century — A Study of Its Elements and Structure, Amsterdam University
Press, Amsterdam, 2005, str. 11

8 N. Simeone, La Spirale and La Jeune France: Group Identities, [z:] The Musical Times, tom 143, nr 1880,
Musical Times Publications Ltd., Londyn, 2002, str. 10-36
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[lustracja 11. Le groupe de la Jeune France, Paryz, 1936 r.

Daniel Jean-Yves Lesur (wlasciwa forma jego imienia i nazwiska) urodzil si¢ 19
listopada 1908 roku w Paryzu, zmarl tamze 2 lipca 2002 roku. Uczgszczal do Paryskiego
Konserwatorium, gdzie studiowal harmoni¢ i1 fugg, gr¢ na fortepianie i organach oraz
kompozycj¢. Przez 10 lat byt organista bazyliki $wigtej Klotyldy w Paryzu a przez 6 lat
organistag w opactwie benedyktyfiskim.® Oprocz dzialalno$ci artystycznej byl wyktadowca
kontrapunktu oraz dyrektorem w prywatnym konserwatorium Schola Cantorum w Paryzu,
pracownikiem dzialu muzycznego radia francuskiego oraz piastowal funkcj¢ inspektora

muzyki francuskiego ministerstwa kultury.

Jest jednym z niewielu wspolczesnych kompozytoréw tworzacych na ten skiad
instrumentalny, ktéorych komponowanie pozostaje w S$cistym zwiazku z tradycja. Jego

tworczo$¢ czerpie z m. in. z choratu gregorianskiego, muzyki ludowej i dziel francuskich

° T. Baker, Biographical Dictionary of Musicians, tom 2, Schirmer Books, Nowy Jork, 2001, str. 787-788
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kompozytorow klasycznych XVII i XVIII wieku.!® Czesto nazywany ,paryskim

atenczykiem™!!

fascynowal si¢ monodiag oraz systemem modalnym, ktére z pelnym
przekonaniem uzna¢ mozna za nadajace jedno$¢ jego tworczosci. Aspekty tego muzycznego
fundamentu ustysze¢ mozna m. in. w jego najbardziej znanym dziele Le Cantique des cantiques

du roi Salomon na 12 gltosow a capella, jak rowniez w Suite Médiévale.

W 1945 roku grupa Quintette Instrumental de Paris zmienita swoja nazwe¢ na Quintette
Instrumental Pierre Jamet, aby gléwng uwage skupi¢ na roli harfy oraz samego harfisty.
Doktadnie w tym samym roku Daniel-Lesur komponuje swoja suite, ktora dedykuje zespotowi.
Suita zbudowana jest z 5 czgéci, w ktorych kompozytor sigga do S$redniowiecznych
i renesansowych form i gatunkow. Wzbogaca ja takze o ilustracyjng cz¢$¢ druga, ktora

wyrdznia si¢ na tle pozostalych charakterem i budowa, ale rowniez czasem jej trwania.

Pierwsza cze¢$¢ — Monodie od samego poczatku pokazuje gtowne zainteresowania
kompozytora. Jednolita linia melodyczna i akompaniament wyraznie akcentuja, ze wazniejsza
w niej jest harmonia niz linia melodyczna — w kontrascie do czgsci trzeciej. Kompozytor w
partyturze pomija flet, dajac przestrzen dla wertykalnej plamy harmonicznej tria smyczkowego,
do ktorej w potowie cz¢sci dolacza harfa. Melodia wykonywana przez skrzypce i wiolonczelg
glownie bazujaca na dzwigkach akordowych tylko minimalnie wzbogacona jest o dodatkowe

dzwigki, ktore przypominajg ornament ptynnie przechodzacej harmonii.

L'Ange au Sourire (Usmiechnigty Aniof) swoja nazwe¢ czerpie z posagu, ktory zostat
wyrzezbiony okoto 1240 roku.'? Znany réwniez jako Usmiech z Reims stoi po lewej stronie
ponocnego portalu na zachodniej fasadzie katedry w Reims. Rzezba ta stala si¢ stawna podczas
I wojny $wiatowej, kiedy zostata uszkodzona podczas bombardowania miasta a jej zdjecia
przed i po defekcie byly szeroko rozpowszechniane czynigc ja jednym z najstawniejszych

arcydziet francuskiego sredniowiecza.

10°E. Dziebowska, Encyklopedia Muzyczna PWM, tom 2, cze$¢ biograficzna, Polskie Wydawnictwo Muzyczne,
Krakéw, 1984, str. 337-338

' A, Thomson, Daniel-Lesur: the Athenian of Paris, [z:] The Musical Times, tom 132, nr 1781, Musical Times
Publications Ltd., Londyn, 1991, str. 333-336

12F. Delouche, J. Aldebert, Histoire de I'Europe, De Boeck Université, Paryz, 1997, str. 150
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Ilustracja 12. Reims - L'ange au sourire - Ses Ruines - Avant et Apres, pocztowka

Druga cze$¢ suity wyrdznia si¢ nie tylko dlugoscia (okoto 6 minut) ale rowniez budowa
i charakterem. Kompozytor nadal utrzymuje prostot¢ harmoniczng, jednak zauwazy¢ mozna
wigksze zrdznicowanie formy. Brawurowe partie solowe fletu, arpeggia i glissanda harfy,
flazoletowe glissanda w trio smyczkowym i taneczno$¢ srodkowej czgsci bardziej odpowiadaja
tworczosci w czasach, w ktorych zyt kompozytor. Te czysto barwowe zabiegi czgsto
wykorzystywane w impresjonizmie przypominaja, ze nurt, w ktorym tworzyt Daniel-Lesur nie
odrzuca technik kompozytorskich obecnych mu wspodtcze$nie trzymajac si¢ jedynie

konserwatywnych tradycji.

Symphonie w pelni obrazuje greckie znaczenie tego stowa - cvpewvia (symphonia),
ktore oznacza ,,porozumienie lub zgodno$¢ dzwigku™!3. Jest to rowniez moment kulminacyjny
utworu, w ktorym cata czg$¢ utrzymana jest w dynamice forte. Symfonia zawsze byla
kultywowana z niezwyklg intensywnoscig (zwlaszcza w XVIII wieku)!'4. Natezenie to mozna
wyjatkowo zaobserwowaé wlasnie w tej czeSci — nie tylko dzigki dynamice, ale réwniez
okresleniom ekspresyjnym m. in. we flecie, ktdry na poczatku swojej partii posiada zapis ,,quasi

Tromba”, ktory definiuje jakos¢ dzwigku jakg kompozytor wyobrazit sobie w tej cze$ci utworu.

3 H.G. Liddell. R.Scott. 4 Greek-English Lexicon, Clarendon Press, Oxford, 1940
14W. LaRue, M.E. Bonds, S. Walsh, C. Wilson, [hasto:] symfonia, [w:] The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, druga edycja, Oxford University Press, Londyn, 2001
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Nastepna cze$¢ Suite Médiévale — Complainte wywodzi si¢ z Sredniowiecznego gatunku
literackiego poezji francuskiej i prowansalskiej'®. Tematem poruszanym w tym gatunku jest
subiektywne do$wiadczanie nieszczgs¢. W wolnym tlumaczeniu ,,Jament” moze opowiadaé
o klesce wojennej, upadku moralnosci, ale takze przezy¢ osobistych — takich jak

nicodwzajemniona mito$¢. ¢

Czescig zamykajaca calg suite jest Danse — ktéra staje si¢ podsumowaniem wszystkich
poprzednich jej ustgpow. Taneczno$¢ S$cisle przypisana formie suity, monodia i prostota
harmoniczna oddajg petny charakter nie tylko samego utworu, ale catej spuscizny kompozytora.
Przypominajac $redniowieczny taniec Daniel-Lesur przywotuje nie tylko forme, ale rowniez
swoje zamilowanie do muzyki absolutnej, ktora byta sednem tworczo$ci niewymagajacej przy
interpretacji pozamuzycznych uniesien, taczacej w sobie elementy przedklasyczne,
romantyczne 1 impresjonistyczne, odznaczajace si¢ typowo francuskim liryzmem i

powsciagliwoscia.

Tlustracja 13. Musique Classique - Francaix, Daniel-Lesur & Damase: (Euvres pour fliite,
harpe et trio a cordes, Quintette Instrumental de Paris, Biblioteka Narodowa Francji, BnF
Collection, oktadka plyty

15]. Peter: Complaint and Satire in Early English Literature, Clarendon Press, Oxford, 1956
16 F. Godefroy, Dictionnaire de I’ancienne langue frangaise et de tous ses dialectes du IX* au XV* siécle (1881),
tom 2, Libraire-Editure, Paryz, 1883
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Dzigki dziatalnosci Departamentu Dzwicku, Wideo i Multimediow Francuskiej
Biblioteki Narodowej przy wspolpracy z fonoteka ptyty winylowe sukcesywnie poddawane sa
procesowi digitalizacji, ktore dostgpne sg dla zainteresowanych w bibliotece cyfrowej oraz
serwisach strumieniowych. Jedna z nich jest ptyta Quintette Instrumental de Paris, zawierajaca
utwory J. Francaix’a, J.M. Damase’a oraz J.Y. Daniela-Lesura. Paryski Kwintet Instrumentalny
przeksztalcit si¢ w Quintette Instrumental Pierre Jamet, ktory spowodowany odej$ciem
harfisty zakonczyt swojg dziatalnos¢ w 1958 roku. Po rezygnacji Jameta do sktadu dotaczyt
jego dlugoletni uczen i asystent — Bernard Galais (1921-2009), jednak zesp6t angazowat sig¢
jedynie w pojedyncze koncerty upamigtniajace ich karier¢ oraz promujac repertuar dla nich

napisany.

Jednym z projektéw po odej$ciu Pierre’a byla rejestracja trzech suit dedykowanych
zespotowi. Nagranie Suite Meédiévale z 1962 roku obrazuje indywidualne cechy
interpretatorskie paryskiego zespotu instrumentalnego oraz sposoby i techniki wykonawcze,
ktére byly adekwatne do czasu powstania utworu oraz realizacji nagrania. Porownujac
nagranie, ktore jest efektem mojej pracy badawczej ze wspomnianym nagraniem z plyty
winylowej mozna odnie$¢ wrazenie, ze interpretacja utworu biegnie dwiema zupetnie réznymi
$ciezkami. Wspolnie z moim zespolem przygotowujac utwor  zatytulowany
»sredniowiecznym”, pragneliSmy - oprocz dostownego odtworzenia melodii choratowej i
monodii obecnej w utworze — postuzy¢ si¢ technikami wykonawczymi, ktére sa odpowiednie

dla charakteru tworczosci z tamtego czasu.

Wshtuchujac sie w nagranie Quintette Instrumental de Paris mozna odnie$§¢ wrazenie, ze
ich koncepcja interpretacji suity Sredniowiecznej jest zdecydowanie bardziej impresjonistyczna
i ekspresyjna. W wykonawstwie ustysze¢ mozna swobode¢ frazowania i ptynng rytmicznos¢,
duze natg¢zenie vibrato w trio smyczkowym i flecie — réwniez w fragmentach monodycznych.
W interpretacji Krakowskiego Kwintetu Harfowego — zespotu, z ktorym realizowalem nagranie
— probowaliSmy zawrze¢ prostote zapisu nutowego roéwniez przez sposob wykonania utworu:
bez przesadzonej wibracji, swobodnego prowadzenia melodii dajac przestrzen dla

lamentacyjnej idei melodeklamacji.

30



4. ALEKSANDER TANSMAN — SONATINA DA CAMERA

Aleksander Tansman urodzit si¢ 11 czerwca 1897 roku w Lodzi, zmart 15 listopada
1986 w Paryzu. W latach 1908-1914 studiowat gr¢ na fortepianie w Konserwatorium £.6dzkim
pod kierunkiem Wojciecha Gawronskiego; od 1915 studiowat réwniez prawo na Uniwersytecie
Warszawskim, ktore ukonczyt w 1918. W tym samym czasie pobierat lekcje kontrapunktu u
Piotra Littela i kompozycji u Henryka Melcera-Szczawinskiego. Pomimo otrzymania kilku
nagrod kompozytorskich (m. in. za Romans na skrzypcg i fortepian oraz Preludium H-dur na
fortepian), jego tworczos$¢ nie zostala pozytywnie przyjeta przez krytykéw muzycznych w

Polsce.

W 1919 roku Tansman osiedlit si¢ na stale w Paryzu, gdzie zadebiutowat recitalem,
podczas ktérego wykonat wlasne kompozycje na fortepian. Podczas swojego pobytu w stolicy
Francji poznat wielu znanych kompozytoréw, m. in. Maurice’a Ravela, Alberta Roussela,
Artura Honeggera, Dariusa Milhaud, Andrésa Segovig¢ 1 Igora Strawinskiego. Zostat réwniez
honorowym czlonkiem Stowarzyszenia Mlodych Muzykow Polakow w Paryzu. W 1929 roku
pojawia si¢ artykul autorstwa Aleja Carpentiera Alexandre Tansman y su obra luminosa'’
w czasopiSmie Social opisujacy dotychczasowag tworczos¢ kompozytora. W 1931 roku
muzykolog amerykanskiego pochodzenia Irving Schwerke mieszkajacy na state w Paryzu
publikuje szczegdtowa monografie Tansmana, ktora jest doktadng analizg twoérczosci z lat

1920-1930'8, Te dwie prace przynoszg mu stawe nie tylko wérod kompozytordw i krytykow

muzycznych, ale rowniez wérod instrumentalistow, ktoérzy chca poznaé jego utwory.

17 A. Carpentier, Alexandre Tansman y su obra luminosa, Social, 1929, nr XIX/9
18 1. Schwerke, Alexandre Tansman, Compositeur polonais, Editions Max Eschig, Paris, 1931
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[lustracja 14. Aleksander Tansman, portret, 1932 r.

W latach trzydziestych kreuje si¢ nowa definicja — ,,szkota paryska”, ktérg zainicjowat
znany belgijski muzykolog José Bruyr!'®. Do grupy kompozytoréw, ktorych nazywano tym
okresleniem nalezeli niektérzy kompozytorzy pochodzacy z Europy Wschodniej, mieszkajacy
na state w stolicy Francji. Oprocz Aleksandra Tansmana nalezeli do niej réwniez: Bohuslav
Martint, Tibor Harsanyi czy Marcel Mihalovici. Adeptéw tej grupy charakteryzowat rodzaj
jezyka, ,,w ktorym folklor kraju ojczystego byt obecny w postaci bardziej obrazowej niz

9920

oryginalnej

Jako kompozytor i pianista Tansman wyjezdzat do r6znych krajéw w Europie, Ameryce
Potudniowej, Dalekim Wschodzie oraz do Stanéw Zjednoczonych — w ktorych odbywat
tournée w latach 1927 1 1929. W Ameryce zyskat nie tylko wielkg stawg, ale poznat rowniez
Charlie Chaplina i George’a Gershwina — ktorzy w roku 1941 pomogli mu osiedli¢ si¢ w Los
Angeles. Podczas pobytu w kalifornijskiej stolicy rozrywki i filmu skupit si¢ gléwnie na
komponowaniu muzyki filmowej. W Stanach Zjednoczonych Tansman mial okazj¢ spotkaé
wielu innych kompozytorow z Europy m. in. Dariusa Milhauda, Béla Bartoka i Arnolda

Schonberga.

9 F. Lazzaro - Ecoles de Paris en musique 1920-1950: Identités, nationalisme, cosmopolistisme, Librairie
Philosophique Vrin, 2018

20 M. Tansman-Martinozzi, Aleksander Tansman — Miedzy dwoma ojczyznami, [w:] W hotdzie Aleksandrowi
Tansmanowi (1897-1986), red. A. Granat-Janki, Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we
Wroctawiu, Wydziat Kompozycji, Dyrygentury, Teorii Muzyki i Muzykoterapii, Katedra Teorii Muzyki i
Historii Slaskiej Kultury Muzycznej, Wroctaw 2018, str. 75
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W 1936 roku podczas egzaminow w Konserwatorium Paryskim, Aleksander Tansman
zasiada jako cztonek jury, gdzie poznaje Colette Cras — corke kompozytora i admirata Jeana
Crasa, ktorg poslubia w 1937 roku. Tworczo$¢ ojca swojej zony niewatpliwie inspiruje
kompozytora — jest on réwniez autorem utworu z 1928 roku na kwintet harfowy Quintette pour
harpe, flute, violon, alto et violoncelle. W 1938 roku Tansman przyjat obywatelstwo francuskie.
Wieloletnia kariera, ktora pozwolita kompozytorowi na liczne podréze i tournée koncertowe
przerwana zostaje nagla chorobg Colette w 1951 roku. Aby moc sprosta¢ kosztownemu
leczeniu swojej zony, dzigki pomocy swoich przyjaciol, Tansman w nieustannej obawie o jej
zycie pisal wiele kompozycji dla Ministerstwa Kultury czy tez francuskiego Radia. Doktadnie
w tym czasie, w 1952 roku powstata Sonatina da camera na flet (i piccolo), skrzypce, altowke,
wiolonczelg i1 harf¢ — napisana pomigdzy dwoma wielkimi dzietami, oratorium na chor

mieszany i orkiestre Isaie, le prophete (1950) oraz jednoaktowa operg Le Serment (1953).

Sonatina da camera jest drugim zaméwieniem dla francuskiego Radiodifussion, ktore
Tansman ukonczyt w tym roku. Dedykowany zostat Quintette Instrumental de 1’Orchestre
National nalezacego do Radioffusion Frangaise a jego premiera odbyla si¢ 17 listopada 1954
roku w lezacym przy kanale La Manche miescie Cherbourg (flet — Robert Rochut, skrzypce -
Henri Bronchwak, altowka — André Focheux, wiolonczela — Jacques Neilz, harfa — Edith
Cariven-Martel)?!. Utwor ten nalezy do poOznego okresu tworczo$ci Tansmana czesto
okreslanym jako ,,dojrzaly”, ktory rozpoczat si¢ w 1944 roku od jego VI Symfonii. Skupiat si¢
on na ,.koncentracji srodkdw wyrazu i indywidualnej technice konstruowania energetycznych
faktur rytmicznych oraz statycznych, medytacyjnych, §rodkowych czgsci, skupionych na

sonorystyce.”??

Forme trzycze¢sciowego utworu, ktorg Tansman przyjat do napisania tego utworu,
zobaczy¢ mozna w jego tworczosci bardzo czg¢sto, m. in. w Sérénade na skrzypce, wiolonczele
i fortepian (1928), 4 Kwartecie Smyczkowym (1935) oraz Tombeau de Chopin na kwartet
smyczkowy (1949). Utwor rozpoczyna si¢ spokojng introdukcja lento cantabile, w ktorej trio
smyczkowe z tlumikami gra naprzemiennie dwa akordy undecymowe, przypominajace

$redniowieczng, lamentacyjng monodi¢. Utrzymane w jednakowym tempie nastepujace Allegro

2L R.C. Simon, L.V. Wood, Modern Music, A collection of manuscripts and first & early editions, 20th century
part I, J&J Lubrano Music Antiquarians LLC, kat. nr 90, Syosset, USA, 2022

22 G. Hugon, przet. J. Drake, Alexandre Tansman — Sonatina da camera, Chamber Music Series (partytura),
Editions Max Eschig, Paryz, 2005, str. 5

33



giocoso pokazuje niecodzienny, przypominajacy wrecz mozaike sposob prezentacji,
dekonstrukeji i powrotu tematu. Druga czg$¢ — Notturno, w kontrascie do czesci pierwszej, jest
statyczna a napigcie 1 wigor zamienione sg na tajemniczo$¢, poetycznos$¢ i nastrojowosc.
Kompozytor prezentuje w niej dwie mysli muzyczne: pierwsza, oparta na homorytmicznych
akordach oraz druga, ktora zawiera minimalistyczng melodi¢ fletu z akompaniamentem harfy.
Ostatnia cze$¢ Finale to scherzo, ktorego forme uzywat juz w swoich utworach cyklicznych.
Tansman prezentuje trzy tematy, ktore przejmowane sa przez kazdy z instrumentéw
1 przerywane krotkimi, kilkutaktowymi wstawkami, w ktorych wykorzystuje metamorfoze
tematu w skali miksolidyjskiej, przypominajacej nastrdj onirycznego Nokturnu. Cala czes$¢
charakteryzuje wyrazna autonomia poszczegélnych instrumentow, tematow oraz

akompaniamentow, ktore czesto stanowig jednoczesnie kontrapunkt do prowadzonej melodii.
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5. SONATINA DA CAMERA - MANUSKRYPT A WYDANIE, PRAKTYKA
WYKONAWCZA

Fragment 6. Aleksander Tansman — Sonatina da camera, manuskrypt ze szkicami, cz. Il —

Notturno, t.1-8, str. 1

W zasobach Francuskiej Biblioteki Narodowej odnalezé mozna dwie pozycje
oznaczone tytulem utworu. Obie z nich sa manuskryptami — jedna z nich jest doktadnym
zapisem calej formy kompozycji, druga z nich jest zapisem pomystéw, w ktérych kompozytor
poszukiwat konkretnych melodii i harmonii. Zeszyt ze szkicami rozpoczyna si¢ wyjatkowo —
od drugiej czeséci, co moze oznaczac, ze pomyst na ten utwor zrodzil si¢ wiasnie od jego
srodkowej czedci. Fascynacja Tansmana nocng atmosfera czesto pojawia sie¢ w jego
partyturach. Cate czesci oznaczone tym okresleniem lub tez ich sekwencje pojawiajg si¢ m. in.
w Serénade nr 3 (1943), Ricercari (1941-1949) czy Capriccio (1954). W tych fragmentach
zestawia on ztozong harmoni¢ z ekstremalng dynamika oraz wyrafinowang barwa

instrumentow.

Zapis manuskryptu w zeszycie ze szkicami niewiele r6zni si¢ od finalnej wersji utworu
— cala czg$¢ zapisana jest w zamknigtej formie 1 rozni si¢ jedynie pojedynczymi zmianami.
Pierwsza z nich jest partia tria smyczkowego w taktach 29-30, ktora nie pojawia si¢ w tym

fragmencie w ostatecznej wersji a jej poczatek rozpoczyna si¢ w takcie 31.
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Fragment 7. Aleksander Tansman — Sonatina da camera, manuskrypt ze szkicami, cz. Il —
Notturno, t.25-30, str. 1

Fragment 8. Aleksander Tansman — Sonatina da camera, cz. Il — Notturno, t. 25-30, wyd.
Eschig, str. 31

W szkicowym zapisie w taktach 32- 37 w partii harfy nie ma dolnej pigciolinii, ktora
uzupelniona zostaje pdzniej w manuskrypcie utworu o dodatkowy system oraz brakujace

wzgledem wydania dzwigki (kwinta z wiolonczela oraz zdwojona partia w oktawach).

Fragment 9. Aleksander Tansman — Sonatina da camera, manuskrypt ze szkicami, cz. Il —
Notturno, t.31-37, str. 1
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Fragment 10. Aleksander Tansman — Sonatina da camera, cz. Il — Notturno, t. 31-35, wyd.
Eschig, str. 31

Kolejnym fragmentem zawierajacym réznice mi¢dzy manuskryptem a wydaniem sa
takty 42-43, w ktorych w zapisie szkicowym brakuje partii fletu w unisonie z harfa dodanej w

wydanej wersji.

Fragment 11. Aleksander Tansman — Sonatina
da camera, manuskrypt ze szkicami, cz. 1l —
Notturno, 1.40-43, str. 2

Fragment 12. Aleksander Tansman —
Sonatina da camera, cz. Il — Notturno, t.
41-43, wyd. Eschig, str. 32
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Ostatnim fragmentem w czg¢$ci drugiej utworu sg réznice w flazoletach w partii harfy.
W zapisie szkicowym, dzwigki w prawej rece zapisane w kluczu wiolinowym nie posiadaja

oznaczen flazoletowych, ktore pojawia si¢ w manuskrypcie utworu oraz wersji drukowane;.

Fragment 13. Aleksander Tansman — Sonatina da camera, manuskrypt ze szkicami, cz. Il —
Notturno, t.60-65, str. 2

Fragment 14. Aleksander Tansman — Sonatina da camera, cz. Il — Notturno, harfa, t. 41-43,
wyd. Eschig, str. 34

Kolejne strony zeszytu szkicowego to krotki zapis pierwszej czgsci opisanej wytacznie
jako Introduction. Kompozytor zapisuje tu wspominane wczesniej akordy undecymowe na
dwoch pigcioliniach, ktére bardziej przypominaja zapis pasujacy do fortepianu lub harfy -
fragment ten oznacza litera A. W nastepnych taktach Tansman zapisuje w tych samych
pigcioliniach parti¢ wiolonczeli oraz fletu, ktére jednocze$nie stanowia srodkowa czes¢ B, po
ktorej ma nastapi¢ powrdt materiatu czeéci A zakonczonej fermata. A/legro pojawia si¢ jedynie

w maltym zapisie samego oznaczenia, jednak zapis nutowy nie jest kontynuowany.
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Fragment 15. Aleksander Tansman — Sonatina da camera, manuskrypt ze szkicami, cz. I —
Introduction, t.1-15, str. 2

Fragment 16. Aleksander Tansman — Sonatina da camera, manuskrypt ze szkicami, cz. I —
Introduction, t.16-20, str. 3

Tansman po zapisaniu introdukcji czgsci pierwszej bezposrednio przechodzi do scherzo
— ktore w pierwotnej formie byto gtowng nazwa trzeciej czgéci utworu a okreslenie Finale byto
jej drugim czlonem. Podobnie jak ze szkicem Notturno, Tansman zapisuje ja w prawie
kompletnej formie, pokazujac jej czesci i pomyst na jej budowe. W swoich notatkach uzywa
znakéw rewizyjnych C, D, M, N i1 O z pomini¢ciem pozostatych, brakujacych liter. Analizujac
zapis kompozytora mozna zauwazy¢, ze koncepcja utworu od jego poczatku byla bardziej
konstrukcyjna niz bazujaca na gotowym materiale muzycznym. Poréwnujac ja do czeSci
pierwszej, tutaj zapiski przypominaja raczej szybka rejestracj¢ pomystow — tematy oraz ich
kontrapunkty czesto zapisywane sa w tej samej pigciolinii a w niektdrych miejscach przypisany
do nich zostaje konkretny instrument, ktory ma dany temat kontynuowac. Roznice pomiedzy
manuskryptem a wydanymi nutami sg wigksze niz w poprzedniej czegsci, jednak s3 to
rozbiezno$ci gldwnie w brakujacych oktawach, oznaczeniach dynamicznych, brakujacych
partii harfy czy dlugosci trwania danych fragmentéw. Pomiedzy konkretnymi czg¢sciami
pojawiajg si¢ przekreslone takty z pomystami, ktore nie zostaty pdzniej wykorzystane badz sa

podobne sugerujac poszukiwania kompozytora.
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Fragment 17. Aleksander Tansman — Sonatina da camera, manuskrypt ze szkicami, cz. 11l —
Scherzo, t.13-15,
str. 3

Fragment 18. Aleksander Tansman — Sonatina da camera, manuskrypt ze szkicami, cz. 11l —
Scherzo, notatki,
str. 3

Fragment 19. Aleksander Tansman — Sonatina da camera, manuskrypt ze szkicami, cz. 11l —
Scherzo, t. 31-33, str. 4

40



Fragment 20. Aleksander Tansman — Sonatina da camera, manuskrypt ze szkicami, cz. 11l —
Scherzo, znaki rewizyjne, str. 6

W ostatnim fragmencie manuskryptu szkicowego kompozytor wraca do czgsci
pierwszej. Analiza notatek pokazuje, ze w te cze$¢ wtozono najwiecej wysitku. Zapiski sg
bardziej chaotyczne, pojawia si¢ wczesniej nieuzywany zapis otdéwkiem i wiele fragmentow,
ktérych materiat nie zostaje wykorzystany w utworze. Efekt wzmaga réwniez sposob zapisu tej
czesci w manuskrypcie utworu, w ktérym rowniez wystepuja przekreslenia zapisu nutowego.
Jedyny fragment podobny do opublikowanej wersji utworu, zapisany jest na ostatniej stronie

zeszytu ze szkicami i zawiera czg$¢ od Allegro (bez zapisu giocoso) do znaku segno. (takty 33-

60)

Fragment 21. Aleksander Tansman — Sonatina da camera, manuskrypt ze szkicami, cz. 1,
notatki, str. 6
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Fragment 22. Aleksander Tansman — Sonatina da camera, manuskrypt ze szkicami, cz. 1,
notatki, str. 7

Fragment 23. Aleksander Tansman — Sonatina da camera, manuskrypt ze szkicami, cz. 1,
notatki, str. 8

Partia harfy w Sonatina da camera stawia przed wykonawca wiele muzycznych
1 technicznych wyzwan. Ztozone, szybkie przebiegi, cz¢ste skoki oktawowe, zapis w unisonie
w bliskim dla siebie rejestrze, skomplikowana chromatyka czy sama rozpigto$¢ rejestru
wymagaja duzego opanowania technicznego. Wiele tych trudnosci wynika nie tylko
z wieloaspektowos$ci partii, ale réwniez z zapisu nutowego, ktory dzigki sprawnemu
opracowaniu stalby si¢ przejrzystszy 1 przystgpniejszy (m. in. dzigki zapisowi
enharmonicznemu czy zamianie zapisu pomiedzy prawa a lewa reka). Pewne fragmenty utworu
(na przyktad w drugiej czesci) przepisa¢ mozna enharmonicznie z tonacji krzyzykowej do
bemolowej, majac na uwadze brzmienie instrumentu jak réwniez spojng intonacj¢ konkretnych

dzwigkow w szerokich rejestrach kwintetu harfowego.

Czg$¢ pierwsza utworu rozpoczyna si¢ introdukcja, ktora angazuje wszystkie
instrumenty z wyltaczeniem harfy. Jej partia rozpoczyna si¢ dopiero wraz z otwarciem drugiego
segmentu — Allegro giocoso, w ktorej swoja motoryczng strukturg wskazuje tempo tego

fragmentu. Rozpisany na dwoch pigcioliniach motyw szesnastkowy oparty na sekundzie matej
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w taktach 38-40 wzbogacony zostaje o dodatkowg oktawe. Z uwagi na szybkie tempo, takty te

wykona¢ mozna z pomini¢ciem dolnego dzwigku w oktawie prawe;j reki.

Fragment 24. Aleksander Tansman — Sonatina da camera, cz. I, harfa, t. 39-40
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Fragment 25. Aleksander Tansman — Sonatina da camera, cz. I, harfa, t. 37-39, propozycja
wykonania

W taktach 41-48 nagromadzone zostaja krotkie wartosci, ktore zdwojone sg rowniez w
oktawie. Szybkie tempo uniemozliwia wykonanie podktadanych pasazy — wykonanie taktu 41
z pomini¢ciem dolnej oktawy pozwala na utrzymanie tempa i zapisanej dynamiki. W tym
fragmencie wszystkie dzwigki e wykona¢ nalezy enharmonicznie (fes). Pomocne w tym

fragmencie jest rOwniez przeniesienie konkretnych dzwiekow z prawej do lewej reki.

Fragment 26. Aleksander Tansman — Sonatina da camera, cz. I, harfa, t. 41-43
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Fragment 27. Aleksander Tansman — Sonatina da camera, cz. I, harfa, t. 41-48, propozycja
wykonania

Rozpoczynajaca si¢ w takcie 65 gama trwajaca 3 takty konczy si¢ dzwigkiem a4, ktore
jest poza skalg instrumentu. Wykonanie tego fragmentu wymaga zrezygnowania z ostatniego,

najwyzszego dzwigku lub zagrania tej partii wylacznie w jednej, nizszej oktawie.

Fragment 28. Aleksander Tansman — Sonatina da camera, cz. I, harfa, t. 65-67

Kontynuowana przez trio smyczkowe gama konczy si¢ otwierajac Srodkowa czgsé

utworu, w ktorej harfa solo przejmuje gtdéwny temat wraz z jego kontrapunktem. Jest to miejsce
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o duzym nagromadzeniu zmian chromatycznych, ktéore w tym wypadku sg praktycznie —
niemozliwe do wykonania. Twierdzenie to poprze¢ mozna zapisem kompozytora
z manuskryptu, w ktorym to dzieli parti¢ na gérng dla harfy i dolng dla skrzypiec, ktore
wykonujg ja technika pizzicato. Zapis ten jest zanotowany w innym kolorze — sugerujac zmiang

W pOzniejszym czasie po ukonczeniu manuskryptu.

Fragment 29. Aleksander Tansman — Sonatina da camera, manuskrypt, cz. I, t. 68-70

Fragment 30. Aleksander Tansman — Sonatina da camera, manuskrypt, cz. I, t. 71-75

W przypadku tego fragmentu, roztoZenie partii na dwa instrumenty biorgc pod uwage
zmiany pedatowe pozwala na wykonanie gornej partii melodycznej z zachowaniem zapisanego

frazowania bez pobrzekoéw pedatowych, ktore pojawiaja si¢ przy wykonywaniu obu systemow
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jednoczesnie. Opierajac si¢ na pomysle kompozytora, wedlug mnie dopuszczalne jest
wykonanie tego fragmentu dzielac parti¢ harfy ze skrzypcami. Cz¢$¢ t¢ mozna wykonaé
réwniez uzywajac zamiennych dzwigkow enharmonicznych oraz przez odbieranie konkretnych

dzwigkow do drugiej reki. Wymaga to 30 zmian pedatow w przeciggu 9 taktow trwajacych
tacznie 16 sekund.

Fragment 31. Aleksander Tansman — Sonatina da camera, cz. I, harfa, t. 69-77, propozycja
wykonania

Z powodu szybkiego tempa, trudne do wykonania flazolety w taktach 90-92 wykona¢
mozna grajac dzwigki o oktawe wyzej artykulujac je blizej pudla rezonansowego oraz

dynamikg mniejszg o stopnien w dot (w tym przypadku z sub. p na sub. pp).
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Fragment 32. Aleksander Tansman — Sonatina da camera, cz. I, harfa, t. 90-91

Powtarzajacy si¢ schemat melodyczno-rytmiczny w taktach 123-125 wymaga zmiany
dzwigku h na b pod tukiem przy wykonaniu legato. W tym miejscu przejscie pottonowe
wykona¢ mozna za pomocg jedynie zmiany pedatu bez powtarzania struny (glissando

pedatowe).

Fragment 33. Aleksander Tansman — Sonatina da camera, cz. I, harfa, t. 123-125

Notturno charakteryzuje si¢ duza kontrastowos$cig barwy, tempa i nastroju w stosunku
do skrajnych czesci Sonatina da camera. Duza rozpigtos¢ rejestru, flazolety oraz tonacja cis-
moll sktania do enharmonicznego zagrania partii harfy. Z uwagi na harmoni¢, zmiana ta
pozwala réwniez na dopasowanie intonacji do pozostalych instrumentéw. Jedynie w taktach 7-
13 sposdb wykonania czgsci w chromatyce krzyzykowej moze by¢ zalezny od indywidualnych
preferencji wykonawcy oraz zespotu instrumentalnego. Partia harfy w zapisie enharmonicznym

zatgczona jest w aneksie pracy.
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W finale utworu w partii lewej reki w taktach 45-49 kompozytor zapisat flazolety
w sektach z rownoczesnym zapisem tych samych dzwickoéw oktawe wyzej dla reki prawe;.
Z uwagi na rozpietos¢, sekstowe flazolety nie s3 mozliwe do wykonania. Poréwnujac 6w zapis
z manuskryptem, zauwazy¢ mozna, ze oznaczenia artykulacyjne dla dzwigkow lewej reki sa
skreslone. Podobna linia oddziela lub tez skresla dolne dzwigki w dwudzwigkach prawej reki,
co moze oznacza¢, ze wykonac nalezy wylacznie gorny dzwigk lub nalezy zagra¢ je osobno.
Prawdopodobne pozniejsze poprawki kompozytora bezposrednio przed wydaniem mogly
wplynaé¢ na drukowany zapis, w ktérym flazolety zapisane s3 ponizej pigciolinii. W tym
wypadku nalezy wykona¢ dolne dZwigki technika flazoletow a pozostale trzy dzwigki wykonaé

prawa reka.

Fragment 34. Aleksander Tansman — Sonatina da camera, manuskrypt, cz. 111, t. 45-50

Fragment 35. Aleksander Tansman — Sonatina da camera, cz. III, harfa, t. 38-49

48



ZAKONCZENIE

Praca badawcza nad historia Quintette Instrumental de Paris oraz odszukiwanie
kolejnych partytur utworéw napisanych na ten skfad instrumentalny byta niezwykle ciekawa
1 angazujaca. Wierze, ze dokladne zbadanie tego tematu przyczyni si¢ do poszerzenia
znajomosci tego repertuaru nie tylko przez harfistow — ale réwniez przez innych
instrumentalistéw czy muzykologéw. Badanie zalezno$ci kompozytoréw (w kontekscie
tworzenia utworu pod konkretng grupg) uwypukla cechy wykonawcze i artystyczne, ktére

stanowig zarys wspotpracy, tworzacej si¢ miedzy tworca a wykonawca.

Ufam, ze moja praca przyczyni si¢ do zwigkszenia §wiadomosci aspektow tworzenia
muzyki kameralnej na harfe — jej historii oraz postaci, ktora spotykamy w dzisiejszych czasach.
Fenomenem utwordéw pisanych na harfe, flet i trio smyczkowe w mojej opinii sg nie tylko
aspekty brzmieniowe, ale rowniez historia powstawania ogromnego repertuaru, ktory
w znikomych ilosciach jest nadal wykonywany i o ktéorym zapomniano. Czterech
kompozytorow, ktorych opisalem w niniejszej pracy badawczej faczyla nie tylko zbiezno$¢
geograficzna — ale rowniez cel, ktory przyswiecal kazdemu z nich: wyrazania siebie
w tworczosci dedykowanej na ten niecodzienny zespdt instrumentalny. Pragne, aby ta praca

byta nie tylko proba zapisania historii — lecz réwniez inspiracja do jej kontynowania.
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ANEKS I

Spis utworow na harfe, flet i trio smyczkowe
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Harpe (1997)

Delvaux, Albert - Adagio-Scherzo - quintette divers - violon, fliite, alto, violoncelle
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Ford, Ron - Josquin for flute, violin, viola, violoncello and harp (1995)
Frangaix, Jean - Quintette No. I pour fliite, trio a cordes et harpe (1934)
Frangaix, Jean - Quintette No. 2 pour fliite, trio a cordes et harpe (1989)

Furrer, Beat - ... cold and calm and moving for flute, harp, violin, viola and
violoncello (1992)

Gernot, Wolfgang - Silences : for flute, harp, violin, viola and violoncello (2006)
Grant Still, William — Summerland (1935)

Hedstrom, Ase - Grata for flute, violin, viola, cello, harp, piano (1986)

Hekster, Walter - Landscapes for flute, violin, viola, cello, and harp (1971)
Helman, Albert — Regen voor ensemble (1933)

Hiibler, Klaus Karl - Riflessi per cinque strumenti - Altfléte in G, Violine, Viola,
V'cello und Harfe (1979)

Jolivet, André - Chant de Linos (1944)

Jongen, Joseph - Concert a cing op. 71 (1923)

Josephs, Wilfred - Arcadian Rhapsody, Op. 132 (1984)

Koechlin, Charles - Quintette no. 1 ,, Primavera’ (1936)

Koechlin, Charles - Quintette no. 2 pour fliite, violon, alto, violoncelle et harpe, op.
223 (1949)

Kondor, Adam - Joyance for Saint Julius Hydrophilos for piccolo/flute, harp and
string trio (2005)
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et harpe, op. 26 (1937)

Lajtha, Laszlo6 - Quintette no. 2 (1948)

Lange, Hans - Quintett fiir Harfe, Flote und Streichtrio, Op. 42 (1938)

Lauber, Joseph - Fantasia, quintette pour fliite, violon, alto, violoncelle et harpe
(1937)

Levering, Arthur - Roulade, for flute harp violin viola and cello (1991)

Locheur, Raymond — Quatre Pieces en quintette pour harpe, fliite, violon, alto et
violoncelle (1953)

Malipiero, Gian Francesco - Sonata a cinque, flute, strings & harp (1936)

Manen, Christian - Quintette pour violin, alto, violoncelle, flute et harpe op. 33 (1970)
Martelli, Henri - /er Quintette pour fliite, harpe et trio a cordes op. 73 (1950)
Martelli, Henri - 2éme Quintette pour fliite, harpe et trio a cordes op. 80 (1952)
Martines, Odaline de la - Litanies for flute (doubling bass flute) string trio and harp
(1981)

Maziarly, Marcelle de - Quintette pour fliite, violon, alto, violoncelle, harpe (1934)
Menut, Benoit - Alba, pour fliite, trio a cordes & harpe (2019)

Muno, Alexander - Ein Wind die Orangengeriiche - an Platen, Quintett fiir Flote,
Streichtrio und Harfe (2017)

de Murashkin, Benjamin - Episodes in chiaroscuro, for flute, string trio and harp
(2016)

Oosten, Roel van - Priere Impromptue (1994)

Pelemans, Willem - Harpkwintet - harp, fluit, viool, altviool en cello (1962)
Pierné, Gabriel - Variations libres et finale pour fliite, violon, alto, violoncelle et
harpe, op. 51 (1932)

Pierné, Gabriel - Voyage au pays du Tendre (1935)

Pierné, Paul - Variations sur Au clair de la lune (1942)

Pillois, Jacques - 5 Haikai - Epigrammes lyriques du Japon (1926)

Raftery, Kevin - Quintet for Flute, Harp, Violin, Viola & Cello "Friedhof™ (2009)
Rands, Bernard - ,, ... in the receding mist... ", fot flute, harp, violin, viola and cello
(2013)

Ropartz, Guy-Joseph - Prélude, Marine et Chansons (1928)

Rosseau, Norbert - Sérénade a Syrinx pour fliite, violon, alto, violoncelle

et harpe (1959)
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Roussel, Albert - Sérénade pour fliite, violon, alto, violoncelle et harpe (1925)

Salter, Thomas - Aquatints for flute, harp violin, viola and cello (2012)

Samson, René - Sporen for flute, string trio and harp (2010)

Sawer, David - Good night for alto flute (piccolo), harp, violin, viola and cello (1989)
Schmitt, Florent - Suite en rocaille, op. 84 (1934)

Scott, Cyril - Quintet for flute, harp, violin, viola and cello (1926)

Spelman, Timothy Mather - Poeme "Le pavillon sur l'eau" d'aprés Théophile Gautier
pour cing instruments (violon, alto, violoncelle, fliite et harpe) (1925)

Smit, Leo - Quintet voor fluit, viool, altviool, cello en harp (1928)

Tansman, Aleksander - Sonatina da camera (1952)

Tsoupaki, Calliope - Ethra for violin, flute, viola, violoncello and harp (1995)
Vacchi, Fabio - Luoghi immaginari (1993)

Villa-Lobos, Heitor - Quinteto instrumental, W538 (1957)

Wallach, Joelle - Suffrage signatures for flute, harp and strings (2019)

Westerlinck, Wilfried - Landschappen, no. 4 (1994)

Wolfgang, Gernot - Silences (1991)

Wojcik, Raymond - Vanishing lands, for flute, violin, viola, cello and harp (2002)
Zagwijn, Henri — Quintette for flute, harp, violin, viola, and cello (1937)
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Spis aranzacji i transkrypcji utworow na harfe, flet i trio smyczkowe
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Albeniz, Isaac (ar. Adrian Nowak) - El Albaicin, Iberia (1905-08)
Albrechtsberger, Johann Georg (ar. Adrian Nowak) — Concertino Es-dur (1771)
Andersen, Joachim (ar. Markus Riehl) - Au Bord de la Mer, Op.9 (1884)
Boehm, Theobald (ar. Markus Riehl) - Elegy, op.47 (1881)

Briccialdi, Giulio (ar. Markus Riehl) - Lo Spirito Vagante, Op.139 (1877)
Broustet, Edouard (ar. Markus Riehl) - Badinerie (1899)

Czajkowski, Piotr (ar. Bob Litterell) — 4 Dances from Swan Lake (1876)

Falla, Manuel de (ar. Markus Riehl) - Piezas Espairiolas (1904)

Gaubert, Philippe (ar. Markus Riehl) - Nocturne et allegro scherzando (1906)

. Holst, Gustav (ar. Bob Litterell) - Hymns from the Rig Veda (1908-12)

. Inghelbrecht, Désiré Emile (ar. Markus Riehl) - Prélude et saltarelle (1907)

. Jongen, Joseph (ar. Markus Riehl) - 2 Pieces, Op.33 (1908)

. Khachaturian, Aram (ar. Bob Litterell) - Adagio from Spartacus (1956)

. Mozart, Wolfgang Amadeus (ar. Derek Smith) — Serenade no. 8, K.286 for harp flute,

violin, viola and cello (1777)

Ollone, Max d’ (ar. Markus Riehl) - Andante et Allegro en style ancien (1926)

Ravel, Maurice (ar. Adrian Nowak) - Le tombeau de Couperin (1914-17)

Ravel, Maurice (ar. Adrian Nowak) - Ma mere ['Oye suite (1908)

Ravel, Maurice (ar. Adrian Nowak) - Pavane pour une infante défunte (1899)

Rota, Nino (ar. Adrian Nowak) — Quintetto (1935)

Saint-Saéns, Camille (ar. Adrian Nowak) - Danse macabre, Op. 40 (1874)

Scarlatti, Domenico (ar. Jean Frangaix) - 5 Sonatas for Flute, Violin, Viola, Cello, and
Harp

Schmitt, Florent (ar. Markus Riehl) - Scherzo-pastorale, op. 17 (1912)

Schubert, Franz (ar. Jean Francaix) - 6 impromptus et momens musicals, instrumentés
pour fliite, violon, alto, violoncelle et harpe

Taffanel, Paul (ar. Markus Riehl) - Andante pastoral et Scherzettino (1907)

Tournier, Marcel (ar. Adrian Nowak) — Féerie, Prélude et Danse (1912)

Turina, Joaquin (ar. Markus Riehl) - 3 Danzas Andaluzas, Op.8 (1912)
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