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Wstep

Wzrost autorytetu kompozytoréow, ekspansja drukarstwa muzycznego i coraz
wigksza precyzja notacji doprowadzita do stopniowego zanikania umiejg¢tnosci
improwizacji na przetomie X VIII i XIX wieku w podstawowych zasobach technicznych
o6wczesnych wiolonczelistow. Coraz bogatszy repertuar, o coraz wigkszych wyzwaniach
technicznych ksztattowat cate pokolenia instrumentalistow, ktorzy setki godzin spedzali
na ¢wiczeniu utwordw, ktore napisat zazwyczaj kto$ inny, rzadko stwarzajac mozliwos¢
dodanie wlasnych dzwiekéw wykonawcy, a pozwalajac jedynie (albo az) na samodzielng
interpretacje muzyczng dzieta. ROwnoczes$nie, nieodtacznym elementem rozwijajacej si¢
w Stanach Zjednoczonych na poczatku XX wieku muzyki jazzowej, z poczatku grywane;j
w wigkszosci przez ludzi bez wyksztatcenia muzycznego, byta improwizacja i nieustanna
reinterpretacja.

Celem tej pracy jest wyodrebnienie idiomatyki', czy tez differentia specifica
wiolonczeli w jazzie na przykladzie tworczosci 1 aktywnosci artystycznej Fredericka
Katza — pioniera gry i improwizacji jazzowej smyczkiem na wiolonczeli. Jest to pierwsza
tak obszerna usystematyzowana praca przyblizajaca zycie i aktywno$¢ artystyczng tego
tworcy.

Pierwsza czg$¢ mojej pracy poswiecona jest poczatkom wiolonczeli w muzyce
jazzowej, celem zarysowania tla historycznego; nalezy wspomnie¢ o pierwszych probach
uzycia tego instrumenty w muzyce tego gatunku. Pierwszych nagrah jazzowych na
wiolonczeli dokonali Walter Kildare, Henry Graves, H. Leonard Jeter oraz Oscar
Pettiford i Harry Babasin. Jednak ich gra smyczkiem pozbawiona byla improwizacji,

a gra pizzicato w calo$ci przeniesiona z technik gry na kontrabasie.

Pierwszym wiolonczelista, ktory uzywat smyczka do gry oraz improwizacji
jazzowej na wiolonczeli byl Frederick Katz, dlatego jest on kluczowa postacia

w zagadnieniu idiomu wiolonczelowego w muzyce jazzowej. Analizujac histori¢ jego

! Idiom - charakterystyczny, rozpoznawalny zespol cech stylistycznych, technicznych lub estetycznych,
ktore sa typowe dla danej formy artystycznej, gatunku, stylu, tworcy lub instrumentu. W konteks$cie muzyki
idiom odnosi si¢ do specyficznych praktyk wykonawczych, repertuaru, brzmienia oraz technik
wykonawczych charakterystycznych dla okreslonego gatunku, stylu lub instrumentu. Zrodto: Cambridge
dictionary of American English, Cambridge University Press, 2008.



tworczosci i dziatalnosci artystycznej, miatem okazje nie tylko poznaé szczegotowa
biografie artysty, ale rowniez odkryé zapomniany ogromny repertuar.

W drugiej czgsci skupiam si¢ na przyblizeniu sylwetki Fredericka Katza,
rozwijajac badania rozpoczgte podczas studiow magisterskich. Poznanie biografii artysty
wydaje mi si¢ niezbgdne, celem zrozumienia jego tworczosci, a co za tym idzie
wyodrgbnienia idiomu wiolonczelowego w jazzie. W trzeciej czgsci prezentuje wszystkie
utwory, ktore sktadaja sie na Dzielo artystyczne oraz dokonuje ich opisu znaczeniowego.
W sktad Dzieta artystycznego wchodza utwory wybrane z dorobku Fredericka Katza,
ktére, moim zdaniem najpeltniej oddaja jego podejscie do roli wiolonczeli w jazzie oraz

ilustruja, jak wzbogacit on jazzowy idiom tego instrumentu.
W swojej pracy postuguje si¢ trzema gtéwnymi metodami badawczymi:
- studium przypadku — poszukiwanie idiomu wiolonczeli w jazzie na przyktadzie

jednego wiolonczelisty — Fredericka Katza, obejmujace probe¢ ukazania, w jaki sposéb

jego dziatalno$¢ wptyneta na adaptacje tego instrumentu do specyfiki jazzu?;

- analizg 1 interpretacja teoretyczno-muzyczng tworczosci Fredericka Katza -
szczegodtowe zbadanie jego kompozycji oraz praktyk wykonawczych, z uwzglednieniem
technik improwizacyjnych, ktére wyznaczalty nowe kierunki w wykorzystaniu

wiolonczeli w jazzie;

- ujecie dziatalnosci Katza w kontek$cie historycznym - zestawienie jego
tworczosci z innymi probami wykorzystania wiolonczeli w muzyce jazzowej,
inspirowane podej$ciem Nowej Muzykologii®. To podej$cie pozwala na analize jego
tworczosci zarowno w odniesieniu do zachodzacych woéwczas przemian kulturowych
i spotecznych, jak i jako efekt ztozonych interakcji miedzy tradycjami muzycznymi,
estetyka jazzu a osobistymi doswiadczeniami artysty. Zestawienie jego dokonan z innymi
prébami wprowadzenia wiolonczeli do muzyki jazzowej podkresla wyjatkowosé

1 wielowarstwowos¢ jego tworczosci.

Podkresli¢ nalezy, Zze nie zachowatly si¢ praktycznie Zadne materialy nutowe
z okresu najwigkszej aktywnosci artystycznej na scenie jazzowej (w roli wykonawcy)
Freda Katza. Ze wzgledu na to, zrodlem wiedzy o jego tworczosci z tego okresu sa

nagrania. Niemniej praktykowanie jazzu opiera si¢ w duzej mierze na improwizacji,

2 https://wuj.pl/ksiazka/studium-przypadku-w-badaniach-naukowych-wydanie-ii
* Nowa muzykologia - szeroka dziedzina muzykologii rozwijajgca sie od lat 80. XX wieku, skupiajgca sie
na badaniu kultury, estetyce, krytyce i hermeneutyce muzyki.



co sprawia, ze nagrania te — pelne spontanicznych interpretacji i osobistego stylu artysty
— sg autentycznym odzwierciedleniem jego osobowosci. Dodatkowo, zachowane
interpretacje Katza pozwalaja lepiej zrozumie¢ jego techniki wykonawcze. Wszystkie
materialy nutowe, ktorymi postugiwatem si¢ podczas nagrania Dziefa artystycznego
powstaly na potrzeby moich zamierzen artystycznych poprzez zapis nutowy mojego

autorstwa.

Literatura dotyczaca zycia i tworczos$ci Fredericka Katza jest wyjatkowo uboga,
a dostepne materialy nie oferujg cato§ciowego spojrzenia na jego dorobek artystyczny.
Z tego powodu w swojej pracy korzystatem z roznorodnych zrodet, ktére umozliwilty mi

zrekonstruowanie jego biografii oraz analiz¢ tworczosci.

Wobec braku zwartych zrodet monograficznych przy opracowywaniu pierwszego
rozdziatu siggatem glownie po prace encyklopedyczne i slowniki muzyczne, ktoére
pozwolity osadzi¢ tworczos¢ Katza w szerszym kontek$cie historyczno-muzycznym?.
Wsréd wykorzystanych  zrodet  znalazly sie  miedzy innymi  opracowania
encyklopedyczne, takie jak The New Grove Dictionary of Music and Musicians autorstwa

Anthony’ego Barnetta czy The Biographical Encyclopedia of Jazz Leonarda Feathera.

Podczas pracy nad drugim i trzecim rozdzialem bazowatem na materialach
prasowych oraz wywiadach przeprowadzonych z Frederickiem Katzem. Niestety,
wigkszo$¢ tych zrodet zawierala szczatkowe lub niedoktadne informacje na temat zycia
artysty. Dlatego kluczowym Zrédtem danych oraz weryfikacji zgromadzonych wcze$niej
materiatdéw byly bezposrednie kontakty z rodzing Fredericka Katza oraz jego zyjacymi
przyjaciotmi, nawigzane podczas mojego stypendium Fulbrighta w Los Angeles.
Rozmowy te dostarczyly nieocenionych $wiadectw dotyczacych zycia i dziatalno$ci
artystycznej Katza, wzbogacajac moja prac¢ o osobiste wspomnienia i niepublikowane
wczesniej relacje. Dodatkowo, podczas pobytu w Stanach Zjednoczonych miatem
mozliwo$¢ przeprowadzenia badan terenowych, m.in. celem zbadania wplywu

dziatalno$ci Fredericka Katza na wspolczesnych wiolonczelistow jazzowych.

Dzigki uprzejmosci rodziny Katza uzyskatem réwniez dostep do prywatnych
archiwOw, zawierajacych nagrania, listy oraz inne dokumenty. Archiwa te okazaty si¢

niezwykle cennym Zrddlem informacji o twdrczosci 1 aktywno$ci artystycznej Katza.

4 Ted Gioia, The History of Jazz, Oxford Univ. Press 1997; Cooke, Mervyn; Horn, David G. (2002). The
Cambridge Companion to Jazz. New York: Cambridge University Press; Collier, James Lincoln (1978).
The Making of Jazz: A Comprehensive History. Dell Publishing; Schuller, Gunther (1968). Early Jazz: Its
Roots and Musical Development. New York: Oxford University Press. New printing 1986.



Kryteria doboru utworéw zawartych w Dziele artystycznym opieraly si¢ na trzech

glownych kategoriach, ktore podkreslaja rézne aspekty muzycznej dziatalnosci Katza:

- standardy jazzowe — znane, kanoniczne utwory, ktore Katz interpretowat,
dostosowujac je do swojego stylu gry na wiolonczeli. Utwory te pozwalaja przyjrze¢ si¢
jego podejsciu do aranzacji oraz jego poszukiwaniom innowacyjnych technik
wykonawczych 1sposobdéw integracji wiolonczeli ze standardowymi formami
jazzowymi;

- kompozycje Katza o formie zblizonej do muzyki klasycznej — utwory,
ktore w wykonawstwie przypominaja muzyke klasyczng, z matg lub zadng przestrzenia
na improwizacj¢ wiolonczelowa. Katz w tych kompozycjach $§wiadomie rezygnuje
ztypowej dla jazzu swobody interpretacyjnej, kladac nacisk na precyzyjnie
zaaranzowang, zamknietg form¢. Dzieki temu wykonanie oddaje doktadnie zamyst
kompozytora, jego koncepcje muzyczna;

- kompozycje aranzowane z miejscem na improwizacj¢ — utwory, w ktorych Katz,
jako kompozytor lub aranzer, celowo pozostawil miejsce na improwizacje¢
wiolonczelowa. W tych utworach widoczna jest migdzy innymi jego zdolnos¢ do
adaptacji wiolonczeli jako instrumentu prowadzacego w kontek$cie jazzowym. Katz
stworzyl aranzacje, ktére daja wiolonczeliScie przestrzen do swobodnego rozwijania
tematow 1 motywdéw w swojej improwizacji, co umozliwia pelne wyrazenie ekspresji
typowej dla jazzu.

Cato$¢ Dziela artystycznego zamyka kompozycja mojego autorstwa O czym ty
mowisz, bedaca swoistym podsumowaniem wnioskow z badan nad twoérczoscig Katza
ijednocze$nie proba wniesienia nowej perspektywy na wykorzystanie wiolonczeli
w jazzie. Kompozycja ta stanowi probe wykorzystania wiolonczeli w jazzowym
kontekscie, integrujac elementy wypracowane przez Katza z moim osobistym podej$ciem
do improwizacji i interpretacji.

Tak skonstruowana praca ma za zadanie scharakteryzowa¢ idiom wiolonczelowy
w jazzie, przyblizy¢ histori¢ wiolonczeli w muzyce tego gatunku, jak réwniez, w dalszej
perspektywie, zainspirowa¢ idostarczy¢é wiedze wszystkim  wiolonczelistom

poszukujacym w sferze gry muzyki jazzowe;.



1. Poczatki wiolonczeli w jazzie — tlo historyczne i pierwsi przedstawiciele

Na przestrzeni dekad, wraz z rozwojem kolejnych o$rodkéow kulturalnych
i profesjonalizacja muzykéw wyksztalcito si¢ klasyczne instrumentarium jazzowe,
w sktad ktorego wchodzity migdzy innymi takie instrumenty jak: klarnet, kornet/trabka,
puzon, saksofon, perkusja, kontrabas, fortepian, banjo/gitara. Jedynym instrumentem
smyczkowym pojawiajacym si¢ na scenie jazzowej byly skrzypce. Mimo
krystalizujacego si¢ podzialu rol w zespotach jazzowych wielu artystow takich jak:
Lionel Hampton (wibrafon), Dorothy Ashby (harfa), Julius Watkins (waltornia) czy Bob
Cooper (obdj), poszukiwalo nowego brzmienia poprzez proby dodawania nowych

instrumentow.

1.1 Walter Kildare

W opozycji do dlugiej historii w muzyce powaznej, w jazzie wiolonczela istnieje
stosunkowo od niedawna. Niemniej jednym z pierwszych wiolonczelistow
wykorzystujagcym swoj instrument do gry muzyki tego — raczkujacego jeszcze wowczas
— gatunku byt Walter Kildare (1885-?). Byt on cztonkiem Ciro’s Club Coon Orchestra’,
zespotu zalozonego przez Dana Kildare (fortepian), w ktorego sktad poczatkowo
wchodzit Walter Kildare (wiolonczela), Seth Jones (banjo), Georges Watters (banjo),
John Ricks (kontrabas), Louis Mitchell (perkusja). P6zniej do grupy dolaczyli: Ferdie
Allen (mandolina), Vance Lowry (banjo) oraz Summer Edwards (kontrabas). Byt to jeden
z pierwszych afroamerykanskich zespotéw tego typu. Muzycy w 1915 roku
wyemigrowali ze Stanow Zjednoczonych do Londynu by tam koncertowac i nagrywac®.
Na zachowanych nagraniach stycha¢, ze Walter Kildare stosuje innowacyjne techniki gry
na wiolonczeli - gra on wylacznie technikg pizzicato, nie uzywa wibracji, a szarpigc
mocno 1 rytmicznie struny doprowadza do ich odbijania si¢ od gryfu, nasladujac w ten
sposob perkusje. Metody te wyraznie odchodza od 6wczesnych zachodnich praktyk

wykonawczych, a zblizone sa o wiele bardziej do jazzowych kontrabasowych technik

ery.

5 Anthony Barnett, Barry Kernfeld, Violoncello, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, vol.
26, ed. Dean Root, wyd. Macmillan Publishers, Londyn, 2001, s.745-751, thum. wlasne.

® Rainer E. Lotz, The Earliest Black String Bands Volume 2: 1917-1919 Circo’s Club Coon Orchestra Dan
and Harvey’s Jazz Band The Versatille Four In Chronological Order, wyd. Document Records, 1998, thum.
wlasne
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1.2 Henry Graves

Kolejnym wiolonczelista grajacym muzyke przed-jazzowa, laczaca elementy
bluesa iragtime’u, byt Henry Graves, czlonek dziatajacej na poczatku XX wieku
orkiestry Williama Christophera Handy’ego — W. C. Handy’s Orchestra Of Memphis
(p6zniej W.C. Handy’s Memphis Blues Band)’. Artysta wystepowal tam w kwartecie
smyczkowym (troje skrzypiec i wiolonczela)®. Jednym z najbardziej znanych nagran,
na ktorych wyraznie stycha¢ swingujacego wiolonczeliste z kwartetem smyczkowy jest
utwor The Snakey Blues zarejestrowany w 1917 roku na plycie The Snakey Blues/Fuzzy
Wuzzy Rag (1917 / Columbia #2421)°.

1.3 Leonard Jeter
Jednym z pierwszym  koncertujacych w  Stanach  Zjednoczonych
afroamerykanskich wiolonczelistow byt Leonard Jeter (1881-1970'°). W 1914 roku
zadebiutowal on w roli solisty z Boston Symphony Orchestra prezentujac Koncert
wiolonczelowy a-moll op. 129 Roberta Schumanna'l. Wystepowat jako solista,
kameralista oraz muzyk orkiestrowy. Byt cztonkiem zespolu American String Quartet
(pozniej Negro String Quartet)!?. Ponadto Jeter wystepowal réwniez akompaniujgc
jazzowym i bluesowym artystom, takim jak Evelyn Thompson czy Eva Knox!'3.
Wiolonczelista pojawia si¢ migdzy innymi na albumie legendarnej wokalistki Ethel
Waters One Sweet Letter from You (1927 / Columbia W144863). Jego technika gry
muzyki jazzowej nie réznita si¢ jednak zbytnio od tej wykorzystywanej w repertuarze

klasycznym.

7 Kit Eakle, History of Jazz Cello - http://prjazz.org/history-of-cello-in-jazz.html (dostep na dzien 1 marca
2024 roku).

8 Gayle Dixon, Pioneers of Jazz Violin, 2006 - http://www.jazzbows.com/pioneersofjazzviolin.html
(dostep na dzien 1 marca 2024 roku)

9 Kit Eakle, History of Jazz...

19 John Gray, Blacks in classical music: a bibliographical guide to composer, performers, and ensambles,
wyd. New York : Greenwood Press, 1988, s. 116, thum. wiasne.

11 Colin Palmer, Encyclopedia of Afiican-American culture and history : the Black experience in the
Americas, wyd. Detroit : Macmillan Reference USA, 2006, s. 1638, thum. wlasne.

12 Maud Cuney-Hare, y-Hare, Negromusicians and their music, wyd. Da Capo Press, Nowy Jork, 1974, s.
230, thum. wilasne.

3 Jeter, Leonard. (2024), In Discography of American Historical Recordings -
https://adp.library.ucsb.edu/names/323442 (dostgp na dzien 01 lipca 2024 roku)
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1.4 Yervant Harry Babasin

s

Ilustracja 1. Harry Babasin

Pierwszych nagran w roli lidera zespolu na wiolonczeli dokonal kontrabasista
Yervant Harry ,,The Bear”” Babasin Junior (1921-1988). Urodzit si¢ w Dallas w Teksasie.
Studiowat na North Texas State Teacher University w Denton, jednak w 1942 roku
zrezygnowat ze studiow i1 dolaczyt do zespotu Charlie Fisk Orchestra. Przez nastgpne
5lat koncertowat po calych Stanach Zjednoczonych. W 1947 roku rozpoczat
,.eksperymenty” z grg na wiolonczeli technikg pizzicato'* i dokonat nagran z zespotem
Dodo Marmarosa Trio'>. Wydane zostaly dwa mini albumy, a w dwoch zarejestrowanych

na nich utworach, artysta gral na wiolonczeli.

Babasin gral na wiolonczeli w taki sam sposob jak na kontrabasie, realizujac linie
basu technikg pizzicato. Bardzo istotnym, slyszalnym na nagraniach szczegotem, jest
kwartowy stroj instrumentu. Artysta stroit wiolonczele w ten sam sposéb co kontrabas,
tylko o oktawe wyzej, co niestety ograniczatlo ambitus instrumentu. Najnizsza struna
zostata podniesiona o tercj¢ wielka, a najwyzsza obnizona o sekunde (E2, A2, D3, G3).
To swego rodzaju utatwienie zmusilo kontrabasiste do grania linii basu (walking'®)
w bardzo wysokich, zle brzmigcych rejestrach, ktére prawdopodobnie o wiele lepiej

odezwatyby sie w tradycyjnym stroju instrumentu.

14 Bradley Shreve, Babasin, Harry, Handbook of Texas Online, Texas State Historical Association -
https://tshaonline.org/handbook/online/articles/fbabg (dostep na dzien 1 marca 2024 roku), thum. wlasne.
15 Leonard Feather, The Biographical Encyclopedia of Jazz, wyd. Oxford University Press, 2007 s. 287,
thum. wtasne.

16 Walking - w muzyce jazzowej sposob prowadzenia linii basu, polegajacy na wykonywaniu w sposob
niezmienny, permanentny czterech ¢wierénut w kazdym takcie (metrum 4/4).
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Wigkszo$¢ zarejestrowanych improwizacji Harry Babasin zagrat na wiolonczeli.
Wnioskowa¢ mozna, ze doboru instrumentu do nagran dokonywal na podstawie
jego funkcjonalnos$ci. Kontrabas, ze wzgledu na swoje rozmiary, dlugo$¢ strun i nizsze
rejestry, byt gltosniejszy i1 dluzej brzmiacy. Wiolonczela natomiast, ze wzgledu na wyzszy
rejestr byla lepiej styszalna, rowniez z uwagi na istniejagce woOwczas ograniczenia
technologii przy nagrywaniu nizszych czgstotliwosci.

W maju 1953 roku artysta spotkat si¢ w studio z zespotem Oscara Pettiforda,
kontrabasisty, ktory rowniez zaczat gra¢ jazz na wiolonczeli. Wspdlnie nagrali 4 utwory
z wiolonczelami w roli gtéwnej. Obydwaj kontrabasisci grali na nich technika pizzicato,
naprzemiennie wykonujac solo. Bardziej znana od muzyki Babasina tworczo$¢
wiolonczelowa Oscara Pettiforda spowodowata, ze wiele os6b mylnie uznaje go za
pioniera w tej dziedzinie!”.

W potowie lat 50. Babasin zalozyt zesp6l Harry Babasin and Jazz Pickers, w
ktérym kontrabas, w sekcji rytmicznej, zostal zastapiony przez wiolonczelg,
umozliwiajac muzykowi gre solowa na tym instrumencie. Zesp6t ten nagrat albumy /st
Time Out (1978, Jazz Chronicles / JCS-103) i1 The Jazzpickers (1957, Mode Records /
MOD LP-119), na ktérych Babasin gral wylacznie na wiolonczeli, jednak bez
wykorzystania smyczka, wylacznie technika pizzicato.

Harry Babasin do konca swojej kariery grat na wiolonczeli i kontrabasie.

Lacznie brat udzial w ponad 1500 nagraniach'®. Zmart z powodu choroby ptuc w 1988

roku w Los Angeles!®.

7" Derek Taylor, Oscar Pettiford: The New Oscar Pettiford  Sextet, 2000 -
https://www.allaboutjazz.com/the-new-oscar-pettiford-sextet-oscar-pettiford-debut-review-by-derek-
taylor.php (dostep na dzien 1 marca 2024)

18 Bradley Shreve, Babasin, Harry...

19 Tamze.
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1.5 Oscar Pettiford

[lustracja 2. Oscar Pettiford

Drugim znakomitym kontrabasista, ktory postanowil wykorzysta¢ wiolonczele
w muzyce jazzowej, byl wspomniany juz wczes$niej Oscar Pettiford (1922-1960).
Pochodzit z Oklahomy, gdzie wychowywat si¢ w muzycznej rodzinie — zanim rozpoczat
nauke gry na instrumencie, tanczyt i $piewat w rodzinnym zespole Doc Pettiford & His
Family Orchestra. Nastepnie, w wieku 12 lat, zaczat gra¢ na fortepianie, a dwa lata
pézniej na kontrabasie. W 1943 roku przeniost si¢ do Nowego Jorku, gdzie grywat
w klubach na 52. ulicy z takimi gwiazdami 6wczesnej sceny jazzowej jak Art Tatum,
Coleman Hawkins, Thelonious Monk czy Kenny Clarke. W 1945 roku dotaczyt do
swingowej orkiestry Duke’a Ellingtona, a cztery lata pdzniej do zespotu Woody’ego
Hermana.

W 1949 roku Pettiford zaczat gra¢ na wiolonczeli?’. Podobnie jak Harry Babasin,
stroit instrument kwartowo (E2, A2, D3, G3) i do gry nigdy nie wykorzystywat smyczka.
Traktowat ja jako sw@j ,,drugi instrument” i czgsto wykorzystywat jako instrument

solowy.

Pierwszych nagran na wiolonczeli dokonat w 1950 roku podczas sesji
nagraniowej z Duke’iem Ellingtonem. Oscar Pettiford wystapit na nich w roli solisty,
zostawiajac gre w sekcji rytmicznej drugiemu kontrabasiscie. Zarejestrowano 4 utwory,
ktére wydane zostaty na ptycie Piano Duets: Great Times! (1950 / RM 475).
Gra Pettiforda ~ podczas nagran  pokazuje  jego doskonata  technike

(przeniesiong z kontrabasu) oraz bardzo dobre poczucie rytmu.

20 John Goldsby, The Jazz Bass Book: Technique and Tradition, 2002, wyd. Backbeat Books, thum. wiasne.
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W 1953 roku kontrabasista nagrat debiutancki album swojego nowego zespotu
The New Oscar Pettiford Sextet (1954 / Debut DLP 8). Na czterech spos$rod pigciu
nagranych utworow Pettiford grat na wiolonczeli. Album charakteryzuje wysoka dbatos¢
o staranne ulozenie voicingdow?! przy uzyciu niezwyklej kombinacji saksofonu
tenorowego, waltorni 1 wiolonczeli, co $wiadczy o wysokich umiejetnosciach

aranzacyjnych lidera grupy.

Przez kolejne siedem lat Oscar Pettiford koncertowat i nagrywat na kontrabasie
i wiolonczeli. W okresie tym, jako lider zespolu dokonat nagran 8 albumoéw. Jego jezyk
improwizacji na obydwodch instrumentach nie réznil si¢ od siebie, jako ze jego
umiejetnosci zostaty ugruntowane w grze na kontrabasie na dtugo, zanim zwrdécit uwage
na wiolonczele. Prawdopodobnie kazdy znany mu pattern’’ mogt w latwy sposob
przenies¢ z kontrabasu na wiolonczele dokonujac nieznacznej zmiany palcowania, a to
Z uwagi na stosowanie tego samego stroju obu instrumentéw. Biorac pod uwage liczbe
dokonanych przez Pettiforda nagran na wiolonczeli, wywnioskowa¢ mozna, ze bardzo
lubit ten instrument. Wskaza¢ jednak nalezy, ze Pettiford nie korzystal z naturalnego

stroju wiolonczeli, a przy grze na tym instrumencie nigdy nie uzywat smyczka.

21 Voicing — w jazzie odnosi si¢ do sposobu rozlozenia sktadnikow akordu w rejestrowe]j przestrzeni
dzwigkowej oraz zasad dwojenia i opuszczania tychze sktadnikow.
22 Pattern - w muzyce jazzowej powtarzalny motyw, ktorego wariacje staja si¢ podstawg improwizacji.
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2. Frederick Katz - sylwetka artysty

Ilustracja 3. Fred Katz

Fred Katz, a wilasciwie Frederick Katz (25 lutego 1919 - 7 wrzesnia 2013)
byt amerykanskim wiolonczelista, profesorem antropologii, pianista, kompozytorem,
aranzerem i dyrygentem. W historii muzyki zapisat si¢ jako jedna z pierwszych osob na
$wiecie wykorzystujacych wiolonczele w muzyce jazzowej jako instrument solowy,

w tym do improwizacji*®.

2.1 Zycie prywatne i poczatki kariery

Frederick Katz urodzil si¢ w dzielnicy Williamsburg na Brooklinie w Nowym
Jorku. Byl synem rosyjskiego imigranta, dentysty, cztonka partii komunistycznej
w przedwojennej Rosji**. Nauke gry na fortepianie rozpoczat w wieku 9 lat. Dwa lata
pézniej, za namowa ojca, zaczal pobiera¢ lekcje gry na wiolonczeli. Nazywany byt
muzycznym cudownym dzieckiem?, jako ze koncertowal juz od najmtodszych lat na
obydwu instrumentach. Swdj debiut z orkiestrg miat w wieku 15 lat w New York’s Town
Hall, gdzie wykonat Koncert wiolonczelowy a-moll op.33 Camille’a Saint-SaénsaZ®.

Panuje powszechne przekonanie, ze byt on uczniem Pablo Casalsa. Jak jednak wskazuje

23 Margalit Fox, Fred Katz, Who Married Cello to Jazz, Dies at 94, The New York Times, 2013 -
https://www.nytimes.com/2013/09/13/arts/music/fred-katz-who-married-cello-to-jazz-dies-at-94.html
(dostep na dzien 1 marca 2024 roku); tham. wiasne.

24 Josh Kun, Fred Katz Folk Songs Far Out Folk, 2007, Warner Bros. Records Inc. thum. wias.

25 Kenneth Carpenter, Cool Katz Hangin with Fred Katz, the Father of Jazz Cello, The Strings 18, 2003,
nr 3 s. 42-44; thum. wlasne.

26 Josh Kun, Fred Katz...
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sam artysta w wywiadzie dla The Idelsohn Society, tak naprawde jego mistrzem byt Leif
Rosanoff, uczen Pablo Casalsa?’. Katz byt stypendystg National Symphony Society.
Przez 8 lat byt cztonkiem The New York National Orchestra, z ktérag wystgpowat pod
batutag Leana Barziny w Carnegie Hall, a nastepnie czlonkiem National Symphony of

Washington kierowanej przez Hansa Kindlera?®,

Jazzem 1 muzyka popularng Frederick Katz zainteresowat si¢ po raz pierwszy,
gdy ustyszal nagrania Duke’a Ellingtona*®. Bedac nastolatkiem, czesto chodzit do
klubow nocnych przy 57. ulicy na Manhattanie w Nowym Jorku®°. ,,Ztapat [tam] bakcyla
do improwizacji i zaczat szuka¢ sposobow na polaczenie klasycznego wyksztalcenia

z technikg jazzowg™!.

Jako mtody czlowiek, z przekonania byt komunista i1 nalezal do partii
komunistycznej. Uwazat, ze sztuka, duchowos$¢ i postgpowa polityka stanowig jednolita,
imperatywng cato$¢*2. Byt zaangazowany w radykalny ruch majacy na celu przywrocenie
popularnosci amerykanskiej poezji ludowej*®. Zainteresowania te zrodzily pasje do
muzyki etnicznej, ktéra miata wielki wptyw na pdzniejszg tworczo$¢ artysty.

W czasach wojennych shuzyt w kilku miejscach, migdzy innymi w U.S. Army
Medical Corps**. Prowadzil zespot muzyczny 7. Armii Stanow Zjednoczonych, piszac
i aranzujac muzyke do wojskowych przedstawien i audycji radiowych. Podczas pobytu
w Niemczech, dyrygowal oratorium Mesjasz autorstwa Georga Friedricha Haendla,
w wykonaniu Heidelberg Symphony, z choérem zlozonym z samych zoierzy.
Grat réwniez na fortepianie w zespole 255th Regiment Band, w ktérym to zaprzyjaznit
sic z Tonym Bennettem®. Jako go$¢ prezydenta Roosevelta zostal dwukrotnie
zaproszony do Biatego Domu, gdzie dyrygowal Federal Employees Chorus na koncertach

nadawanych na zywo w narodowym radio. Zajmowat si¢ rowniez pisaniem muzyki do

27 Josh Kun, Fred Katz, Fred Katz — The Idelsohn Society Interview, The Idelsohn Society Digital Archive,
2012 - https://youtu.be/zStfe8ISICc?si=VgPUedoUvfISTiAg (dostgp na dzien 1 marca 2024 roku); thum.
wlasne

28 Chris Barton, Jazz cellist and educator Fred Katz ~dies at 94, 2013 -
https://www.latimes.com/entertainment/music/posts/la-et-ms-fred-katz-dies-20130909-story.html (dostep
na dzien 1 marca 2024 roku); ttum. wlasne.

29 Kenneth Carpenter, Cool Katz...

30 Margalit Fox, Fred Katz, Who...

31 Kenneth Carpenter, Cool Katz...

32 Margalit Fox, Fred Katz, Who...

33 Jon Kalish, The ,Far Out’ Music of Fred Katz, 2007 - https://www.npr.org/2007/12/13/17211431/the-
far-out-music-of-fred-katz?t=1594372316631 (dostep na dzien 1 lipca 2020 roku); thum. wiasne.

34 Josh Kun, Fred Katz...

35 David Evanier, A/l the Things You Are: The Life of Tony Bennett, 2011, wyd. Wiley s. 58; thum. wlasne
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Treasury Bond Wagon Shows — przedstawien, z ktorych caty dochod przekazywany byt

na fundusze wojenne’®,

W 1941 roku Fred Katz poslubil Lillianng Drucker. Mieli trojke dzieci, w tym
jednego syna, Hymana, z ktérym Freda laczyta szczeg6lna wiez. Dom Katzéw, podobnie
jak dom rodzinny Freda, zawsze wypehiali artysci i przyjaciele. To artystyczne otoczenie
miato ogromny wptyw na Hymana, ktory od najmtodszych lat rozwijat swoje muzyczne
talenty. W wieku nastoletnim rozpoczat nauke gry na flecie, a nastepnie ukonczyt studia
na Berklee College of Music. Ojciec komponowat dla niego i grywat z nim od dziecka,
a wspolne muzykowanie bylo istotnym elementem Zycia rodzinnego. Fred koncertowat
ze swoim synem przez cate zycie, a w pdzniejszych latach, to wlasnie Hyman czgsto
inicjowal ich wspdlne wystepy.

Waznym wydarzeniem w zyciu rodziny Katzow byta Bar Micwa’’ Hymana.
Fred, ktory sam nigdy nie miat swojej Bar Micwy, postanowil zorganizowaé¢ wspolng
uroczystos¢ dla siebie i syna. Co wigcej, byta to prawdopodobnie pierwsza jazzowa Bar
Micwa na $wiecie, z pelng oprawg muzyczng w tym stylu. Wydarzenie to przyciagneto
uwage mediow i zostalo opisane na tamach Los Angeles Times.

Po stracie zony, brata i corki Frederick Katz rzadko wystepowal publicznie,
cho¢ wcigz pisal muzyke®®; jeszcze w wieku 84 lat nadal codziennie ¢wiczyt
na wiolonczeli*®. Pod koniec zycia prawdopodobnie cierpial na agorafobie (lek przed
przebywaniem na otwartej przestrzeni, wyjsciem z domu)*’, mimo to wystapit jeszcze
kilka razy publicznie, mig¢dzy innymi na koncercie jubileuszowym z okazji swoich
urodzin w Skriball Center w Los Angeles w 2010 roku*! oraz w ramach klezmerskiego

szczytu Jews in Jazz w San Diego w 2013 roku*?.

Zmart w wieku 93 lat, 7 wrzes$nia 2013 roku, w Santa Monica w Kalifornii.

36 Harry Paton Evans, Portrait of Life Fred Katz, wyd. Books Of Dreams, 2013, tlum. wtasne.

37 Bar micwa (hebr. m1¥n 12 ,,syn przykazania”) — uroczysto$¢ zydowska, obchodzona od XIV w. Podczas
takiej uroczystosci chtopiec zydowski, ktory ukonczyt 13 lat i jeden dzien staje si¢ odpowiedzialny za
wlasne czyny i przyjmuje obowiazki religijne dorostego me¢zezyzny

38 Chris Barton, Jazz cellist...

39 Kenneth Carpenter, Cool Katz...

49 Jon Kalish, The , Far Out’ Music

41 Chris Barton, Jazz cellist...

42 George Varga, At 94, Fred Katz remains unbowed, The San Diego Union-Tribune, 2013 -
https://www.sandiegouniontribune.com/entertainment/music/sdut-fred-katz-remains-unbowed-
2013may29-story.html (dostep na dzien 1 marca 2024 roku); thum. wiasne.
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2.2 Poczatki kariery jazzowej

Po wojnie Katz wrocit do Nowego Jorku, gdzie gral migdzy innymi w orkiestrze
w Capitol Theatre w spektaklu z aranzacjami Phila Moore’a**. Wystepowal w nim
u boku wokalistki Leny Horne, zarowno w roli wiolonczelisty (ze stynng kadencja
w utworze Frankie and Johnny w pierwszej czeséci spektaklu®?), jak i pianisty. Gra artysty
tak bardzo spodobala si¢ solistce, ze zaprosita go do swojego wlasnego zespotu, oferujac
stanowisko dyrektora artystycznego i pianisty®. W wywiadzie z 1979 roku, dla
magazynu Coda z Markiem Weberem, Frederick Katz wspomina, ze ,,w tamtym czasie
nie byl jeszcze zwigzany z jazzem”, a decyzja o podjeciu wspdlpracy z Leng Horne

,rozpoczela jego catkiem nowe zycie” 4.

Poczatkowo przez srodowisko jazzowe postrzegany byt jako ,,dziwak z obozu
klasycznego™’, z czasem udowodnil, ze jego umiejetnodci gry oraz tgczenia stylow
perfekcyjnie wpisujg si¢ w ramy obecnie panujacych trendéw w muzyce amerykanskiej

(vide Third Stream).

2.2.1 Wspolpraca z Chico Hamilton Quintet

W potowie lat 50. Frederick Katz przeniost si¢ na Zachodnie Wybrzeze, gdzie
pracowat jako pianista w zespole wokalistki Jany Manson*®. Gdy Mason poszukiwala
perkusisty, Katz zarekomendowat Chico Hamiltona, ktérego znat z wystepow w zespole
Leny Horne®. Z kolei w 1955 roku Katz zostal zaproszony do nowo powstatego kwintetu
Chico Hamiltona, w ktorego pierwotny sktad wchodzili: Chico Hamilton (perkusja),
Buddy Collette (saksofon tenorowy, saksofon altowy, flet, klarnet), Jim Hall (gitara)
i Carson Smith (kontrabas)®’. Niedlugo po rozpoczeciu dziatalno$ci kwintet otrzymat
dwutygodniowy kontrakt na wystepy w klubie Strollers w Long Beach w Kalifornii.
Po udanych koncertach i transmisjach na zywo w radio KFOX wtasciciel klubu, Harry

Rubin, zdecydowat sie przedhuzy¢ umowe na okres 8 miesiecy?'.

43 Mark Weber, The Coda interview with Fred Katz, CODA The Jazz Magazine, nr 176, 1980, thum. wlasne.
4 Tamze.

4 Tamze.

46 Tamze.

47 Harry Paton Evans, Portrait of Life...

48 Jack Gordon, Chico Hamilton Quintet 1955-1960, 2018, Jazz Journal Magazine vol. 71 nr 4; thum. wlasne
4 Jon Kalish, The ,Far Out’...

30 Leonard Feather, The Biographical... s. 287

5! David Toop, Into the Maelstrom: Music, Improvisation and the Dream of Freedom: Before 1970, wyd.
Bloomsbury Academic, 2016 s. 120, thum. wiasne.

19



Jeden z wystepéw kwintetu w klubie Strollers w sierpniu 1955 roku zostat
w calodci zarejestrowany na tasmie przez wytworni¢ Pacific Jazz Records. Po selekcji,
pi¢¢ z nagranych utworéw zostalo wydanych na pierwszym albumie zespotu: Chico

Hamilton Quintet featuring Buddy Collette (1955 / PJ-1209).

Zainteresowania Fredericka Katza muzyka etniczng 1 folkowa pomogly
kwintetowi Hamiltona rozszerzy¢ swoj repertuar i wyj$¢ poza stylistyke cooljazzowa oraz
bebopowg®? irozpoczaé poszukiwania nowych, wynikajagcych z potgczenia muzyki
klasycznej, muzyki Bliskiego Wschodu i azjatyckich tematéw muzyki ludowe;j>3.

Gra smyczkiem na wiolonczeli w polaczeniu z gitarg zdefiniowata brzmienie
,kameralnego jazzu” w zespole, dzigki czemu grupa szybko zyskata na popularnosci
i stata si¢ jedng z najbardziej rozpoznawalnych w srodowisku West Coast w epoce cool
jazzu’*. W latach 1955-1960 kwintet intensywnie koncertowat po catym kraju,
wystepujac w prestizowych klubach jazzowych, takich jak Storyville w Bostonie,
Basin Street East w Nowym Jorku czy The Cloister w Hollywood. Kwintet pojawiat si¢
takze nanajwazniejszych festiwalach jazzowych, przyciagajac uwage krytykow
1 publiczno$ci. Jednym z przelomowych momentow w karierze zespotu byt wystep na
Newport Jazz Festival w lipcu 1956 roku, gdzie kwintet poprzedzit orkiestr¢ Duke’a
Ellingtona. Publiczno$¢ zachwycila si¢ utworem Blue Sands, ktory dzigki nastrojowemu
brzmieniu wiolonczeli i1 fletu oraz rytmicznej grze perkusji stworzyt niemal

55

,hipnotyzujaca atmosferg” Wystep zakonczyl si¢ owacjami na stojaco,

a Ellington zartobliwie zauwazyl, ze zesp6t ,,rozgrzat atmosfere przed jego koncertem™®,
Koncerty kwintetu spotykaly si¢ z entuzjastycznymi recenzjami, co umocnito jego
pozycj¢ na scenie jazzowe;j.

Wspotpraca Freda Katza z kwintetem zostata zarejestrowana na 12 albumach

wydanych przez tak renomowane wytwornie, jak: Pacific Jazz, Decca czy Warner Bros.

Albumy te to:
= Chico Hamilton Quintet Featuring Buddy Collette (1955, Pacific Jazz / PJ-1209)

= The Original Chico Hamilton Quintet (1955, World Pacific / WP-1287)

52 Bebop - styl jazzowy z lat 40. XX wieku, charakteryzujacy sie szybkim tempem, ztozonymi harmoniami
oraz zaawansowanymi technikami improwizacyjnymi. Kluczowymi postaciami tego gatunku byli tacy
muzycy jak Charlie Parker, Dizzy Gillespie czy Thelonious Monk.

53 Harry Paton Evans, Portrait of Life...

54 Margalit Fox, Fred Katz, Who...

33 Jack Gordon, Chico Hamilton...

56 Tamze.
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= Chico Hamilton Quintet in Hi Fi (1956, Pacific Jazz / PJ-1216)
= Chico Hamilton Quintet (1956, Pacific Records / PJ-1225)

- Sweet Smell of Success (1957, Decca [USA] DL 8614)

= Zen: The Music of Fred Katz (1957, PJ-1231)

= The Chico Hamilton Quintet with Strings Attached (1958, Warner Bros / W 1245) —

w roli aranzera i dyrygenta
= South Pacific in Hi-Fi (1958, World Pacific / WP-1238)
- Gong East! (1958, Warner Bros / W1271) - w roli aranzera
- Ellington Suite (1959, World Pacific Records / WP-1258)
- Jazz at the Glenn (1988, Laurence Deutsch Design Production)

- Reunion (1991, Soul Note / 121191-2)

Wktadem Freda Katza w dziatalno$¢ Kwintetu nie byta tylko gra na wiolonczeli,
czy fortepianie. Zajmowat si¢ on rowniez komponowaniem nowych utworow, aranzacja
i dyrygowaniem. Na kazdej ptycie nagranej przez zespdt z udzialem wiolonczelisty

pojawiaja si¢ dziela napisane lub zaaranzowane przez niego.

W 1957 zespot wydat album nagrany dla Pacific Records, Zen: The Music of Fred
Katz (1957, PJ-1231). Wszystkie pozycje znajdujace si¢ na ptycie sg autorskimi
kompozycjami Freda Katza. Album ten pokazuje, ze Katz nie bat si¢ pisa¢ w r6znorodne;j
stylistyce, a jego umiej¢tnosci gry i improwizacji na wiolonczeli byly na najwyzszym
poziomie. Repertuar jest bardzo zréznicowany, cz¢$¢ utworow to sztampowy przyktad

7. w innych natomiast ustysze¢ mozna wplyw klasycznego wyksztalcenia

cool jazzu’
artysty.

Na szczegolng uwage zastuguje trzyczgsciowa suita pt. Suite for Horn, na ktorej
potrzeby Katz angazuje dodatkowa sekcje deta. Utwor ten zostat napisany specjalnie

dla multiinstrumentalisty Paula Horna%®. Pierwszg cze$¢ solista wykonuje na saksofonie

57 Cool jazz - kierunek jazzu nowoczesnego, alternatywny do bebopu, kladacy silny nacisk na aspekty
kompozycyjne, aranzacyjne i brzmieniowe; zapoczatkowany nagraniem Early Autumn przez orkiestr¢
Woody’ego Hermana z solem tenorowym Stana Getza (1948) oraz nagraniami nonetu Milesa Davisa The
Birth of the Cool.

58 W 1957 roku, ze wzgledu na liczne zlecenia studyjne i rozwijajaca sie kariere solowa, Buddy Collette
opuscit kwintet Hamiltona, a jego miejsce zajat Paul Horn.
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altowym, druga na klarnecie, a trzecig na flecie. Kompozycja jest typowym przyktadem

muzyki gatunku Third Stream™.

Srodkowa kompozycja z tego albumu Classical Katz, to duet na wiolonczele
iklarnet. Utwér ten prezentuje bardzo bogaty warsztat techniczny obydwodch
wykonawcow. Napisany zostal w stylu klasycznym, a jego coda zawiera cytaty

z Wariacji na temat rokoko op. 33 Piotra Czajkowskiego.

Kolejna ptyta The Chico Hamilton Quintet with Strings Attached (1958 / W1245)
to album, w ktérym do kwintetu dotacza zespot smyczkowy. Kilku kompozycji oraz catej
aranzacji zarejestrowanych utworéw dokonal Katz. Podczas nagran dyrygowat on
zespotem, a na wiolonczeli zastgpil go Nathan Gershman — pozniejszy nastgpca
Fredericka w kwintecie, ,,wiolonczelista wyksztatcony klasycznie, grajacy tylko to,

co byto zapisane w nutach” 0.

Zespot The Chico Hamilton Quintet zobaczy¢ i ustysze¢ mozna réwniez
w nagradzanym filmie Alexandra Mackendricka Sweet Smell of Success. Fred Katz
wraz z Chico Hamiltonem wspoélnie napisali 4 utwory wykorzystane w $ciezce
dzwigkowej tej produkcji. Pojawiaja si¢ takze, z calym kwintetem, w kilku scenach

filmu®!.

W 1961 roku Frederick Katz odszedt z zespotu Chico Hamiltona, jednak nie byt
to definitywny koniec wspotpracy artystow. W 1975 roku spotkali si¢ ponownie w studio
telewizyjnym San Diego Collage, gdzie wraz z Buddym Collettem dokonali nagrania
koncertu zatytutlowanego Jazz Reunion. Podczas wystepu zaprezentowali cze$é

repertuaru sprzed lat oraz nowe kompozycje Buddy’ego Collette’a.

W 1988 roku z inicjatywy producenta Laurence’a Deutscha Kwintet wystapit
w pierwotnym sktadzie (z Johnnym Pissano na gitarze) na koncercie zatytutowanym
Jazz at the Glenn. Koncert zostal zarejestrowany iwydany nakladem wydawnictwa
Laurence Deutsch Design Production. Wydarzenie to bylto pretekstem do wznowienia
dziatalnos$ci grupy The Chico Hamilton Quintet. Dzigki zaangazowaniu Buddy’ego
Collette’a w 1989 roku zorganizowana zostata pierwsza i jedyna trasa koncertowa
zespolu po Europie. Kwintet wystapit na szeregu festiwali muzycznych, migdzy innymi

w Bolzano, Nicei, Weronie, Wiedniu oraz na prestizowym Montreux Jazz Festival ‘89.

59 Third Stream - okre$lenie stworzone przez kompozytora Gunthera Schullera w celu opisania gatunku
powstatego w wyniku syntezy muzyki powaznej i jazzu.

%0 Mark Weber, The Coda interview...

6! Harry Paton Evans, Portrait of Life...
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Efektem trasy byto nagranie we Wtoszech albumu Reunion (1991, Soul Note / 121191-

2). Byt to ostatni album zespotu nagrany z udziatem Fredericka Katza.

Najwicksze dzieta The Chico Hamilton Quintet zostaty ponownie wydane w 1997
roku, przez wytworni¢ Mosaic Records w boxie (6 ptyt), w limitowanej edycji,
zatytutowanej: The Complete Pacific Jazz Recordings of The Chico Hamilton Quintet
(1997, MD6-175). Az 12 utwordw sposrod wszystkich wchodzacych w sktad kompilacji
to kompozycje Freda Katza.

2.3 Poczatki kariery solowej

2.3.1 Wspolpraca z wytwornia DECCA

Jak odnotowano w czasopismie The Billboard, na poczatku 1958 roku Fred Katz
zostal zatrudniony przez wytwornie DECCA na stanowisku A&R man®* — cztowieka
zajmujacego si¢ wyszukiwaniem artystow 1 ich rozwojem; osoby laczacej artyste
z wytwornig, pomagajacej w negocjacjach, doborze repertuaru, znajdywaniu autorow

tekstow piosenek i producentéw nagran, jak i uktadaniu kalendarza sesji nagraniowych.

Katz jednak nieraz angazowal si¢ w produkcj¢ albuméw znacznie bardzie;j.
Jego czesto chwalona praca w roli dyrektora muzycznego, aranzera, trenera wokalnego,
kompozytora czy pianisty z takimi gwiazdami 6wczesnej sceny jak Vic Damone, Lena
Horne, Betty Button, Frankie Laine, Tony Bennett, Carmen McRae, Harpo Marx, Tab
Hunter czy Paul Horn doprowadzila do uznawanych dzisiaj za klasyczne nagran,

z ktorych niejedno jest poszukiwane przez dzisiejszych kolekcjonerow®.

Jako aranzer i dyrygent Fred Katz byl odpowiedzialny m.in za slynny album
Carmen McRae Carmen for Cool Ones. Napisatl rowniez kilka piosenek $piewanych
przez Frankiego Laine’a, w tym Satan Wears a Satin Gown, napisang we wspolpracy

z Frankie Laine i Jacques Wilson®*,

Bedac ,,A&R manem” w wytworni DECCA, Frederick Katz, wspottworzyt
projekt Mood Jazz in Hi-Fi Decca Series J-9200. Byta to seria opisana w czasopismie
The Billboard z kwietnia 1958 roku, jako ,,specjalny nowy projekt jazzowy z udziatem

wielu wielkich gwiazd jazzu naszych czasow, w najlepszych wykonaniach stworzonych

62 Decca Signs A&R Man Katz, The Billboard, 24 lutego 1958, s.4, thum. wlasne.
63 Harry Paton Evans, Portrait of Life...
%4 Randall D. Larson, 4 talk with Fred Katz, 1983, CinemaScore #11,12, tlum. wlasne.
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wokot nowej ekscytujacej koncepcji Mood Jazz in Hi-Fi. Seria J-9200 jest kreatywna,
prowokujaca, intymna, poszukuje jazzu... jazzu przez duze J’%. Jedng z tatwo
rozpoznawalnych cech serii byty oktadki albuméw, na wigkszosci ktorych pokazane byty
zwierzeta. W przeciggu zaledwie 3 lat, w ramach tego projektu, zostalo wydanych 20 ptyt
takich artystow jak: Milt Bernhart, Billy Bean, Ralp Burns, Don Elliot, Earl Grant, Ellis
Larkins, Fred Katz, Hal McKusick, Bernard Peiffer, Johnny Pisano, Sal Salvador, i Jean

,,Joots” Thielemans.

W 1958 roku Frederick Katz wydal sw¢j debiutancki album Sou/°® Cello, Modern
Jazz Arrangements for Cello and Orchestra (1958 / DL9202). Zaréwno ten, jak i kolejne

dwa wydawnictwa Katza weszty w sklad serii J-9200.

Plyta skfada si¢ z 12 utwordéw: kilku jazzowych standardow, zaaranzowanych
amerykanskich piosenek ludowych oraz 4 kompozycji Katza. Wiolonczela traktowana
jest wnich wszystkich jako frontline instrument®®, gra przede wszystkim tematy
1 improwizacje. Wigkszo$¢ partii solistycznych nalezy do Katza, czasem ust¢puje on
miejsca fleci$cie czy tez pianiscie. Pogodne utwory w stylu cool jazz, trudne technicznie,
bebopowe fragmenty szybkich solo, poprzeplatane z mrocznymi balladami nadaja ptycie

charakter bardzo dobrze pasujacy do calej serii Mood Jazz in Hi-Fi.

W maju 1958 roku wiolonczelista wszedt do studia ponownie. Tym razem artysta
zdecydowat si¢ na nagrania w trio, w sktadzie: Fred Katz (wiolonczela), Johnny Pisano
(gitara) 1 Hal Gaylor (kontrabas). Plyta, ktérg wydal nowo powstaty zespot, 4-5-6 Trio
(1959/DL9213) zostata nazwana po otwierajacej ja kompozycji Johnnego Pisano. Sktada
si¢ ona z9utworéw: 5 standardow jazzowych, 2 kompozycji Hala Gaylora,

jednej Johnnego Pisano i jednej Fredericka Katza.

Album ten (z wyjatkiem jednego utworu) utrzymany jest w stylistyce
cooljazzowej. Wszystkie instrumenty traktowane s3 rownorzednie: na plycie
rozbrzmiewaja solo zardéwno gitary iwiolonczeli wsparte walkingiem kontrabasu,
jak i sola Hala Gaylora z cichym akompaniamentem gitary. Nie wystepuje dominacja

zadnego z instrumentdw w kwestii prezentacji tematow utworow.
Zupelie odmiennym stylistycznie, od reszty ptyty, jest utwoér Mountain Air.

Jest on swego rodzaju kadencja wiolonczeli z towarzyszeniem gitary i kontrabasu,

oba akompaniujgce instrumenty wykorzystane s3a jednak w sposob perkusyjny.

% Mood Jazz in Hi-Fi, The Billboard, 7 kwietnia 1958, s. 29, thum. wlasne.
% Frontline instruments - instrumenty solowe w zespole jazzowym grajgce tematy i improwizacje.
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Muzycy uderzaja w pudla rezonansowe i struny imitujac dzwieki bebndéw. Zabieg ten
zestawiony z powazng, dramatyczng w swym wyrazie, improwizacja jest przyktadem

muzyki w duchu avant-garde jazz®’.

Kolejna, trzecig solowa ptyta wydang przez Fredericka Katza w ramach serii
Mood Jazz in Hi-Fi jest album Fred Katz and his Jammers (1959 / DL9217). Album ten
sklada si¢ z 10 utworow. Obok 3 kompozycji Katza, jednej Leroya Vinnegara
14 standardow jazzowych, znajduja si¢ aranzacje utworow Charliego Parkera
i Theloniousa Monka. Ptyta ta jest jednym z pierwszych przyktadow uzycia wiolonczeli
jako przewodniego instrumentu w zespole jazzowym. Katz wciela si¢ w role lidera
zespolu i solisty - prezentuje temat kazdego utworu i w kazdym ma swoje solo. Jego gra
$wiadczy o bardzo zaawansowanych zdolnos$ciach improwizacji, bieglo$¢ technicznej,
a zarazem, w balladach, o delikatno$ci i wrazliwosci. Album ten jest przykladem muzyki
cooljazzowe] o nietypowej instrumentacji. Obok niespotykanej w tym gatunku
wiolonczeli, wystepuje wibrafon =z gitarag, trabka, kontrabasem 1 perkusja.
Potagczenie barw tych instrumentow daje unikatowe brzmienie 1 czyni album

wyjatkowym.

2.3.2 Wspolpraca z Kenem Nordinem

W 1957 Fred Katz zostatl zaproszony do napisania muzyki do nagranej juz poezji,
czytanej przez amerykanskiego aktora radiowego Kena Nordine®®. Artysta potrzebowat
wydaé ten album jak najszybciej, w celu unikniecia ptacenia podatkow®®. Katz miat

zaledwie 4 dni na napisanie i nagranie muzyki’®.

Album nazwany zostal Word Jazz (Dot / DLP-3075), sktada si¢ on z 8 utwordw.
Kazda z kompozycji to opowies¢, z akompaniamentem instrumentalnym, nawigzujaca
do przer6éznych standardow jazzowych i zyciowych sytuacji. 6 utwordw napisanych jest
w stylistyce cool jazz, a dwa, wykorzystujace analogowe efekty dzwigkowe, zaliczy¢

mozna do Trzeciego nurtu. Jest kwestig dyskusyjna, czy album zaklasyfikowa¢ mozna

87 Avant-garde jazz - gatunek muzyczny, rozwijajacy sie w latach 50. i 60. XX wieku, charakteryzujacy sie
wymieszaniem elementow awangardowej muzyki powaznej i tradycyjnego jazzu. Kluczowymi postaciami
tego gatunku byli tacy muzycy jak John Coltrane czy Ornette Coleman.

%8 Mark Weber, The Coda interview...

% Tamze.

0 Tamze.
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jako komediowy, jazzowy lub popularny, czy moze nalezy on do witasnej kategorii.
Pod koniec lat 50. byt to jeden z najlepiej sprzedajacych si¢ albuméw na amerykanskim
rynku’!. Udana wspotpraca Katza z Nordinem zaowocowata kolejnym, nagranym jeszcze

w tym samym roku, albumem o podobne;j stylistyce, Son of Word Jazz (Dot/DLP 3096).

2.3.3 Wspolpraca z wytwornia Warner Bros

W 1958 roku zyskujacy na popularnosci Frederick Katz otrzymal od wytworni
Warner Bros propozycje wyjazdu do Francji 1 zrealizowania tam projektu
z rozpoczynajaca swoja kariere Brigitte Bardot’?. Odrzucil on t¢ oferte i przekonal
wydawcow do publikacji czego$ mniej komercyjnego: 1959’s Folk Songs for Far Out
Folk (1959 / W1277); ,,muzycznego tryptyku zorkiestrowanego jazzu, opartego na
hebrajskich, afrykanskich i amerykanskich piesniach ludowych’”. ., To byly trzy kultury,

ktore byty dla mnie wtedy najwazniejsze”’*

— wypowiada si¢ na temat projektu artysta.
Rezygnuje on z gry na wiolonczeli podczas nagran, natomiast samodzielnie aranzuje caty
materiat i dyryguje zespolem. Katz opracowuje ftacznie 9 utworéw: 4 z nich
zaczerpnigtych jest z tradycji amerykanskiej, 3 z tradycji afrykanskiej i 2 z hebrajskie;j.
W zaleznosci od genezy kompozycji przyporzadkowuje do niej inne instrumentarium.
Nagrania odbyty si¢ w studio Warner Bros w Hollywood. Do kazdej grupy utworéw
napisany zostat wiersz przez amerykanskiego poete polskiego pochodzenia, Lawrence’a
Liptona” (dzieta literackie umieszczono na rewersie okladki albumu, na awersie za$

reprodukcje obrazu nieznanego autora). O wszystkim, co zwigzane bylo z plyta,

decydowat Katz’®,

W 2006 roku krytyk muzyczny i profesor Uniwersytetu Poludniowej Kalifornii,
Josh Kun”’ zainteresowat si¢ tworczoscig Freda Katza. Przeprowadzil szereg wywiadow
z wiolonczelista. Efektem jego dziatan bylo ponowne wydanie albumu /959°s Folk Songs

for Far Out Folk nakladem Reboot Stereophonic w 2008 roku.

" Tamze.

2 Andrew Gilbert, Jazz Departments: Fred Katz: Freak Folk, 2007, Jazz Times -
https://jazztimes.com/archives/fred-katz-freak-folk/ (dostgp na dzien 1 lipca 2020 roku); ttum. wiasne.

73 Josh Kun, Fred Katz...

4 Tamze.

5 Lawrence Lipton (1898 —1975) - amerykafiski dziennikarz, pisarz i poeta pochodzenia polsko -
zydowskiego. Znany jest rowniez z tego, ze w 1959 roku stworzyt termin ,,disneyfikacja”.

76 Mark Weber, The Coda interview...

77 Josh Kun — (1971 -) amerykafiski autor, akademik i krytyk muzyczny. Jest profesorem komunikacji
i dziennikarstwa oraz przewodniczacym ds. komunikacji mig¢dzykulturowej w Annenberg School na
University of Southern California
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2.3.4 Muzyka filmowa

Oprocz muzyki napisanej we wspolpracy z Chico Hamiltonem do filmu
Sweet Smell of Success, Frederick Katz komponowal réwniez samodzielnie muzyke

do produkcji kinowych, telewizyjnych oraz reklam.

W 1959 roku rozpoczat wspotprace z hollywoodzkim rezyserem Rogerem
Cormanem. Napisal muzyke do takich jego filméw jak: 4 Bucket of Blood (1959),
The Wasp Woman (1959), Ski Troop Attack (1960), The Little Shops of Horror (1960)
z Jackiem Nicholsonem w roli gtownej oraz Creature from the Haunted Sea (1961). Sam
Katz w jednym z wywiadow z 2008 roku wypowiedzial si¢ na temat filméw Cormana
w nastepujacy sposob: ,,Nienawidzilem kazdego zdj¢cia, ktore zrobit Corman, ale musisz
by¢ profesjonalisty w tej dziedzinie”’®. Wiekszo$¢ partytur powstala w przeciggu
zaledwie 18 miesigcy, acyniczni krytycy sugerowali, ze ,,z tyloma podobienstwami
w $ciezce dzwigkowej do kilku réznych filmoéw, mozna by stwierdzi¢, ze pan Corman
uzyl tej samej partytury do kazdego z nich” 7.

Fred Katz jest rowniez autorem $ciezki dzwigkowej do krotkometrazowego filmu,
nominowanego do nagrody Amerykanskiej Akademii Filmowej, T is for Tumbleweed
(1958), w rezyserii Louisa Clyde Stoumena, z Anng Lockhart w roli gtownej. Pisal takze
muzyke do seriali telewizyjnych: Johny Staccato (1960), Checkmate (1961);
filmow krotkometrazowych: The Puppet’s Dream (1961), Leaf (1962), College (1962),
The Sorcerer (1963), Quest for Freedom (1966), The Birth of Aphrodite (1971); oraz do
reklam telewizyjnych, migdzy innymi do: Tonis Adorn, Hunts 'Pork and Beans,

Englander Mattresses.

W muzyce do obrazu Katz (podobnie jak Komeda®®) nie ograniczat sie do jednego
stylu. Pisal na wzér muzyki jazzowej, klasycznej, czy nawet ,renesansowej’s!.
Eksperymentowat i poszukiwal nowych metod oraz brzmien jak najlepiej pasujacych do
warstwy wizualnej. Sam twierdzil, ze ,,jak kompozytor muzyki filmowe;j jest dobry,
to moze napisa¢ wszystko, co chce. Jezeli kazag mu napisa¢ muzyke z XII wieku

polaczong z rytmami reggae, to zrobi to”%2,

78 Mark Weber, The Coda interview...

" Harry Paton Evans, Portrait of Life...

80 Krzysztof Komeda, wilasc. Krzysztof Trzcinski (1931-1969) — polski kompozytor i pianista jazzowy,
tworca muzyki filmowe;j. Pionier jazzu nowoczesnego w Polsce.

8! Harry Paton Evans, Portrait of Life...

82 Randall D. Larson, 4 talk with...
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Frederick Katz pojawia si¢ rowniez na albumie Boba Dylana z 1973 roku,
zawierajacym Sciezke dzwigkowa do filmu Pat Garrett & Billy the Kid (Columbia /
KC 32460). Artysta wykonuje parti¢ wiolonczeli w utworze Final Theme.

2.4 Inne kompozycje

Fred Katz komponowal przez cate swoje zycie®*. Oprocz muzyki znanej z ptyt z jego
udziatem tworzyt dzieta na rézne sktady, o przerdznej stylistyce. Niestety bardzo wiele
materiatéw nutowych zaginelo, a wigkszo$¢ z jego prac nigdy nie zostata wydana. W
jednym z wywiadow Katz powiedzial, Ze ,napisat tyle muzyki, ze nie moze jej calej

znalezé’84,

Kompozycje Freda Katza sa synergia jego klasycznego wyksztalcenia
z dzialalno$cig jazzowa. Artysta swobodnie poruszat si¢ w r6znych formach i gatunkach.
Poza muzyka wiolonczelowg pisal rowniez na takie instrumenty jak: fortepian, flet,
skrzypce, saksofon, kontrabas, gitara basowa czy klarnet. Skomponowat mig¢dzy innymi:
symfonie, koncert wiolonczelowy, koncert saksofonowy, kwintet smyczkowy, suity
wiolonczelowe, sonate skrzypcowa, sonat¢ na gitare basowa i wiolonczele, miniatury
fortepianowe, miniatury wiolonczelowe, duety na glos i fortepian iimpresje na

wiolonczele i fortepian oraz muzyke do niezliczonej ilo$ci piosenek®.

Bliski przyjaciel artysty, wybitny wiolonczelista George Neikrug®® nagrat ptyte,
na ktorej znajduje si¢ skomponowany specjalnie dla niego Koncert na wiolonczele

Jjazzowgq i orkiestre detq®’.

2.5 Akademicka kariera Freda Katza

W potlowie lat 60. XX wieku Fred Katz (samouk, ktory opuscit szkote srednia,
przed jej ukonczeniem®®) podjal sie nauczania antropologii i historii jazzu w California
State University w Northridge. Jak twierdzit sam artysta, posad¢ te dostat zupeknie
przypadkiem®. Po jednej z sesji nagraniowych, wychodzac ze studia ze swoim kolega,

kierownikiem katedry antropologii w uniwersytecie w Northridge, artysta

85 Harry Paton Evans, Portrait of Life...

8 George Neikrug (1919-2019) — wybitny amerykanski wiolonczelista i pedagog
87 Harry Paton Evans, Portrait...

88 Margalit Fox, Fred Katz, Who...

8 Mark Weber, The Coda interview...
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zasugerowal, ze chcialby nauczaé. Jego towarzysz wyrazit aprobate i zatrudnit go na
swoim wydziale. Z czasem Katz zaangazowal si¢ w uczenie tak bardzo, ze awansowano
go na stanowisko profesora®. Wkrotce zaczat rowniez pracowaé na California State

University w Fullerton w Orange County, gdzie osiadt na state”!.

Frederick Katz byl uwielbiany przez swoich studentow. Jego zaangazowanie
w prace pedagoga znaczaco wykraczalo poza standardowe metody nauczania.
Czesto w ramach zaje¢ dawat koncerty oraz zapraszal swoich przyjaciot-artystow, aby
uczy¢ poprzez doswiadczenie. W swoich wykladach Katz nie bat si¢ gloszenia
kontrowersyjnych tez, nie zawsze spdjnych z dominujacymi woéwczas pogladami.
Otwarcie mowit o swoich lewicowych pogladach i krytykowal konserwatystow.
Studenci, chcac wyrazi¢ swoje uznanie, spisali dwadziescia stron najwazniejszych,
wediug nich, cytatéw Freda Katza. Zbior ten znajduje si¢ w prywatnych archiwach

rodziny Katzow.

Jednym ze studentéw Katza byt John Densmore, perkusista zespotu The Doors.
Relacja perkusisty z wiolonczelista byta na tyle istotna, ze Densmore poswiecil Katzowi
jeden rozdziat w swojej biograficznej ksigzce zatytutowanej The Seeker — Meeting with

Remarkable Musicians.

Katz odszedt na emerytur¢ w 1990 roku. Przez prawie 30 lat wyktadat
antropologie, etnomuzykologie, magie, comparative religions®® i primitive music®>.

Poza pracg akademicka Frederick Katz petnil rowniez role trenera wokalnego,
przygotowujac artystow do wystepow. Jego doswiadczenie muzyczne 1 intuicja
interpretacyjna przyciagaty wielu znanych wykonawcow, ktorzy doceniali jego podejscie
do techniki wokalnej oraz wyrazisto$ci scenicznej. Katz wspotpracowat migdzy innymi

z takimi artystami jak Tony Bennett, Janet Mason czy Debbie Ebert.

%0 Tamze.

1 Margalit Fox, Fred Katz, Who...

2 Comparative religion - galaz badah religii zajmujgca si¢ systematycznym pordwnaniem doktryn i
praktyk, tematow 1 wplywow (w tym migracji) religii $wiata.

93 Primitive music - muzyka kultur przedpi$miennych, majaca poczatek prawdopodobnie w paleolicie
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3. Dzielo artystyczne — analizy (zre)interpretowanych utworow

Rozdziat ten po$wigcony jest analizie utworow zawartych w Dziele artystycznym.
Jego celem jest ukazanie, w jaki sposob Frederick Katz wykorzystywat wiolonczele
w réznych kontekstach muzycznych, oraz przedstawienie wiasnych interpretacji jego
tworczosci.

Struktura rozdziatu obejmuje prezentacje trzech grup utworéw. Pierwsza z nich
to standardy jazzowe, w ktorych Katz stosowal réznorodne techniki aranzacyjne
i wykonawcze, dostosowujac wiolonczele do specyfiki zespotu jazzowego. Druga grupa
obejmuje kompozycje o bardziej ustrukturyzowanym charakterze, w ktorych
improwizacja zostata ograniczona lub calkowicie pominigta. W tych utworach
wiolonczela pelni r6zne funkcje, czasem stanowigc jedynie element wspierajacy, a innym
razem zyskujac role instrumentu przewodniego. Trzecia cze¢$¢ dotyczy kompozycji,
w ktorych pozostawiono przestrzen na improwizacje¢, co pozwala przes§ledzi¢ sposob,
w jaki Katz eksplorowal mozliwo$ci wiolonczeli w konteks$cie jazzowym.

Rozdzial ten ukazuje réznorodnos$¢ zastosowan wiolonczeli w twérczosci Katza
oraz sposob, w jaki jego pomysty wplynely na rozwdj idiomu wiolonczelowego
w muzyce jazzowej. Szczegdlng uwage poswigcono sposobom, w jakie Katz tworzyt
aranzacje, dostosowujac wiolonczele do réznych rél w zespole jazzowym oraz sposobom
w jakie Katz poszukiwal nowych form wyrazu dla tego instrumentu. Prezentacja wtasnej
kompozycji O czym ty mowisz? stanowi dopehienie rozdziatu, pokazujac wspotczesne

podejscie do wiolonczeli w jazzie, inspirowane tworczoscig Katza.
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3.1 Standardy jazzowe

3.1.1 Vincent Youmans

Vincent Youmans (1898-1946) urodzit sie w Nowym Jorku®*. Miat ambicje zosta¢
inzynierem, ucze¢szczat do Trinity School in Mamaroneck oraz Hall in Rye New York.
Jednak juz jako nastolatek zainteresowat si¢ muzyka i skomponowatl swoje pierwsze
piosenki, w tym przeboj Hallelujah!”>.

Po I Wojnie Swiatowej Youmans znalazt prace przy Tin Pan Alley,
sercu amerykanskiego  przemystu muzycznego®. Jego pierwszym  utworem
zaprezentowanym na Broadwayu byta piosenka Oh Me! Oh My! napisana do musicalu
Two little Girls in Blue w 1921 roku. Najwigkszym osiaggni¢gciem Youmansa byt utwor
No, No, Nanette! (1925), ktéry zapewnil mu miedzynarodowa stawe. Zmart w 1946 roku
w Denver w Kolorado po dlugiej walce z gruzlica.

Obszerny katalog jego dziet zawiera wiele standardow z okresu, z ktdrych
najbardziej znane to: Tea For Two, Through the Years, The Carioca, More Than You
Know!, Wildflower, Dolly, Bambalina, Tie a String Around Your Finger, No, No, Nanette,
1 Want to Be Happy, Why, Oh Why, I Want a Man, The One Girl, Who Am I?, Great Day,
Oh, Me! Oh, My!, Without a Song, Time on My Hands, Rise N’ Shine, Oh, How I Long to
Belong to You, Orchids in the Moonlight 1 Sometimes I'm Happy.

3.1.2 Sometimes I’m Happy

Historia utworu Sometimes I'm Happy si¢ga 1923 roku kiedy to Vincent Youmans
napisat muzyke do broadwayowskiego przedstawienia Mary Jane McKane.
Kompozycja, ktorej Owczesny tytul brzmial Come On and Pet Me — autorem stéw byt
Oscar Hammerstein 11, ale ostatecznie nigdy nie zostata wykorzystana w tym musicalu.
Jednak dwa lata pdzniej do tej samej melodii stowa napisat Irving Caesar i utwdr w nowej

wersji, zatytutowanej Sometimes I'm Happy uzyty zostat w przedstawieniu A Night Out.

94 Steven Suskin, Show tunes, 1905-1985 : the songs, shows, and careers of Broadway's major composers,
wyd. Dodd, Mead & Company, Nowy Jork, 1986, s. 138.

% Alec Wilder, American Popular Song The great innovators 1900-1950, Oxford University Press, Nowy
Jork, 2022, s. 287.

% Vincent Youmans w 1918 roku przez pewien czas asystowat Victorowi Herbertowi w przestuchaniach
solistow. Nastgpnie, w 1921 roku, wraz z Paulem Lanninem, stworzyl pelmowymiarowy spektakl
musicalowy Two Little Girls in Blue, ktory odniost sukces. Youmans kontynuowat swoja kariere
kompozytorska, tworzac kolejne dzieta na Broadwayu, takie jak Hit the Deck (1927) czy Through the Years
(1932). W 1933 roku wyjechal do Hollywood, by opracowa¢ partyture do musicalu filmowego Karioka
(Flying Down to Rio), a nastgpnie zajat si¢ pracg nad innymi projektami filmowymi.
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Nastepnie, w 1927 roku, kompozycja w nowym wydaniu wiaczona zostata do odegranego
ponad 350 razy broadwayowskiego spektaklu Hit the Deck, zyskujac w ten sposéb
duza popularnos¢.

Pierwsze nagranie oryginalnej wersji utworu pochodzi z 1927 roku i zostato
wykonane przez obsad¢ musicalu Hit The Deck — Louisa Groody (gtos), Charlesa Kinga
(glos) oraz Franka Banta (fortepian). Wraz z nagraniem naktadem wydawnictwa Harms
Inc. N.Y. zostaly wydane nuty.

Utwor napisany jest w tonacji F-dur. Otwiera go 4-taktowy wstep fortepianu,
nastepnie, naprzemiennie po potowie, glos zenski i meski prezentujg zwrotke oraz refren
przy akompaniamencie fortepianu. W tej formie, bez repetycji przygrywki, utwor zostaje

powtdérzony dwukrotnie.

"W e Desd”

Sometimes I'm Happy .
T .
i I i i Musie by
mvgxzdz'gsn OC KA VINCENT YOUMANS

Moderato con moto

Przyktad 1. Sometimes I'm Happy, wersja V. Youmansa — przygrywka i czgs¢

zwrotki

Okreslenie tempa zapisane w nutach - Moderato con moto - dobrze oddaje
charakter kompozycji. Lekko skoczny akompaniament fortepianu kontrastuje z liryczna
i melancholijng linig melodyczng wokalu. Calo$¢ opisana jest tekstem o zmiennoS$ci

uczu¢ w zwigzku, w zaleznos$ci od nastroju panujacego mi¢dzy parg osob.
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Z czasem kompozycja Sometimes I'm Happy stata si¢ standardem jazzowym
1 wlaczona zostala do stalego repertuaru wielu artystoéw. Nagrania swojej interpretacji
utworu dokonali m.in.: Tony Bennett, Vic Damone, Gil Evans, Stan Getz,
Dizzy Gillespie, Benny Goodman, Stephan Grappelli, Scott Hamilton, Billie Holiday,
Lena Horne, Milt Jackson, Gene Krupa, Frankie Laine, Carmen McRae, Oscar Peterson,

Django Reinhardt czy Sarah Vaughan.

Muzyka pochodzaca zamerykanskiego Broadwayu czesto stawata si¢
przedmiotem aranzacji dla jazzmanow. Znajomo$¢ tego typu repertuaru przez Fredericka
Katza pochodzita nie tylko z zastyszanych wykonan w klubach jazzowych. Po Drugiej
Wojnie Swiatowej Katz byt cztonkiem orkiestry Capitol Theatre. Wnioskowaé nalezy, ze
w tym okresie mial wiele okazji do zapoznania si¢ z oryginalnymi wykonaniami
broadwayowskich piosenek.

Zarejestrowana na albumie Fred Katz and his Jammers (1959 / DL 9217) wersja
Sometimes I'm Happy w interpretacji Katza bardzo odbiega od oryginatu. Uslysze¢ w niej
mozna: wiolonczele, trabke, wibrafon, gitarg, kontrabas oraz perkusje. Aranzacja Katza
zmienia tonacj¢ na B-dur, pozbawiona jest zwrotki, a refren traktuje jak temat standardu
jazzowego. Praktyka ta byta popularna wérdd éwczesnych instrumentalistow jazzowych.

Utwor rozpoczyna wibrafon lekko swingujacym, czteroésemkowym przedtaktem,
nadajac od razu taneczny charakter aranzacji. Kolejne 8 taktow staje si¢ swego rodzaju
dialogiem migdzy wiolonczelg, ktéra gra technika pizzicato, interpretujac swobodnie
temat utworu, a wibrafonem, ktory uzupetnia ten dialog roztozonymi akordami, granymi
naprzemiennie w gor¢ i w dot. Cato$¢ dopetnia kontrabas, grajacy zapetlony schemat
w rytmie bossa novy”’ oraz perkusja. Ten fragment, wykonany w stylistyce jazzu

afrokubanskiego?®, stanowi cze$é A tematu.
9

7 Bossa nova — styl muzyczny powstaly w Brazylii pod koniec lat 50. XX wieku, Iaczacy elementy samby
1 jazzu, z charakterystycznymi ztozonymi harmoniami i subtelnym rytmem.

o8 Afro-cuban jazz - styl w muzyce jazzowej, zawierajacy elementy folkloru oraz muzyki afrykanskiej
i latynoskiej, m. in. samby i bossa novy.
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Przyktad 2. cze$¢ A tematu Sometimes I'm Happy (arr. F. Katz)

Kolejne 8 taktéow (czgs¢ B) wykonane jest w odmiennej stylistyce.
Sekcja rytmiczna (perkusja i kontrabas), gra walking opisujac pierwotng harmonie
tematu. Natomiast do wiolonczeli i wibrafonu dotacza tragbka. Trio gra w unisono
melodig, ktéra w bardzo swobodny sposéb nawigzuje do tej napisanej przez Vincenta
Youmansa. Jestona przepetniona synkopami, a wszystkie oOsemki realizowane sg
triolowo. Tak zagrana fraza nadaje swingowy charakter czesci B tematu.

Nastegpnie powraca cze$¢ A w doktadnie takiej samej formie jak zaprezentowana
zostata na poczatku utworu. Po niej zagrana zostaje cze$¢ B’. Rozni si¢ ona od tej
wczesniejszej melodig prezentowang w unisono przez trio. Przedstawiony w ten sposob

temat tworzy form¢ ABAB'.
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Przyktad 3. Cz¢$¢ B tematu Sometimes [

Przyktad 4. Cz¢s¢ B’ tematu Sometimes ['m Happy (ar. F. Katz)
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Po prezentacji tematu nast¢puje break, w ktérym Fred Katz rozpoczyna swoje
solo. Sekcja rytmiczna (bez perkusji) przechodzi w walking, a wiolonczelista
improwizuje przez jeden chorus. W swojej improwizacji demonstruje on niezwykla
zrecznos¢ w postugiwaniu si¢ réznorodnymi pomystami rytmicznymi. Swobodnie
manewruje zarOwno rownymi, jak i swingujagcymi 6semkami, wykorzystuje synkopy,
triole, ponuty, ¢wierénuty i szesnastki.

Improwizacja Katza odznacza si¢ szerokim ambitusem. Przechodzi ptynnie
mi¢dzy pochodami sekundowymi, a naglymi, zaskakujacymi skokami interwalow,
co nadaje soléwce dynamicznos$ci i ekscytujacego charakteru. Sigga on réwniez do
bogatej palety dzwickow ze skali bluesowej®”. Celowo stosuje zabieg intonacyjny
polegajacy na zanizaniu, a nastgpnie doprowadzeniu do prawidlowej wysokosci dzwigk
— co nadaje specyficzny, emocjonalny wymiar, charakterystyczny dla muzyki bluesowe;.

Mimo ze solo trwa tylko jeden chorus, Katz potrafi wykorzysta¢ ten krotki czas
w sposob bardzo efektywny. Jego gra jest pelna wirtuozerii i swobody, a réznorodno$¢
technik i §rodkow wykonawczych §wiadczy o jego talencie 1 kreatywnosci.

Po improwizacji wiolonczeli nastepuje special chorus'®. Podobnie jak w czesci
B tematu, wiolonczela, trabka i wibrafon prezentuj w nim melodi¢ zagrang w unisono,
tym razem bez akompaniamentu sekcji rytmicznej. Pauzy wypetnia swoja gra kontrabas.
Na sam koniec tego fragmentu dotacza si¢ gitara grajaca akordy, zapowiadajac swoje
solo. Po zagraniu special chorus, swoja improwizacj¢ prezentuje kolejno gitara, wibrafon
1 trabka. Na zakonczenie utworu zaprezentowany zostaje temat, doktadnie w taki sam

sposob, jak na poczatku.

99 Skala bluesowa — sze$ciodzwigkowa skala oparta na pentatonice z dodanym obnizonym kwintem.
100 Special chorus — zaaranzowana na grupe instrumentdw wersja chorusu lub jego fragmentu, czesto o
szczegolnie rozbudowanej formie.
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Przyktad 5. Special chorus Sometimes I'm Happy (ar. F. Katz) partia trabki, wibrafonu,

wiolonczeli 1 kontrabasu.

Utwor Sometimes I'm Happy w wykonaniu Fredericka Katza to reprezentatywny

przyktad interpretacji w stylistyce cool jazz. Innowacyjna aranzacja, gra unisono oraz

wplywy muzyczne takiej stylistyki jak afro-cuban jazz, podkreslaja zarowno otwartosc,

jak 1 wirtuozeri¢ tego nurtu. Wiolonczela wykorzystana jest w nim jako frontline

instrument, prezentuje temat oraz improwizuje pierwszy chorus solo.
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W mojej interpretacji muzycznej utworu Sometimes I'm Happy, zaprezentowanej
w Dziele artystycznym, postanowitem wiernie odwzorowaé aranzacje¢ Katza, poniewaz
jego podejscie do taczenia roznych stylow i technik nadaje utworowi interesujaca forme
1 energi¢. Katz w swojej wersji wprowadzit elementy afro-cuban jazzu, cool jazzu
i klasycznego swingu, wykorzystujac dialogowanie migdzy instrumentami oraz
zrdznicowang fakture rytmiczng. Kontrasty migdzy swobodnym dialogiem w sekcji A,
a swingujaca czgsécig B byly dla mnie inspiracja do dalszej pracy nad aranzacja.

Sporzadzitem transkrypcj¢ wersji Katza na instrumenty takie jak wiolonczela,
fortepian, kontrabas i perkusja, tworzac zespét o zréznicowanym brzmieniu. W takim
sktadzie przedstawiam dzieto w formie: temat, improwizacja wiolonczeli, special chorus,
improwizacja kontrabasu, a nast¢pnie powtorzenie tematu. Wiernos¢ tej formie pozwolita
mi podkresli¢ cooljazzowy charakter utworu i jednocze$nie polaczy¢ tradycyjna
broadwayowska melodi¢ z jazzowa improwizacja.

W swojej improwizacji wykorzystuje zrdéznicowane wartosci rytmiczne oraz
celowo nasladuj¢ pomyst intonacyjny wykorzystany przez Katza. Wiolonczela, podobnie

jak w wersji Katza jest wiodacym instrumentem przez caly czas trwania utworu.

3.1.3 I Want to Be Happy

1 Want to Be Happy to utwér skomponowany przez Vincentego Youmansa
z tekstami Irvinga Caesara specjalnie na potrzeby nowej produkcji musicalu No, No,

Nanette w 1925 roku'®!. Aby wzbogaci¢ nowa wersje spektaklu!??

, Youmans napisal dwa
nowe utwory, I Want to Be Happy oraz Tea for Two, oba z tekstami autorstwa Caesara'%.
Wprowadzone zmiany okazaly si¢ kluczowe dla sukcesu musicalu, przynoszac duzy
rozglos kompozycjom Youmansa. Swiadczy o tym fakt, ze spektakl w USA i Wielkiej
Brytanii odegrany zostat tacznie ponad 1000 razy!%4.

Jedno z pierwszych nagran oryginalnej wersji utworu pochodzi z 1925 roku

1 zostalo wykonane przez obsade musicalu No, No, Nantes — Binnie Hale (gtos), Josepha

191 Don Dunn, The Making of No, No, Nanette, Citadel Press, 1972, s. 33.

102 Premiera pierwotnej wersji spektaklu na Broadwayu w 1924 roku nie odniosta spodziewanego sukcesu.
Niemniej jednak, producent Harry Frazee postanowil przeprowadzi¢ od$wiezenie produkcji — zmieniajac
jej obsade i przenoszac jej premierg do Chicago w 1925 roku.

193 Don Dunn, The Making... s. 33.

104 Ken Bloom, Frank Vlastnik, Broadway Musicals: The 101 Greatest Shows of All Time, Black Dog &
Leventhal Publishers. 2004, s. 220-221.
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Coyne (gtos) oraz Palace Theatre Orchestra. Wraz z nagraniem naktadem wydawnictwa
Harms Inc. New York  wydane  zostaly nuty w  opracowaniu na  glos
z towarzyszeniem fortepianu.

Utwor napisany w tonacji C-dur otwiera 4-taktowa introdukcja orkiestry.
Pierwsza zwrotke oraz refren wykonuje wokalista, natomiast druga zwrotka oraz refren
od$piewane zostaja przez wokalistke. Prosty, 6semkowy akompaniament orkiestry
urozmaicony jest synkopowa gra dzwonow rurowych.

Kompozycja o umiarkowanym tempie ma pogodny charakter. Dziej¢ si¢ to
mig¢dzy innymi poprzez zastosowanie: tonacji pozbawionej krzyzykéw i bemoli — C-dur;
nierozbudowanej harmonii i1 prostej, pozbawionej duzych skokow interwalowych
melodii. Muzyka bardzo dobrze koresponduje z tekstem o pragnieniu prostego cztowieka
bycia szczesliwym poprzez dzielenie radosci 1 us$miechu z innymi oraz o jego filozofii

zyciowej opartej na zasadzie ,,czyn innym, czego sobie zyczysz”.

Przyktad 6. I want to be happy - V. Youmans
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Kompozycja I want to be happy byta wielokrotnie wykonywana przez Fredericka
Katza. Podczas koncertu uswietniajacego swoje 80. urodziny, Katz przywotat histori¢
powstania aranzacji tego utworu, w ktorej byt on wykonywany przez Kwintet Chico
Hamiltona. Podczas jednej z prob zespolu muzycy spontanicznie siggngli po te
kompozycje, bez wezesniejszego przygotowania szczegdtowej aranzacji. Wiolonczelista
zainicjowal improwizacj¢ poprzez szybkie powtarzanie nuty C, po czym dotaczyt do
niego flecista, interpretujac refren utworu. Kolejno kazdy z muzykow przedstawil swoj
muzyczny pomyst, co zaowocowato wspdlnym stworzeniem nowej aranzacji utworu.
Od tego momentu muzycy zawsze wykonywali go w tej ustalonej wowczas formie.
W kontekécie muzyki jazzowej, taka wspoOlna aranzacja znana jest jako head
arrangement'?’.

I want to be happy zostal zarejestrowany przez Freda Katza dwa razy. Znalazt si¢
on na pierwszym albumie zespotu Chico Hamilton Quintet Chico Hamilton Quintet
featuring Buddy Collette (1956 / PJ-1209) oraz na ostatniej plycie zespotu Reunion (1991
/ Soul Note — 121191-2). Nagranie [ want to be happy w tonacji B-dur z albumu Chico
Hamilton Quintet featuring Buddy Collette (1956 / PJ-1209) rozpoczyna si¢ od
dynamicznego wejscia kontrabasu i1 perkusji, ktore wykonuja walking w bardzo szybkim
tempie. Po 4 taktach dotagcza wiolonczela powtarzajaca dzwigk C, co stanowi
charakterystyczng przygrywke, ktora trio wykonuje przez 12 taktow. Nastepnie, bez
zmian w partii wiolonczeli, perkusji oraz kontrabasu, dotacza flet z tematem opartym na
refrenie utworu. W tym bardzo energicznym duchu wykonana i powtorzona zostaje cz¢§¢
A utworu. Na kolejne 8 taktow (cz¢$¢ B), rytmika gry wiolonczeli i fletu ulega zmianie.
Wiolonczela akompaniuje grajac cale nuty, a flet swingujac prezentuje dalsza czes§¢
tematu, nadajagc mu taneczny charakter. Po czg¢sci B powraca czgs¢ A, kreslac w ten

sposob formg AABA.

105 Head arrangement — rodzaj aranzacji muzycznej, stanowigcej podstawe do wykonania utworu,
opracowywanej przez jednego lub kilku muzykow bez zapisu nutowego. Powstaje w procesie wspolnej
pracy, a nast¢pnie jest zapamig¢tywana i odtwarzana z pamigci podczas wykonania.
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Przyktad 7. I want to be happy, intro oraz cz¢$¢ A tematu (arr. Chico Hamilton Quintet)
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Po krétkim breaku swoje solo rozpoczyna flet. Improwizacja trwa kilkana$cie

choruséw, podczas ktorych wiolonczela i gitara reaguja na gre fletu, dodajac krétkie

osemkowe motywy muzyczne, tworzac swego rodzaju kontrapunkty. Po solo fletu

powraca temat. Cze$¢ A zagrana zostaje dwukrotnie doktadnie tak jak na poczatku.

Cze$¢ B natomiast zaprezentowana jest w nowym, spokojniejszym tempie oraz metrum

3/4, nadajac utworowi jeszcze bardziej taneczny charakter. Ostatnia cze$¢ A powraca

w nowej tonacji — C-dur, co za sprawg naglej, niespodziewanej zmiany tonacji dodaje

elementu humorystycznego.
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Przyktad 9. I want to be happy, cz¢$¢ B ostatniego tematu (arr. Chico Hamilton

Quintet)
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Przyktad 10. I want to be happy, czg$¢ A ostatniego tematu w tonacji C-dur (arr.
Chico Hamilton Quintet)

Utwor emanuje energia, radoscig i pogodnym nastrojem. Jego szybkie tempo oraz
prosta melodia, pozbawiona duzych skokéw interwalowych nadaja mu lekkosci
i beztroskiego charakteru. Aranzacja utworu zostata stworzona w taki sposob, ze kazdy
instrument pelni wazna role, tworzac spdjng 1 harmonijng catos¢. Wiolonczela, cho¢ nie
dominuje w partiach melodycznych, wzbogaca brzmienie krotkimi rytmicznymi frazami.
Te elementy wzmacniajg struktur¢ utworu, tworzac solidne oparcie dla improwizacji
pozostalych instrumentéw. Aranzacja osadzona jest w stylistyce cool jazzu, ukazujac

wyrafinowanie i spokojny charakter.

W mojej interpretacji utworu I Want to Be Happy, zawartej w Dziele artystycznym,
inspiruj¢ si¢ aranzacja znang z wykonan zespotu Chico Hamiltona. Wykonujac ja
w kwartecie z fortepianem, kontrabasem i perkusja, starannie odwzorowuj¢ kluczowe
elementy opisanej przeze mnie wczesniej aranzacji. Pragne pokazaé, ze Katz w swoim

podejsciu do muzyki jazzowej podkreslat kolorystyczne walory wiolonczeli, nie zawsze
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eksponowane na pierwszym planie, ale nieodzowne dla osiggnigcia zamierzonego
brzmienia. W moim wykonaniu przywotuje ostinato z aranzacji Chico Hamilton Quintet
oraz cz¢$¢ B tematu. Nie stawiam jednak na solowe popisy, lecz uzupetniam solo
fortepianu krotkimi, charakterystycznymi motywami muzycznymi, ktére wzbogacaja

strukture utworu, podkreslajac jego zywiolowy charakter i dialog migdzy instrumentami.

3.1.4 Juan Tizol

Juan Tizol (1900-1984) byt portorykanskim puzonista, kompozytorem
iaranzerem. Od wczesnego dziecinstwa mial zamilowanie do muzyki - jako mtody

chlopiec rozpoczat nauke gry na puzonie!®

. W wieku lat 17 przeprowadzit si¢ do Nowego
Orleanu, gdzie szybko zyskal uznanie jako wszechstronny instrumentalista, zdolny do
dostosowania si¢ do rdznorodnych stylow muzycznych. Jego talent zostat zauwazony
przez Duke’a Ellingtona, ktory zaprosit go do dolaczenia do swojego zespotu w 1929

roku'?’

. Podczas ponad dwudziestoletniej wspolpracy z Ellingtonem, Tizol stat si¢
jednym z najbardziej cenionych muzykow i1kompozytorow w zespole. Znany byt
z innowacyjnych aranzacji i wprowadzania nowych, nieraz egzotycznych brzmien do
orkiestry (tzw. jungle sounds'’®), ktore staly sie nieodlgcznym elementem stylu
zespohu!?”. Jednym z najbardziej znanych utwordw, ktorych Tizol byl wspotautorem
w zespole Ellingtona, byt przebdj Caravan.

Zmart 23 kwietnia 1984 roku w Inglewood, w Kalifornii'!°,

Juan Tizol najbardziej znany jest z kompozycji w stylu latin jazz i jako autor wielu
standardow jazzowych, z ktorych te najbardziej rozpoznawalne to: Caravan, Perdido,
Pyramid, Bakiff, Bagdad, Moon Over Cuba, Jubilesta.

Przypomnijmy, ze Frederick Katz jazzem i muzyka popularng zainteresowat si¢

po raz pierwszy, gdy ustyszal nagrania orkiestry Duke’a  Ellingtona!l!.

106 T eonard Feather, Juan Tizol, The New Grove Dictionary of Jazz vol. 3, ed. Barry Kernfeld, Grove’s
Dictionaries, 2002, s. 1040-1041

197 Mark Tucker, Ellington: The Early Years, University of Illinois Press, 1991, s. 66

108 Jungle sounds — styl wykonawstwa wypracowany przez zesp6t Duke’a Ellingtona, charakteryzujacy sie
nietypowym brzmieniem instrumentéw (thumiki, warczenia, piski itp.) detych oraz intensywna, bluesowa
pulsacjg rytmiczna.

19Colin Larkin, The Guinness Who'’s Who if Jazz, Guinness Publishing, 1992, s. 397-398; John Edward
Hasse, Beyond Category: The Life and Genius of Duke Ellington, Simon & Schuster, 1993, s. 123.

110 po opuszczeniu zespohu Ellingtona w 1944 roku, kontynuowal swojg karier¢ jako lider zespotu oraz
aktywny muzyk sesyjny, wystgpowal mig¢dzy innymi u boku: Nat King Cole’a, Nelsona Riddle’a,
Harry’ego Jamesa czy Franka Sinatry.

" Kenneth Carpenter, Cool Katz...
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Whnioskowac¢ nalezy, ze tworczo$¢ ta byta dla wiolonczelisty bardzo istotna.
Czgsto przytaczanym wspomnieniem przez Katza byl jeden z wystepéw kwintetu Chico
Hamiltona w San Francisco, podczas ktérego na widowni znalazt si¢ Ellington wraz ze
cztonkami swojego zespotu. Dla kwintetu Hamiltona posta¢ Ellingtona oraz tworczo$é
znim zwigzana, byla tak istotna, ze kwintet w 1959 roku upamigtnil ja albumem

z kompozycjami wylacznie Duke’a Ellingtona — Ellington Suite (1959 / WP-1258).

3.1.5 Perdido

Utwor Perdido napisany zostatl przez Juana Tizola w 1941 roku. Jego nazwa
pochodzi od hiszpanskiego stowa ,zagubiony”, a takze nazwy ulicy w Nowym

Orleanie!!?

. Pierwszego nagrania utworu dokonata orkiestra Duke’a Ellingtona w 1941
roku na potrzeby audycji radiowej, jednak pierwsze studyjne nagranie — uznawane za
oryginalng wersj¢ utworu — odbylo si¢ w 1942 roku. Perdidio szybko zyskato
popularno$¢ i stato si¢ jednym z najbardziej znanych kompozycji wykonywanych przez

orkiestre Ellingtona''?

. W 1944 roku Ervin Drake oraz Hans Lengsfelder dopisali stowa
do istniejacej juz melodii. Utwor Perdido z czasem zyskat status kanonicznego standardu
jazzowego!''*, Nagrania swojej interpretacji dokonali m.in.: Ben Webster,
Sarah Vaughan, Dinah Washington, Art Tatum, Quincy Jones, Charlie Parker, Dave
Brubeck, Charles Mingus oraz Harry James.

Frederick Katz kompozycje Perdido zawarl w albumie 4-5-6 Trio (1959 /
DL9213). Utwor =zaaranzowany zostal na rzadko zestawiany duet kontrabasu
i wiolonczeli. Wyjatkowos¢ aranzacji podkres$la fakt, ze obydwa instrumenty graja
wylacznie technika pizzicato, a ujednolicona barwa szarpanych strun oraz mozliwy do
uzyskania podobny rejestr kontrabasu i wiolonczeli powodujg wymieszanie si¢ brzmienia
instrumentdw do takiego stopnia, ze chwilami trudno odrézni¢, ktéry z nich gra.
Nagranie otwiera unisono obydwu instrumentdw — tak zaprezentowana i powtoérzona
zostaje pierwsza cze$¢ tematu (czgs¢ A). Bridge (Czes$¢ B) jest improwizacja Katza przy

walkingowym akompaniamencie kontrabasu Hala Gaylora. Ostatnie powtdrzenie cz¢$ci

112 Legenda glosi, ze tytul utworu narodzit si¢ w wyniku przypadkowego bledu podczas procesu
wydawniczego. Pewna partia nut, zamiast nosi¢ tytut ,,The Lost”, zostala blgdnie oznaczona jako
,Perdido”. Mimo pomytki, nuty zostaly wydane pod ta wlasnie nazwa, a Duke Ellington postanowit ja
zachowaé. Ted Gioia, The Jazz Standards: A Guide to the Repertoire, Oxford University Press, 2012, s.
334.

13 Ted Gioia, The Jazz Standards... s. 335.

114 Tamze. ..
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A znoéw zaprezentowane zostaje w unisono. Tak pokazany temat, przybiera swoja

oryginalng form¢ AABA.

PERDIDO

3 Ca’ F7
& s .?.ﬁ.ffg}:—%jfkﬂ{ =

g (o 7 Byt De? G

Przyktad 11. Perdido, czg$¢ A tematu (arr. Frederick Katz)

Nastepnie Katz improwizuje jeden chorus solo na tle walkingu kontrabasu.
W swojej improwizacji uzywa on skali bluesowe]j oraz bebopowej!'!>. Réwne dsemki
przeplata z tymi zagranymi triolowo. Realizuje pizzicato zarowno prawa, jak i lewa r¢ka,
co umozliwia mu zagranie bardzo drobnych wartosci, takich jak szesnastki czy tez
trzydziestodwojki. Jego improwizacji pelna jest zréznicowanej dynamiki oraz pracy
motywicznej.

Po solo wiolonczelisty, chorus improwizacji wykonuje kontrabasista przy
akordowym akompaniamencie pizzicato wiolonczeli, nawigzujacym do gitarowych
technik gry. W dalszej czgéci utworu wiolonczelista i kontrabasista prowadza muzyczny
dialog, prezentujac swoje pomysty i improwizacje w czterotaktowych frazach. Na koniec

utworu zaprezentowany zostaje temat w podobnej formule jak na poczatku,

115 Skala bebopowa — skala oktatoniczna (o$miodzwickowa), powstata przez dodanie chromatycznej nuty
do skali diatoniczne;.
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jednak ostatnia czes¢ A tematu ewoluuje w kolektywna improwizacje, ktéra staje si¢
swoistg koda wienczaca nagranie.

Fred Katz w swoim wykonaniu utworu Perdido wykorzystuje techniki gry,
ktére czerpia zardwno z kontrabasowych, jak i gitarowych metod wykonawczych.
Jego wirtuozeria oraz bieglo$¢ improwizacji $wiadcza nie tylko o jego glebokiej
znajomosci wspolczesnego wykonawstwa jazzowego, ale takze o szerokim zakresie jego
umiejetnosci technicznych. Utwor Perdido stanowi swoisty hotd dla kontrabasistow,
ktérzy w tamtym okresie eksperymentowali z wykorzystaniem wiolonczeli w jazzowe;j
muzyce, traktujac ja jak odpowiednik kontrabasu piccolo.

W zawartej przeze mnie w Dziele artystycznym wersji Perdido czerpi¢ z aranzacji
itechnik gry Freda Katza. Wraz z kontrabasista tworzymy duet wykonujacy temat
1 improwizacje technikg pizzicato. W mojej grze wykorzystuje zarowno kontrabasowe,
jak i gitarowe techniki gry, co pozwala na uzyskanie roznorodnych brzmien i efektow
dzwigkowych. W swojej improwizacji stosuj¢ skal¢ bebopowa oraz bluesowa.
Dodatkowo, w trakcie solo kontrabasu, siggam po smyczek i gram akordy technikg con
arco battuto, uderzajac smyczkiem w struny. Uwazam, Ze taki sposob gry na wiolonczeli,
prezentuje jej mozliwe, réznorodne zastosowanie W muzyce jazzowe;j.
Sadzg, ze adaptacja kontrabasowych i gitarowych technik gry, podkresla elastyczno$é
1 wszechstronno$¢ wiolonczeli 1 umozliwia jej ewentualne wykorzystanie w sekcji

rytmiczne;j.

3.1.6 Richard Rodgers

Kariera muzyczna Richarda Rodgersa (1902-1979) rozpoczeta si¢ we wezesnych
latach dwudziestych XX wieku w Nowym Jorku, gdy wspotpracowat z teks$ciarzem
Lorenzem Hartem, tworzac piosenki dla musicali na Broadwayu. Ich tworczo$¢ obejmuje
m.in.: Blue Moon, My Funny Valentine czy Bewitched, Bothered and Bewildered.
Po $mierci Harta w 1943 roku, Rodgers nawigzat wspolprace z Oscarem Hammersteinem
I, co zaowocowato jednymi z najbardziej znanych musicali w historii, np.: Oklahomal,
South Pacific, The King and I oraz The Sound of Music''S.

Rodgers skomponowat ponad 900 utwordéw do 43 musicali, a wérdd nich znajduja

si¢ takie standardy jak: My Favorite Things, My Funny Valentine, The Sound of Music,

116 Geoffrey Block, Richard Rodgers, Yale Univeristy Press, 2008, s. 12

48



Oh, What a Beautiful Morning, Some Enchanted Evening, If I Loved You, Edelweiss,

Getting to Know You.

3.1.7 My Funny Valentine

My Funny Valentine to utwor skomponowany przez Rodgersa do tekstu Lorenza
Harta. Powstat jako cz¢$¢ musicalu Babes in Arms w 1937 roku. Premiera spektaklu
odbyta si¢ na Broadwayu, gdzie odniost on wielki sukces i1 przynidst jeszcze wigksza
stawe temu piosenko-pisarskiemu duetowi. Pierwsze nagranie utworu zostato wykonane
przez piosenkarke Marjorie Hughes w 1937 roku. Od tego czasu kompozycja My Funny
Valentine byta wielokrotnie rejestrowana przez réznych artystow, w roznych aranzacjach
1 stylach muzycznych. Niezwykta melodyjno$¢ i melancholijna atmosfera My Funny
Valentine sprawity, ze szybko zdobyt uznanie zaré6wno artystow, jak i stuchaczy, stajac
sie nieodtaczng czescia repertuaru wielu wykonawcoéw jazzowych na catym $wiecie.

Tekst utworu porusza temat mitoSci w sposdb niekonwencjonalny i peten
melancholii, co sprawia, ze kompozycja ta wyrdznia si¢ sposrdd innych romantycznych
ballad. Dzigki swojej tematyce i jej uniwersalnosci My Funny Valentine pozostaje jednym
z najbardziej cenionych utwordw w historii muzyki jazzowej, czego dowodem jest fakt,
ze zostal on nagrany na ponad 1600 albumach, przez ponad 600 artystow!!”.

My Funny Valentine to jeden z najwazniejszych utwordéw takze w repertuarze
Freda Katza. Byla to pierwsza jazzowa kompozycja, ktora wykonat na wiolonczeli.
Podczas swojej dlugiej kariery prezentowat jg w trakcie wielu koncertow, migdzy innymi
na Montreux Jazz Festival w 1989 roku.

Pierwsze nagranie Katza My Funny Valentine pochodzi z albumu Chico Hamilton
Quintet (1955 / PJ-1209). Kwintet, utrzymujac oryginalng tonacj¢ c-moll, rozpoczyna
utwor duetem: przy subtelnym, ¢wierénutowym akompaniamencie kontrabasu,
wiolonczela wprowadza temat. Nastepnie przejmuje go gitara, a wiolonczela gra
kontrapunkt w postaci calonutowych uzupetien harmonicznych. Nastepujace po sobie
wtym fragmencie akordy C, Cmaj’, C’, C%, pozwalaja na gre chromatycznego
kontrapunktu, ktory nie tylko wzbogaca strukture utworu, ale tworzy dodatkowe napigcie
harmoniczne. Koniec pierwszego tematu ukazany jest znéw przez duet wiolonczeli

z kontrabasem.

17 Steve Wallance, My (Not So) Funny Valentine: A Brief History, TheWholeNote, 2020 -
https://www.thewholenote.com/index.php/newsroom/beatcolumns-sp-2121861476/choral-
jazznotes/29779-my-not-so-funny-valentine-a-brief-history (dostep na dzien 1 marca 2024)
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Przyktad 12. My Funny Valentine (arr. Chico Hamilton Quintet), cze$ci A

tematu, partia wiolonczeli i kontrabasu

Zamiast improwizacji po pierwszym temacie, flet gra go ponownie. Nie jest to
czesta praktyka w jazzowych interpretacjach, ale w tym przypadku podkresla
melodyjnos¢ 1 unika rozpraszajacej zmienno$ci. Utwor wienczy wiolonczela, prezentujac
ostatnig czg$¢ A tematu.

Stopniowe dodawanie kolejnych instrumentéw naturalnie buduje napigcie,
a spokojne tempo utworu oraz starannie rozplanowane pauzy pozwalaja kazdemu

dzwigkowi wybrzmie¢ w pehni, nadajac kompozycji kontemplacyjny i intymny charakter.
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Taka interpretacja ukazuje pigkno i prostot¢ oryginalnej melodii, prezentujac utwor jako

spokojna, nastrojowa ballade.

W ramach mojego Drziela artystycznego, przedstawiam wersje utworu
My Funny Valentine oparta na aranzacji The Chico Hamilton Quintet. Kompozycje
wykonuje w kwintecie z fletem, fortepianem, kontrabasem i perkusja. W swojej grze
wykorzystuj¢ wiolonczele zar6wno jako instrument wiodacy, jak i kontrapunktujacy.
Rozpoczynam wykonanie improwizowanym wstgpem, wzorujac si¢ na grze Freda Katza
podczas Montreux Jazz Festival w 1989 roku. Pierwsza cze$¢ tematu prezentuje w duecie
z kontrabasem. Wzbogacam wykonanie dodajac ozdobniki i dzwieki przejSciowe,
tak charakterystyczne dla stylu Katza. W czeséci B tematu, podczas gry fletu, wykonuje
kontrapunkt uzupetniajacy harmoni¢. W swojej aranzacji znajduj¢ miejsce na
improwizacje wiolonczeli. Uwazam, ze dzigki brzmieniu zblizonemu do ludzkiego gtosu
instrument ten bardzo dobrze sprawdza sie w solowych fragmentach ballad jazzowych!!8,
Swoja improwizacj¢ utrzymuje¢ w fagodnym charakterze, stosujac /egato oraz delikatng
artykulacje, co pozwala na zachowanie melancholijnego i refleksyjnego nastroju utworu.
Utwor konczg koda, wykorzystujac technike gry bariolage, ktora stanowita nieodtaczny
element gry Freda Katza.

18 Ballada jazzowa— forma utworu jazzowego, ktéra charakteryzuje si¢ powolnym tempem oraz
intymnym, lirycznym i melodyjnym brzmieniem. Ballady jazzowe zazwyczaj przyjmuja 32-taktowa
struktur¢ i sa wykonywane w sposob tworzacy narracj¢ muzyczng, rozwijajaca sic jak opowiese.
Instrumentalisci czgsto inspirujg si¢ tekstami piosenek, aby odda¢ odpowiedni nastrdj, a wokalisci, czerpia
z frazowania instrumentalistow, by wzbogaci¢ interpretacjg.
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3.2 Kompozycje pozbawione improwizacji wiolonczelowej

3.2.1 Frederick Katz - Elegy

Utwor Elegy Fredericka Katza to ballada jazzowa z albumu Fred Katz
and His Jammers (1959 / DL9217). Tytul kompozycji oznacza piesh zatobna.
Pierwotnie zawieral on jeszcze dedykacje: Elegy for Critic (thum. ,,Elegia dla krytyka”),
przetamujacg jego powazny wydzwigk elementem humorystycznym. Katz skomponowat
utwor na sktad: wiolonczela, wibrafon, gitara, kontrabas i1 perkusja. Jednak to
wiolonczela, w toku calej Elegii prowadzi wiodaca linie melodyczna, a pozostate
instrumenty jej akompaniujg.

Utwor ten swoja forma pozornie przypomina ballad¢ jazzowa o regularnej
budowie. Mogtoby si¢ wydawac, ze kompozycje rozpoczyna cze$¢ A powtdrzona dwa
razy, po niej nastepuje cze$¢ B, nastgpnie wiolonczelista improwizuje po czgsci B.
Na koniec powraca czg$¢ A i B tematu, a utwér wienczy koda. Jednak w rzeczywistosci,
mimo kilku powracajacych sekwencji harmonicznych oraz silnie nawigzujacych do siebie
motywow muzycznych, utwor ten nie posiada zadnej regularnej, schematycznej formy.

Niestety, nie zachowaty si¢ materiaty nutowe, jednak wstuchujac si¢ w nagrania
z koncertow Freda Katza, dostgpnych w archiwum prywatnym rodziny, zauwazy¢
mozna, ze Katz za kazdym razem przedstawiat Elegy doktadnie w taki sam sposéb,
grajac doktadnie te same dzwieki. Sugeruje to, ze utwér ten pozbawiony byt
improwizacji, a linia melodyczna wiolonczeli w cato$ci zapisana byta w nutach.

Na nagraniu z albumu Fred Katz and His Jammers wiolonczelista gra przez caty
czas trwania utworu. Jego gra emanuje melancholia, co doskonale koresponduje
z atmosferg kompozycji. Wytwarza on specyficzny nastroj, korzystajac z szeregu technik,
takich jak: opadajace frazy melodyczne, chromatyka, blue notes'’?, rubato, szeroki zakres
dynamiki, bogata ornamentacj¢ oraz sostenuto. Charakter utworu wzmacnia
zastosowanie harmonii modalnej, w ktdrej przesuwanie centrum tonalnego w ruchach
sekundowych nadaje kompozycji plynno$¢ iharmoniczng niejednoznacznos¢.
Brak wyraznego zakotwiczenia w tonice poteguje wrazenie niepokoju i1 nostalgii,
wspierajac melancholijny wyraz utworu. Barwa 1 rejestr wiolonczeli, zblizone do
ludzkiego glosu, dodatkowo poteguja emocjonalny wyraz gry. W swoim wykonaniu Katz

demonstruje wysoka wrazliwo$¢ muzyczna, idealnie zgrywajac si¢ z reszta zespotu, ktory

119 Blue note — dzwiek celowo intonowany ponizej wlasciwej wysokosci, czesto stosowany w bluesie
i jazzie dla podkreslenia emocjonalnego wyrazu.
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subtelnie, podazajac za solista, akompaniuje. Ro6znorodnos¢ uzytych fraz itechnik
podkreslaja ekspresyjny charakter wiolonczeli, czynigc ja idealnym instrumentem

do interpretacji ballad jazzowych.

Przyktad 13. Elegy, partia wiolonczeli, takt 1-36
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Przyktad 14. Elegy, partia wiolonczeli, takt 37-66
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W zawarte] przeze mnie w Dziele artystycznym wersjl zaaranzowanej na
wiolonczelg i trio jazzowe postanowitem oprze¢ si¢ na nagraniu z albumu Fred Katz and
His Jammers 1zagra¢ dokladnie te same dzwigki. Utwor potraktowatem jak dzielo
W ,,muzyce powaznej”, co oznacza, ze skupilem si¢ na jego analizie formalnej oraz
interpretacji emocji zawartych w kompozycji, nie zmieniajac przy tym linii melodyczne;.
Zdecydowatem si¢ na wykonanie w wolniejszym tempie, aby wydoby¢ jeszcze glebszy,
melancholijny nastrdj. Takie podejécie, zblizone do praktyk stosowanych w muzyce
klasycznej, polegajace na swoistej rekonstrukcji utworu, pozwala wykonawcy na
wprowadzenie wlasnej interpretacji przy jednoczesnym zachowaniu szacunku dla

oryginalnej wizji kompozytora.

3.2.2 Frederick Katz - The Vidiot

Nagrany przez Fredericka Katza dwukrotnie utwor The Vidiot swoim tytulem
nawigzuje do wyrazu powstatego w latach 50. XX wieku wskutek potaczenia dwdch
stow: video oraz idiot. Stowo to okresla osobe, ktora jest tak zaabsorbowana ogladaniem
telewizji 1 innymi mediami, Ze az zaniedbuje podstawowe czynnosci zyciowe, takie jak
sen, jedzenie czy rozmowy!'%°,

Pierwsze nagranie The Vidiot powstato na potrzeby albumu radiowego komika
Kena Nordina (Word Jazz — Dot / DLP-3075) w 1957 roku. Album ten jest potaczeniem
jazzowych kompozycji Freda Katza ze stowem moéwionym Nordina. W tej wersji utworu
aktor opowiada histori¢ tytulowego ,,vidioty”. Jednak muzyka ogranicza si¢ tylko do 12-
taktowego tematu wykonanego na poczatku przez wiolonczelg technika pizzicato
w unisonie z fletem oraz na koncu przez wiolonczele solo, smyczkiem, w znacznie
wolniejszym tempie.

Druga wersja utworu The Vidiot zarejestrowana zostata w 1958 roku na albumie
Soul® Cello, Modern Jazz Arrangements for Cello and Orchestra (1958 / DL9202).
Te trwajaca dwie minuty kompozycje, ze wzgledu na wiodaca role wiolonczeli mozna
byloby nazwaé utworem na wiolonczele ztowarzyszeniem zespolu jazzowego.

Utwor zaaranzowany zostal na wiolonczelg oraz klarnet, saksofon altowy, flet, fortepian,

120 hitps://www.collinsdictionary.com/submission/683/vidiot dostep: 01.04.2024 thum. wlasne.
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1121

gitarg, campanelli'“', kontrabas i perkusj¢, mimo to, wszystkie pozostate instrumenty

stanowig tto dla partii wiolonczeli'?2,

Utwor w tonacji F-dur otwiera wiolonczela, ktora gra 12-taktowy temat technikg
staccato. Temat ten jest peten synkop i akcentow, nadajacych mu skoczny charakter.
Nastegpnie pozostate instrumenty powtarzaja temat w umisono, wprowadzajac solo

wiolonczeli.

THE VIDIOT
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Przyktad 15. The Vidiot, temat

Harmonika oraz sposob wykonania tematu, wskazywatyby na to, ze utwoér ten ma

123> Po prezentacji tematu swoje solo

forme¢ tak zwanego ,bluesa Parkerowskiego
rozpoczyna wiolonczelista, gra przez dwa chorusy, korzystajac gléwnie z takich wartosci

rytmicznych jak swingujace 6semki i ¢wierénuty. Buduje swoje solo zwigkszajac zakres

121 Campanelli - instrument perkusyjny z rodziny idiofonoéw, znany réwniez jako Glockenspiel.

122 Warto zauwazy¢, ze jest to jeden z nielicznych utwordéw z tego okresu do ktorego aranzacji Fred Katz
wykorzystuj¢ fortepian i wiolonczele. Najprawdopodobniej wynika to z faktu, ze w zespol¢ Chico
Hamiltona jednym z elementéw wplywajacych na wyjatkowos$¢ brzmienia, bylo wykorzystanie gitary jako
instrumentu harmonicznego. Fred Katz przyzwyczajony do polaczenia wiolonczeli z gitara preferowat taki
sktad instrumentéow. Niemniej w pdzniejszych latach czgsto komponowat na sktady z fortepianem i
wiolonczelg.

123 Blues Parkerowski (bird changes) - specyficzna odmiana 12-taktowego bluesa, opracowana przez
Charliego Parkera, polegajaca na wprowadzeniu do tradycyjnej harmonii bluesowej ciggu akordow
dominantowych, ktore pelnia funkcj¢ przej$¢ migdzy akordami glownymi. W tej formie dominanta (czgsto
zmieniana, np. przez zwigkszenie lub zmniejszenie) stuzy do wzbogacenia struktury harmonicznej utworu.
Przyktadem wczesnego zastosowania tej techniki w praktyce jest kompozycja Parkera Blues for Alice, ktora
stanowi jedno z pierwszych dziet wykorzystujacych t¢ nowatorska harmoni¢ w muzyce jazzowe;.
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wysokosci dzwigkéw oraz dynamike gry. Forma utworu oraz wirtuozeria wykonania
sugeruja, ze jest to improwizacja. Jednak analiza harmoniczna tego fragmentu ujawnia,
ze niektore akordy bedace spdjne zmelodia, znaczaco odbiegaja od przebiegu
harmonicznego tematu utworu. To wskazuje, ze wykonany przebieg harmoniczny zostat
uprzednio ustalony na potrzeby dopasowania do melodii (przyktad 21, 22, 23)'?4

Zatem Fred Katz nie improwizuje.
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Przyktad 16. The Vidiot, 5-8 takt tematu
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Przyktad 17. The Vidiot, 5-8 takt pierwszego chorusu solo
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Przyktad 18. The Vidiot, 5-8 takt drugiego chorusu solo

Po solo zagrane zostajg dwa special chorusy, w ktorych ustysze¢ mozna wptywy
muzyki pisanej przez Katza do reklam telewizyjnych. Pierwszy wykonuje w unisono
grupa dgta, z pélnutowym kontrapunktem wiolonczeli, gitary i kontrabasu. Drugi special
chorus w unisono gra wiolonczela z gitarg przy pétnutowym kontrapunkcie sekcji dete;.
Podzial ten nawigzuje do tego, w jaki sposob zostal przedstawiony temat na poczatku
utworu. Dzieto wienczy temat zagrany jednoglo$nie przez wiolonczelg i campanelli.

The Vidiot autorstwa Fredericka Katza to krotka, barwna kompozycja, w ktorej

wiolonczela odgrywa gtowna role. Trwa jedynie dwie minuty, ale angazuje az o$miu

124 Wybrane przyklady prezentujg ten sam fragment chorusu.

57



wykonawcow, ktorzy przez wigkszo§¢ czasu akompaniuja wiolonczeliscie.
Rownoczesnie jest to przyktad dzieta, ktdrego aranzacja ma wprawia¢ stuchacza w mylne
wrazenie, ze stucha on improwizacji.

Wersje The Vidiot zawarta przeze mnie w Dziele artystycznym, aranzuj¢ na
wiolonczelg, fortepian, kontrabas i1 perkusj¢. Traktuje ja na swoj sposob, niczym kaprys
na wiolonczelg z towarzyszeniem tria jazzowego. Pozornie tatwa melodia, stanowi nie
lada wyzwanie dla wykonawcy. Swingujace 6semki, grane w réznych pozycjach i na
réznych strunach wymagaja bardzo duzej precyzji rytmicznej 1 intonacyjne;j.
Wykonanie ich ~ w pozadanym stylu wymaga opanowania charakterystycznego
smyczkowania dla muzyki jazzowej, polegajacego na taczeniu co drugiej ostatniej
6semki z grupy z pierwsza w kolejnej. Transkrypcja utwordw jazzowych i ich ¢wiczenie
w formie etiudy to bardzo popularna praktyka wséréd wykonawcoéw muzyki jazzowe;.
Pozwala ona nie tylko na rozwijanie umiej¢tnosci wykonawczych, ale rowniez na lepsze

zrozumienie metod improwizacji autora.

3.2.3 Frederick Katz - The Sage

W wywiadzie dla The Idelsohn Society Fred Katz wspomina, ze kompozycje
The Sage zadedykowal swojemu ojcu. Stowo ,,sage” w jezyku angielskim oznacza osobe
posiadajaca wielka madros¢ i doswiadczenie, czgsto w kontek$cie duchowym lub
filozoficznym. W tym samym wywiadzie oraz w wielu innych Zrédtach Katz wspomina
o specjalnej relacji ze swoim ojcem, czesto podkreslajac jego wyjatkowosc.
Whioskowaé mozna, ze 1 sam tytul utworu odnosi si¢ do ojca Freda Katza.

The Sage nagrane zostato przez kwintet Chico Hamiltona dwukrotnie, w dwoch
niewiele roznigcych si¢ aranzacjach. Pierwszy raz w 1955 roku na debiutanckim albumie
Chico Hamilton Quintet Featuring Buddy Collette (1955, Pacific Jazz / PJ-1209); drugi
raz w 1957 roku, na potrzeby filmu Sweet Smell Of Success (Sweet Smell of Success,
1957, Decca [USA] DL 8614). Zaznaczy¢ jednak nalezy, ze przy okazji wersji do obrazu
utwor zostat zatytulowany Susan, w odniesieniu do jednej z bohaterek filmu. W 1997
roku utwor The Sage wykorzystany zostal przez rezysera Paula Thomasa Andersona
w nominowanym do nagrody Amerykanskiej Akademii Filmowej filmie Boogie Nights.

Nagranie z 1955 roku otwiera wiolonczela z kontrabasem. Caty temat zostaje
zaprezentowany w duecie: wiolonczela gra melodig, a kontrabas walkingowy

akompaniament. Wolna, snujaca si¢ melodia tematu ma powazny, nostalgiczny

58



charakter. Wiolonczelista gra z uzyciem wibracji'?’, technikg détaché, operujac duzymi
r6éznicami dynamicznymi, podkreslajac w ten sposob charakter utworu. Forma duetu daje
wiolonczeli$cie przestrzen do swobodnej gry w niskich rejestrach, przy jednoczesnym

zachowaniu klarownos$ci brzmienia na tle kontrabasu.
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Przyklad 19. The Sage, temat utworu, partia wiolonczeli i kontrabasu
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Po prezentacji tematu wiolonczela wykonuje rozilozone akordy technikg
bariolage, kontrabas kontynuuje walkingowy akompaniament, a temat prezentuje gitara.
Nastepnie temat zostaje przedstawiony po raz trzeci. Tym razem rozpoczyna go klarnet,

przy nieustajagcym akompaniamencie kontrabasu. Z kontrapunktem dotacza do niego

125 W wykonawstwie muzyki jazzowej gra z uzyciem duzej ilo$ci wibracji (tak jak ma to miejsce np. w
muzyce z epoki romantyzmu) jest rzadkim zabiegiem. W tym utworze Katz jednak celowo korzysta z tej
techniki, nadajac mu szczegdlnego charakteru.
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gitara. Jednak w polowie tematu melodi¢ z powrotem przejmuje wiolonczela, a pozostale
instrumenty dogrywaja kontrapunkt. Utwor wienczy koda, w ktorej wiolonczela powraca
do gry akordéw technika bariolage. Co ciekawe, podczas calego utworu perkusja gra
tylko w momencie przeje¢cia ostatniego powtorzenia tematu przez wiolonczele; jeden
dzwigk technikg suspended cymbal roll'?S. Fred Katz nie przewidzial w swojej
kompozycji przestrzeni do improwizacji. Narracj¢ utworu buduje snujagcym sig,
trzykrotnie powtdrzonym tematem, prezentowanym kolejno przez inne instrumenty.

W mojej wersji The Sage zawartej w Dziele artystyczmym utwor aranzuj¢
na wiolonczele, fortepian, kontrabas i perkusje. Co prawda inspiruje si¢ pewnymi
rozwigzaniami muzycznymi zaproponowanymi przez Katza w jego nagraniach tego
dzieta, jednak tworz¢ wlasng wersje, daleko odbiegajaca od oryginatu. Utwor otwieram
tematem zaprezentowanym przez duet wiolonczeli i kontrabasu. Melodia pierwszej
potowy tematu zagrana jest przez kontrabas smyczkiem, wiolonczela natomiast
akompaniuje grajac roztozone akordy technikg bariolage. W drugiej potowie tematu
dochodzi do odwrdcenia rdl, kontrabas przejmuje akompaniament technika bariolage,
a wiolonczela gra pozostatg cze$¢ melodii tematu. Ukazuje w ten sposdb swego rodzaju
wymienno$¢ wiolonczeli 1 kontrabasu, przy zastosowaniu nieoczywistych,
w szczegblnosci dla jazzowych kontrabasistow technik. Zarazem fragment ten pokazuje,
ze nie tylko wiolonczela powinna czerpaé z jgzyka jazzowego kontrabasu, ale rowniez
wiolonczelowe techniki gry moga zosta¢ zaadoptowane do gry na innych instrumentach
jazzowych.

Po wspolnie zagranym temacie swoje solo technika pizzicato prezentuje
kontrabasista. Dolacza do niego reszta zespotu, grajac akompaniament w rytmach
biguine'?’. Po solo kontrabasu nastgpuje solo wiolonczeli. Nie nawigzuje do tematu
utworu, a rozwijam improwizacje wokol motywu rytmiczno-melodycznego.
Stosuj¢ synkopy i przelegowania oraz podkre§lam harmoni¢, grajac roztozone akordy.
Napigcie buduj¢ zageszczajac fakture, poprzez granie nieprzerwanie coraz wigkszej ilosci

réwnych 6semek. Ostatni temat prezentuj¢ wspolnie z fortepianem. Utwor koncze koda,

126 Suspended cymbal roll to technika gry na talerzu perkusyjnym, gdzie talerz zawieszony jest na statywie
i uderzany jest paleczkami, aby wytworzy¢ ciagte, ptynne brzmienie. Zwykle uzywa si¢ dwoch paleczek,
aby utrzymac rownomierne uderzenia po obu stronach talerza. Wytwarza to charakterystyczny, intensywny
dzwigk.

127 Rytm biguine pochodzi z francuskich Antyli, zwlaszcza z Martyniki, i jest tradycyjnym stylem
muzycznym i tanecznym. Biguine laczy elementy afrykanskie z europejskimi, tworzac charakterystyczny
rytm o zréznicowanym tempie.
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podobng do tej Freda Katza z wykorzystaniem roztozonych akordéow granych technika
bariolage.

W mojej aranzacji The Sage celowo odchodzg od oryginalnej formy Freda Katza,
aby tworzy¢ przestrzen dla improwizacji i nowych $rodkow wyrazu. Zamiast zamknigte;j
struktury opartej na powtdrzeniach tematu, wprowadzam bardziej zlozong narracje,
w ktorej kontrabas i wiolonczela wymieniajg si¢ rolami, stosujac nieoczywiste techniki,
jak bariolage. Improwizacja, ktorej brak w wersji Katza, pozwala na wigksza swobod¢
artystyczng. W ten sposob nie tylko oddaje hotd oryginatowi, ale réwniez proponuje
nowg interpretacj¢, ktora podkresla dialog migdzy tradycja a nowoczesnoscia, tworzac

bardziej otwartg forme, dajaca przestrzen na ekspresj¢ artystyczna.

3.2.4 Frederick Katz - Lillian

Kompozycja Lillian Fredericka Katza to ballada jazzowa o typowej budowie
AABA. Utwor zatytulowany na cze$¢ i dedykowany zonie Katza, zawarty jest na
czwartym, eponimicznym albumie zespotu Chico Hamilton Quintet (1956, Pacific
Records / PJ-1225). Kompozycja ta zaaranzowana na wiolonczelg, saksofon altowy,
gitare, kontrabas i perkusje jest doskonatym przyktadem jazzu kameralnego!2®, w ktorym
kazdy instrument pelni istotng funkcj¢, acalo$¢ charakteryzuje si¢ subtelnosciag
1 wyrafinowaniem.

Utwor otwiera saksofon, ktory w towarzystwie sekcji rytmicznej prezentuje
pierwsza czes$¢ A tematu. Partie pozostatych instrumentdéw — gitary, kontrabasu i perkusji
— od samego poczatku sg precyzyjnie zaaranzowane. Nie ma tu miejsca na typowe,
swobodne granie akordow na kazda cze$¢ taktu, lecz kazdy voicing oraz moment,
w ktorym dotaczaja kolejne instrumenty, s3 starannie zaplanowane. Calo$¢ sprawia
wrazenie, ze partie instrumentalne zagrane podczas tematu zostaly dokladnie rozpisane.
Wyrdzniajacym si¢ fragmentem tej czesci sa dwa ostatnie takty, w ktorych sekcja
rytmiczna przechodzi w walking i double-time feel, a saksofon zaczyna gra¢ melodi¢ ze
swingujacymi wartosciami. Ten zabieg powtarza si¢ na zakonczenie kazdego odcinka A
utworu.

W drugim odcinku A tematu do saksofonu z kontrapunktem dotacza wiolonczela.

Jej partia jest prawie réwnorzedna tematowi i towarzyszy saksofonowi przez cate

128 Jazz kameralny — gatunek muzyczny lgczacy elementy klasycznej muzyki kameralnej z jazzem,
wykonywany przez mate zespoty instrumentalne. Charakteryzuje si¢ ograniczaniem improwizacji, precyzja
aranzacji i ztozong struktura kompozycyjna.
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czesci A 1 B tematu. Ostatnig czg$¢ A saksofon prezentuje w taki sam sposob jak
pierwsza.

Po przedstawieniu tematu utworu swoje solo prezentuje saksofon, grajac
przez dwie cze$ci A. Nastepnie prym przejmuje wiolonczela, ktora wykonuje bogata
w ozdobniki 1 nuty przejSciowe melodi¢ czesci B. Nastepnie zagrana zostaje ostatnia
czes$¢ A tematu, w taki sam sposob jak za drugim razem na poczatku utworu. Kompozycje
wienczy koda wiolonczeli, ktora gra opadajaca melodie zakonczong dwudzwigkami.
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Przyktad 20. Lillian, druga cze$¢ A tematu, partia wiolonczeli i saksofonu
Caly utwor charakteryzuje si¢ starannie przemyslang aranzacja, w ktorej kazda

partia jest precyzyjnie zaplanowana, a instrumenty wzajemnie si¢ dopehiaja, tworzac

subtelng 1 wyrafinowang cato$¢. Rola wiolonczeli jest o tyle istotna, ze gra nie tylko
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kontrapunkt, ale takze ostatnig cze¢$¢ B tematu oraz kode¢. Powracajacy kontrapunkt
wykonywany przez wiolonczele jest niezbednym elementem kompozycji, nadajacym jej
szczeg6lny charakter poprzez dialogowanie z tematem utworu. To wzajemne dopelnianie
si¢ partii instrumentéw podkresla elegancje i1 ztozono$¢ utworu, czynigc go doskonalym
przyktadem jazzu kameralnego.

Zawarta w moim Dziele artystycznym interpretacje utworu Lillian aranzuje
na wiolonczelg, fortepian, kontrabas i perkusj¢, zachowujac intymny i subtelny charakter
kompozycji. Czerpi¢ z pierwotnej aranzacji, rownoczesnie zwigkszajac role wiolonczeli.
Ona otwiera kompozycje, prezentujac czgs¢ A tematu przy akompaniamencie
pozostatych instrumentdw. Nastgpnie temat przejmuje fortepian, podczas gdy
wiolonczela wykonuje kontrapunkt znany z wersji kwintetu Chico Hamiltona.

Po temacie nastgpuje solo wiolonczeli. Improwizuj¢ przez dwie czesSci A,
uzywajac takich S$rodkéw jak synkopy, legowania, wyprzedzenia, ozdobniki czy
flazolety. Opisuj¢ harmoni¢, nawigzujac do tematu utworu, wykorzystujac zréoznicowane
warto$ci rytmiczne. Improwizacja jest wywazona i oszcze¢dna, z naciskiem na ptynno$¢
melodii  oraz subtelne zmiany rytmiczne. Unikam gwattownych akcentow
i dynamicznych kontrastoéw, co sprzyja zachowaniu spdjnosci emocjonalnej utworu
1 wzmacnia jego kameralny, introspektywny charakter.

Po solo wiolonczeli nastgpuje improwizacja fortepianu oparta na harmonii
z czeéci B oraz cze$ci A utworu. Nastepnie wiolonczela powraca na cze$¢ B tematu,
wykonujac ja z licznymi ozdobnikami 1 nutami przejsciowymi, podobnie jak robit to
Frederick Katz. Ostatnia cz¢$¢ A zagrana jest w duecie przez wiolonczelg, ktora gra temat
oraz kontrapunktujacy fortepian. Utwoér wienczy koda nawigzujaca do tej z wersji
kwintetu Chico Hamiltona.

Ta aranzacja podobna w swej budowie do pierwotnej wersji utrzymuje utwor
w nurcie jazzu kameralnego. Stawia ona jednak jeszcze wickszy nacisk na ekspozycje

wiolonczeli, ktora nie tylko prezentuje temat i kontrapunkt, ale réwniez improwizuje.

3.2.5 Frederick Katz — Goodbye Baby

Utwor Goodbye Baby napisany zostal przez Fredericka Katza na potrzeby $ciezki
dzwigkowej do filmu Alexandra Mackendricka Sweet Smell of Success w 1957 roku.
W tym samym roku kompozycja wydana zostata w dwoch wersjach, na dwoch ré6znych
albumach. Na pierwszym (wraz z pozostatymi utworami napisanymi do obrazu) w wersji

instrumentalnej, w wykonaniu The Chico Hamilton Quintet (Sweet Smell of Success
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DECCA 1957 / DL-8614). Na drugim, w formie singla promujacego produkcje filmowa,
w aranzacji na glos ztowarzyszeniem orkiestry (ze slowami autorstwa Williama
Engvicka), w wykonaniu Marka Murphiego i1 orkiestry pod kierownictwem Ralpha
Burnsa (Mark Murphy — Goodbye Baby / The Right Kind Of Woman DECCA 1957 /9 -
30390).

Pierwotna wersja utworu zaaranzowana na kwintet w skladzie: wiolonczela,
saksofon, gitara, kontrabas oraz perkusja, jest przyktadem ballady jazzowej o budowie
AABA. Kompozycje w tonacji f-moll rozpoczyna saksofon solo prezentujac pierwsza
cze¢$¢ A tematu. Nastepnie z akompaniamentem dotacza do niego reszta zespotu i w ten
sposob wykonane zostaja pozostate czgsci tematu. Rolg wiolonczeli przez caly czas
trwania tematu jest kontrapunktowanie i uzupetianie harmoniczne dtugimi dzwigkami

(W unisono z gitarg).
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Przyktad 21. Goodbye Baby, temat, partia wiolonczeli i saksofonu
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Po temacie, przez 32 takty (dwukrotne powtorzenie czgsci A) improwizuje gitara
przy akompaniamencie kontrabasu i perkusji. Wiolonczela w tym czasie kontrapunktuje
za pomocg dlugich nut uzupetniajacych harmonie na koniec kazdej frazy. Po solo gitary
powraca cz¢$¢ B tematu, zaprezentowana przez wiolonczele, z akompaniamentem reszty
zespohu. Utwoér wienczy cze$¢ A oraz koda z wiodaca rola gitary.

Gra wiolonczeli przez caly czas trwania utworu jest bardzo subtelna. Opiera si¢
glownie na grze dhugich dzwigkow, nadajacych melancholijny charakter kompozycji.
Dopiero pod koniec utworu wiolonczela przejmuje inicjatywe i1 prezentuje, wcigz
w subtelny sposob, czes$¢ B tematu, wzbogacajac ja o ornamenty oraz dzwigki
przejsciowe dodajace bluesowego wydzwieku temu fragmentowi kompozycji.

Wersje utworu Goodbye Baby zawarta w moim Dziele artystycznym, aranzuj¢ na
sktad: glos, wiolonczela, fortepian, kontrabas i perkusja. W trakcie tematu, ktory
w calo$ci od$piewany zostaje przez wokalistke, partia wiolonczeli kontrapunktuje — linia
melodyczna przeniesiona zostaje z instrumentalnej wersji utworu kwintetu Chico
Hamilton. W swojej improwizacji w duzej mierze nawigzuj¢ do materialu z tematu
utworu, nasladujac $piew glosu ludzkiego. W ten sposob prezentuj¢ komplementarnos¢
wiolonczeli 1 partii wokalnych w balladach jazzowych. Taka praktyka wykonawcza byta

popularnym zabiegiem w aktywnosci artystycznej Fredericka Katza.

3.3.6 Frederick Katz - The Squimp

Kompozycja The Squimp Fredericka Katza nagrana zostata przez kwintet Hamiltona
na albumie Chico Hamilton Quintet in Hi Fi (1956, Pacific Jazz / PJ-1216). Album ten
byl czedciag serii Mood Jazz in Hi-Fi wytworni DECCA. Utwor zaaranzowany zostat

na wiolonczelg, klarnet, gitare, kontrabas i perkusje.

Ta trwajaca niespelna dwie minuty kompozycja zbudowana jest wokot 16-taktowego
ostinato wykonywanego przez wiolonczelg z kontrabasem unisono. Cho¢ na poczatku
stuchacz odnosi wrazenie, ze fragment ten to temat utworu, z czasem przeradza
si¢ on w akompaniament. Ta synkopowa fraza zbudowana jest na skali C bluesowe;.
Zwazywszy na gre w niskim rejestrze, prawdopodobnie wybor akurat tej tonacji nie byt
przypadkowy, poniewaz najnizszy dzwigk na wiolonczeli to wtasnie C. Partia wiolonczeli
1 kontrabasu jest taka sama przez caty czas trwania kompozycji, a brzmienie obydwodch

instrumentow taczy si¢ ze sobg w taki sposob, ze barwa przypominajg one tubg.
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Przyktad 22. Frederick Katz, The Squimp, temat

Opisane ostinato powtdrzone zostaje trzy razy. Podczas drugiego powtoérzenia
dotacza gitara, swobodnie improwizujac. Trzecie powtorzenie wzbogaca klarnet, ktory
improwizuje symultanicznie z gitara. Nastepnie zagrany zostaje special chorus, w ktorym
sekcja rytmiczna, tacznie z wiolonczela, zatrzymuje si¢ na dominancie — dzwigku G,
podczas gdy gitara i klarnet graja umisono czterotaktowy zapetlony riff. W piatym
chorusie riff grany przez klarnet i gitar¢ zostaje potaczony z ostinatem wykonywanym
przez kontrabas i wiolonczelg. Utwor wienczy koda, sktadajaca si¢ ztrzech akordow
pétzmniejszonych.

Kompozycja ta za sprawg klarnetu oraz synkopowego tematu w swym charakterze
jest bardzo radosna. Symultaniczna improwizacja powoduje, ze utwdr przypomina
muzyke w stylu nowoorleanskim!'?. Wiolonczela w utworze The Squimp odgrywa istotng

role; cho¢ przez caty czas dubluje kontrabas, to jej obecno$¢ zmienia brzmienie zespotu.

Zawarta w Dziele artystycznym wersje utworu The Squimp aranzuje na
wiolonczele, fortepian, kontrabas i perkusje. Wersje Katza traktuje jako podstawe swojej
aranzacji, ktorg rozszerzam o dodatkowe sekcje. Utwor otwiera o$miotaktowy wstep
perkusji, po ktorym wiolonczela prezentuje znane z wersji Katza ostinato. Po pierwszym

powtorzeniu dotgcza kontrabas, ktory gra z nig unisono technika arco. Na tak

129 Styl nowoorleanski - pierwszy ze stylow jazzowych nalezacych do jazzu tradycyjnego, wyksztalcony
ok. 1910r. ; oparty na kontrapunkcie instrumentéw melodycznych (kornet lub trabka, klarnet i puzon) i
statym powtarzaniu formuly rytmicznej improwizacji zbiorowej na tematy bluesowe i ragtime'owe.
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przygotowanym tle przez kolejne 32 takty improwizuje fortepian. Nastgpnie zagrany

zostaje special chorus, oparty na dominancie G’.

Kilkukrotnie powtarzane ostinato stopniowo buduje napiecie, ktore osiaga swoj
punkt kulminacyjny wiasnie w special chorusie. W przeciwienstwie do oryginatu, po tym
fragmencie utwor nie konczy si¢ — sekcja rytmiczna przechodzi w walking, a wiolonczela
rozpoczyna swoja dynamiczng improwizacje. Nastgpnie swoje solo, przy walkingu
kontrabasu, prezentuje perkusja. Dodanie improwizacji, zaréwno wiolonczeli, jak
i perkusji, pozwala na roztadowanie wczesniej zbudowanego napigcia, jednoczesnie
wzbogacajagc  struktur¢ utworu. Na zakonczenie temat zostaje zaprezentowany
dwukrotnie — najpierw unisono przez wszystkie instrumenty, a nastegpnie pizzicato przez

wiolonczelg i kontrabas.

3.3 Kompozycje z przestrzenia do improwizacji wiolonczelowej

3.3.1 Frederick Katz — Granada

Jedyna solowa kompozycja wchodzaca w sktad albumu Zen: The Music of Fred
Katz (1957, PJ-1231) kwintetu Chico Hamiltona to Granada. Dzieto zainspirowane jest
popularng piosenka z lat 30. XX wieku autorstwa meksykanskiego kompozytora Austina
Lary. Utwor ten prezentuje nietypowe techniki gry na wiolonczeli, wzbogacone
o elementy charakterystyczne dla muzyki hiszpanskiej. Melodyjny wstep, oparty na skali
frygijskiej!®?, zapowiada hiszpanskie motywy przewodnie catego dzieta. Wrazenie to
poteguje zastosowanie przez Katza techniki pizzicato, ktora sprawia, ze gra wiolonczeli

przypomina brzmienie gitary.
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Przyktad 23. Granada, wstgp

130 Skala frygijska — skala molowa budowana na drugim stopniu skali durowej, charakteryzujaca sie
egzotycznym, orientalnym brzmieniem.
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Ewolucyjny sposob ksztattowania utworu oparty jest na rozwijaniu motywow
zaczerpnigtych z tematu i prezentowaniu ich naprzemiennie technikg pizzicato, jak 1 —
w pelnych patosu fragmentach — smyczkiem. Ta zmienno$¢ technik wykonawczych
ewokuje swego rodzaju muzyczny dialog, symbolizujacy ,,dialog” gitary z ludzkim

glosem.

Zapoznajac si¢ z roznymi nagraniami koncertow Katza wykaza¢ mozna, ze pewne
fragmenty utworu byly wczeéniej przygotowane, niemniej wigkszo$¢ to improwizacja.
W swojej grze wiolonczelista postuguje si¢ pelnym wachlarzem warto$ci rytmicznych,
ponadto czgsto  stosuje  rubato, nadajac kompozycji swobodny charakter.
Kulminacja utworu osiggni¢ta zostaje w dynamicznym fragmencie wykonanym technikg

B3I Utwoér wienczy kadencja

spiccato, imitujacg gitarowa technike flamenco picado
wykonana technika pizzicato, przepetniona ornamentami typowymi dla muzyki

hiszpanskie;j.

Przeniesienie na wiolonczelg gitarowych technik gry takich jak: szarpanie strun
wszystkimi palcami obu rak, uderzanie w struny palcami lewej reki, granie pizzicato
roztozonych akordow, celowe uderzanie w gryf podczas szarpania strun, granie
paznokciami oraz technikg tremolo pizzicato, pozwala Fredowi Katzowi na uzyskanie

nowych brzmien na swoim instrumencie.

Sadzac po czestotliwosci wykonywania akurat tego dzieta przez wiolonczeliste,

stwierdzi¢ nalezy, ze byla to jedna z jego ulubionych kompozycji.

Zawarta przeze mnie w Dziele artystycznym wersja utworu Granada, jest
improwizacja na jego temat, zainspirowang znanymi mi wykonaniami tego dzieta przez
Freda Katza. Utwor otwieram wstgpem oraz tematem, doktadnie tak jak robit to Katz.
Nastepnie rozpoczynam  irozwijam  improwizacj¢  wykorzystujac  zaréwno
wiolonczelowe, jak i gitarowe techniki gry. Improwizuj¢ migdzy innymi z uzyciem skali
frygijskiej, jak i skali harmonicznej od piatego stopnia, charakterystycznej dla muzyki
hiszpanskiej. Korzystam z typowych dla Freda Katza technik gry pizzicato.

Utwor wienczg charakterystyczng dla tworczo$ci Katza akordowa koda, wykorzystujaca

131 Flamenco picado — technika gry na gitarze flamenco, w ktorej melodia grana jest przy uzyciu
naprzemiennych ruriffchow palcoéw wskazujacego i srodkowego, co pozwala uzyska¢ dynamiczne pasaze.
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gre pizzicato lewa i rébwnoczes$nie prawa rgka. Catos¢ utworu staram si¢ utrzymac

w hiszpanskim charakterze, nawigzujacym do tytulu kompozycji.

3.3.2 Frederick Katz - To Blow is To Know

Utwor To Blow is To Know nagrany na albumie Fred Katz and his Jammers
(1959/DL9217) to ballada jazzowa o rozbudowanej aranzacji na wiolonczele, trabke,
wibrafon, gitare, kontrabas i perkusj¢. Tytul kompozycji odnosi si¢ do jazzowego
zargonu, w ktérym stlowo ,,blow” oznacza improwizacje.

Analizujac przebieg harmoniczny i melodyczny tematu mozna opisa¢ jego forme
jako AA'A’BA. Potrdjnie powtdrzona cze$¢ A na poczatku obiegu pojawia sie jednak
tylko przy pierwszej prezentacji tematu, a improwizacje odbywaja si¢ po 32-taktowe;j

formie AABA.
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Przyktad 24. To Blow is To Know, AAA tematu, partia trabki i wiolonczeli
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Bluesowy temat utworu w tonacji f-moll, przy akompaniamencie sekcji
rytmicznej, prezentuje w unisono trabka z wiolonczelg. Powtdrzony trzykrotnie przebieg
harmoniczny opisany zostaje frazami, ktorych melodie majg swdj okreslony kierunek.
Roéwnoczesnie ambitus z kazdym kolejnym powtdrzeniem przebiegu staje si¢ coraz
wiekszy. Podczas czesci B tematu wiolonczela gra kontrapunkt, jednak na ostatnig czes¢
A powraca do gry unisono z trabka.

Po temacie nastgpuje improwizacja Freda Katza. Przy walkingowym
akompaniamencie sekcji rytmicznej, buduje on swoje solo inspirujac si¢ materiatem
muzycznym z tematu utworu. Improwizacj¢ rozwija m.in. poprzez zwigkszanie ambitusu
melodii, wykorzystanie skali bluesowej, przebiegéw chromatycznych i ornamentéw oraz
wykorzystanie takich warto$ci rytmicznych jak: swingujace 6semki, triole 6semkowe,
szesnastki czy triole szesnastkowe. Solo wienczy 4 taktowy special chorus, ktory
motywikg nawigzuje do jednej z czg$ci A tematu. RoOwnoczesnie jest on modulacja do
tonacji molowej dominanty: c-moll, wktorej to swoje sola prezentuja kolejni

wykonawcy.
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Przyktad 25. To Blow is To Know, special chorus z modulacja do c-moll,

partia wiolonczeli

Na koniec kompozycji powraca pierwsza cze$¢ A tematu. Zagrana zostaje tylko

raz, w swojej pierwotnej tonacji, doktadnie w taki sam sposob jak na poczatku utworu.
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Kompozycj¢ wienczy ~ wirtuozowska  koda  oparta na  skali  bluesowe;,
zagrana przez wiolonczelg.

Rola wiolonczeli w tym utworze, mimo, ze nie zawsze jest najbardziej
wyrdzniajacym si¢ instrumentem, jest bardzo istotna. Oprocz pokazu tematu snuje
improwizacje, podtrzymujaca bluesowy charakter utworu. Zarazem przeprowadza
modulacje, ktora jest najbardziej zaskakujacym elementem catej aranzacji.
Kompozycja To Blow is To Know, nie tylko wskazuje na wirtuozeri¢ gry i improwizacji
Freda Katza, ale rowniez na jego wielkie zdolnosci kompozytorskie i aranzacyjne.
Dzigki nieoczywistym zabiegom, ta pozornie prosta ballada jazzowa staja si¢ bardzo
interesujacym przyktadem muzycznym. W liner note do albumu Fred Katz and his
Jammers (1959 /DL9217) przeczyta¢ mozna krotkie podsumowanie, trafnie opisujace to
dzieto: ,,...To Blow is To Know, a moody piece in which Katz shows he knows™!32,

W  wersjiTo Blow is To Know zawarte] przeze mnie W Dziele
artystycznym adaptuje oryginalng aranzacje na sklad: wiolonczela, fortepian, kontrabas
i perkusja. Decyzja o adaptacji aranzacji Freda Katza wynika z istotnej roli, jaka
przypisat on wiolonczeli w strukturze utworu. Katz wykorzystuje wiolonczelg nie tylko
jako instrument melodyczny, ale rowniez kontrapunktyczny i harmoniczny, co nadaje
kompozycji glebi i zlozonosci. W mojej adaptacji zachowuje te kluczowe cechy,
szczegllnie eksponujac wiolonczele w czeSciach A tematu. Z kolei w czgsci B
wiolonczela przejmuje funkcje kontrapunktu wobec melodii fortepianu.

W swojej improwizacji nawigzuj¢ do tematu utworu, wykorzystujac skale
bluesowa, chromatyke, ornamenty oraz legowania, co wzmacnia bluesowy charakter
kompozycji. Kluczowym momentem jest special chorus, gdzie wiolonczela odgrywa
istotng role w modulacji do tonacji c-moll, co umozliwia ptynne przejscie do kolejnych
partii solowych. Adaptujac te elementy, zalezalo mi na podkresleniu sposobu, w jaki Katz
traktowat wiolonczele, ktora pelni kluczowa funkcje zarowno melodyczng, harmoniczna,

jak i rytmiczna, wspierajac strukture calego utworu.

3.3.3 Frederick Katz - Dixie, Why not?
Utwor Dixie, Why not? jest przyktadem kompozycji Fredericka Katza,
w ktorej wiolonczela, cho¢ odgrywa wazna role, nie jest najistotniejsza. Utwor zawarty

na albumie Fred Katz and his Jammers (1959 /DL9217) zaaranzowany zostal na

132 Bill Coss, Fred Katz and His Jammers, Metronome-Music USA, DECCA, 1960 r.
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wiolonczelg, trabke, wibrafon, gitare, kontrabas i perkusje. Cho¢ jego tytut nawiazuje do
nowoorleanskiego stylu Dixieland, sama kompozycja pozbawiona jest pewnych
niezbednych elementéw tozsamych ztym stylem muzycznym — przede wszystkim
kolektywnej improwizacji.

Utwor rozpoczyna temat zaprezentowany przez trabke, wibrafon oraz
wiolonczelg. Forma tematu oparta jest na 32-taktowe;j strukturze AABA w tonacji F-dur.
Dzigki swingujacym o6semkom oraz synkopom kompozycja nabiera energicznego,

skocznego charakteru.

e DIXIE,; WHY NOT?
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Przyktad 26. Dixie, Why not?, temat utworu, partia wiolonczeli

Po prezentacji tematu, przez jeden chorus improwizuje kontrabas przy delikatnym
akompaniamencie sekcji rytmicznej. Po solo kontrabasu nie nastgpuje jednak
bezposrednio improwizacja kolejnego instrumentalisty, lecz fragment nazywany
W zargonie jazzowym let out. Jest to wczesniej przygotowany, zespolowy przerywnik,

ktory oddziela poszczegdlne improwizacje i wprowadza do kolejnego solo. W tym
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przypadku let out skonstruowany jest w taki sposob, ze wiodace instrumenty graja,
podobnie jak w temacie, w unisono. Wiolonczela gra ten fragment zarowno smyczkiem,
jak 1 technikg pizzicato, bedac szczegdlnie styszalna przez kilka taktow, grajac razem

z wibrafonem roztozone akordy.
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Przyktad 29. Dixie, Why not?, let out
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Kolejne chorus improwizacji podzielony jest na p6t migdzy wibrafonem i tragbka.
Nastepnie wiolonczela z gitarg rozpoczynaja krotkie, czterotaktowe, naprzemienne
improwizacje, potocznie nazywane ,,czworkami”. Wiolonczelista wykonuje caty ten
fragment technika pizzicato, dialogujac z gitarg grajaca melodyczne frazy w tym samym
rejestrze. Srodek ten sprawia, ze obydwa instrumenty brzmia bardzo podobnie i wydawaé
si¢ moze, ze caly ten fragment wykonany jest na jednym instrumencie. Po ,,czwérkach”
zagrany zostaje temat podobnie jak na poczatku utworu, a nast¢pnie koda nawigzujaca do

materialu dzwickowego z fragmentu let out.
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Przyktad 27. Dixie, Why not?, czworki wiolonczeli 1 gitary

Chociaz utwor Dixie, Why not? nie zawiera klasycznej kolektywnej improwizacji
typowej dla stylu dixieland, to jednak posiada elementy i cechy nawigzujace do tego stylu,
takie jak: heterofonia, fragmenty zagrane w unisono, dialogowanie ze sobg instrumentow,
radosny charakter czy liczne synkopy.

Wiolonczela w tym utworze nie jest szczegélnie wyrdzniona, jednak wcigz
istotna. Prezentuje ona temat, let out oraz kilka taktéw improwizacji. Pokazuje to,
ze Frederick Katz nie czul potrzeby stawiania wiolonczeli na pierwszym planie w kazde;j

swojej kompozycji lub aranzacji.
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Podazajac za tg idea, swoja wersje Dixie, Why not? zawarta w Dziele artystycznym
realizuj¢ w podobny sposob jak Frederick Katz. Utwor aranzuje na wiolonczelg,
fortepian, kontrabas i1 perkusje. Temat prezentuj¢ przy akompaniamencie sekcji
rytmicznej. Po temacie swoja solo przedstawia kontrabasista 1 pianista.
Obydwie improwizacje rozdzielone sg /et out, ktorego materiat dzwigkowy przeniesiony
jest z let out z wersji Freda Katza. Po improwizacjach innych instrumentéw gram
,czworki” technikg pizzicato dialogujac z perkusista. Utwor koncze tematem i koda

nawiazujaca do let out.

3.3.4 Carson Smith
Carson Raymond Smith (1931-1997) byt amerykanskim kontrabasistg jazzowym.

Na poczatku swojej kariery grat w zespotach, ktére zdefiniowaty brzmienie West Coast
jazzu. Nagrywal z formacjami takich gwiazd jak Gerry Mulligan czy Chet Baker'3.
W 1955 roku dotaczyt do nowego zespotu Chico Hamiltona, gdzie poznat Freda Katza —
w kwintecie tym grat i nagrywal przez kolejne pig¢ lat. Na poczatku lat 60-tych XX wieku
przeprowadzit si¢ zLos Angeles do Las Vegas, gdzie koncertowat jako sideman
w roznych zespolach jazzowych. Podczas catej swojej kariery wystgpowal z takimi
gwiazdami jak: Charlie Parker, Clifford Brown, Billie Holiday, Buddy Rich czy Lionel

Hampton!34. Zmart na raka w wieku 66 lat!3>,

3.3.5 Katz-up

Kompozycja Katz-up Carsona Smitha zadedykowana zostata Fredowi Katzowi.
Zartobliwy tytul utworu nawigzuje do nazwiska wiolonczelisty, bo powstat

wskutek przerobienia zwigzku frazeologicznego ,,catch-up!'*¢”

. Kompozycja ta posiada
forme

12-taktowego, rozbudowanego pod wzgledem harmonicznym bluesa, w tonacji G-dur.
Struktura harmoniczna utworu jest typowa dla bluesa grywanego w erze bebopu

1 potocznie nazywana jest bebop blues.

133 Discography of American Historical Recordings, Carson Smith,

https.://adp.library.ucsb.edu/names/344237

(dostep na 01 marca 2024 roku); thum. wiasne.

134 Carson Smith, Apple Music, https://music.apple.com/us/artist/carson-smith/15656413 (dostep na 01
marca 2024 roku); thum. wtasne.

135 Jazz bassist Smith dies at 66, Las Vegas Sun, 1997, https:/lasvegassun.com/news/1997/nov/05/jazz-
bassist-smith-dies-at-66/ (dostgp na 01 marca 2024 roku); ttum. wlasne.

136 Catch-up (ang.) — osiggnaé ten sam poziom lub standard co kto$, kto jest lepszy lub bardziej
zaawansowany.
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Przyktad 28. Katz-up, temat utworu, partia saksofonu i kontrabasu

Nagranie utworu Katz-up The Chico Hamilton Quintet z albumu Zen: The Music of
Fred Katz (1957, PJ-1231) otwiera klarnet i gitara prezentujac temat kompozycji
przy charakterystycznym pod wzgledem rytmicznym kontrapunkcie, kontrabasu
i perkusji. Temat zostaje zaprezentowany na poczatku utworu tylko jeden raz, co odbiega
od 6wczesnej praktyki wykonawczej kompozycji o formie bluesa. Do tego temat ten
zaprezentowany jest w rytmice double-time feel’’’. Zabieg ten wprawia w bledne
wrazenie, ze caly utwor zagrany bedzie w bardzo szybkim tempie. Jednak po temacie
kontrabas 1 perkusja przechodza do gry ,walkingowego” akompaniamentu we

wlasciwym tempie utworu, a swoje wirtuozowskie solo rozpoczyna wiolonczela.

Frederick Katz improwizuje przez tacznie 6 chorusow. Jego gra nawigzuje do
korzeni bluesa, dzieje si¢ to migdzy innymi za sprawg zastosowania techniki call and

response. Pierwsze cztery takty prawie kazdego z choruséw koresponduja z kolejnymi

137 Double-time feel - technika rytmiczna polegajaca na zaggszczeniu warto$ci rytmicznych, co daje
wrazenie dwukrotnego przyspieszenia tempa, przy zachowaniu rzeczywistej predkosci utworu.
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czterema; natomiast w ostatnich czterech taktach Katz wprowadza nowy material,
rozwijajac go w kolejnych powtorzeniach harmonicznego schematu. Uzywa tez skali
bluesowej dodajac dzwigki przejsciowe. Przez caly czas trwania improwizacji stosuje
prace motywiczng.

Jedynym wyraznie zaplanowanym fragmentem improwizacji jest czwarty chorus
solo. W jego pierwszych czterech taktach wiolonczelista trzykrotnie powtarza motyw
ztozony z trioli 6semkowych, zakonczonych swingujacymi 6semkami. Wielokrotne
powtdrzenia tego motywu daje wrazenie narastajagcego napiecia i rozpedzania si¢ utworu.
Stuchacz oczekuje rozwigzania, ktére pojawia sie za trzecim razem, gdy zamiast dwoch
6semek na koncu motywu i jego kolejnego powtoérzenia, melodia wreszcie si¢ rozwija.
Ustalony charakter tej sytuacji podkresla fakt, ze sekcja rytmiczna wykonuje tylko mocny

akcent na pierwszg miar¢ kazdego taktu (taki zabieg potocznie nazywany jest ,.,kopami”).
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Przyktad 29. Katz-up, 4 chorus improwizacji wiolonczeli

Analizujac przebieg sola mozna zauwazy¢, ze Katz buduje napigcie i dramaturgie
rébwniez poprzez granie kolejnych chorusow w coraz wyzszym rejestrze.
Swoja improwizacj¢ rozpoczyna na najnizszych strunach, w pierwszej pozycji, konczy

natomiast w trzeciej oktawie, w pozycjach kciukowych. Improwizacja wiolonczelisty jest
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dowodem jego dobrych umiej¢tnosci technicznych i muzycznych. Prezentuje on bogata,
zrdéznicowang rytmike i oryginalne pomysty motywiczne. Doskonale operuje we
wszystkich rejestrach swojego instrumentu, a jego gra jest wirtuozowska. Obejmuje ona
zardwno typowe dla bluesa frazy, jak i fragmenty kadencyjne, prezentujace wysokie
zdolnosci techniczne. Jego improwizacja jest pelna ekspresji, pokazujac nie tylko

techniczne mistrzostwo, ale takze glebokie zrozumienie formy i narracji muzyczne;.

Po swoim solo wiolonczelista prezentuje temat przy akompaniamencie sekcji
rytmicznej. Utwér wienczy koda z — podobnie jak w czwartym chorusie improwizacji —
ustalonymi akcentami (,,kopami”).

Kompozycja Katz-up jest skonstruowana w taki sposob, ze wynosi wiolonczelg
na pierwszy plan. Na poczatku utworu reszta zespotu wprowadza shluchacza,
przygotowujac miejsce do popisu wiolonczelisty, ktory dominuje juz do konca trwania

kompozycji.
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Przyktad 30. Katz-up, koda wiolonczeli

W wersji utworu Katz-up zawartej w moim Dziele artystycznym wzoruj¢ si¢ na
aranzacji Fredericka Katza, traktujac ja niczym utwoér na wiolonczele z towarzyszeniem
tria jazzowego. Podobnie jak w wersji Katza pierwszy temat zostaje przedstawiony bez
udzialu wiolonczeli, w rytmice double-time feel. Nastepnie swoje solo prezentuje
wiolonczela, dominujac do konca trwania utworu.

W swojej improwizacji czerpi¢ z motywow zagranych przez Katza. Gram dzwieki
ze skali bluesowej dodajac dzwigki przejsciowe. Wybor tonacji C-dur, wygodnej

dla wiolonczeli, umozliwia mi swobodne rozwijanie fraz i1 pelne wykorzystanie
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mozliwos$ci brzmieniowych instrumentu. W czwartym chorusie swojego solo wykonuje
parti¢ nawigzujaca do czwartego chorusa improwizacji Katza, traktujac ja niczym special
chorus. Staje si¢ ona tez punktem kulminacyjnym mojej improwizacji. Utwor wiencze
koda zaczerpnigta z wersji Katza. Utwor Katz-up jest przykladem, ktory pozwala
wiolonczeli wybrzmie¢ w konteks$cie klasycznej formy bluesowej, jednoczesnie
wprowadzajac elementy $wiezosci dzigki nieoczywistym zabiegom takim jak
jednokrotne przedstawienie tematu czy double-time feel napoczatku utworu.
Taka aranzacja umozliwita mi polaczenie klasycznej techniki gry zbluesowymi

srodkami wyrazu, takimi jak skala bluesowa, call and response oraz praca motywiczna.

3.4 Pawel Czarakcziew — O czym ty mowisz?

Zawarty w Dziele artystycznym utwor O czym ty mowisz? to jedyna moja autorska
kompozycja wchodzaca w sktad tego albumu. Utwor, zaaranzowany na wiolonczele,
fortepian, kontrabas i perkusj¢, cho¢ stylistyka odbiega od pozostatych, czerpie
z pomystow i kompozycji Fredericka Katza.

O czym ty mowisz? otwiera wiolonczela solo, grajac akordy technika pizzicato.
Ten czterotaktowy riff staje si¢ podstawa rytmiczng i harmoniczng catej kompozycji.
Nastepnie zostaje on przejety przez pozostate instrumenty, a wiolonczela prezentuje
smyczkiem temat utworu, ktory ptynnie przechodzi w improwizacje. Nawigzuj¢ w niej
do tematu, anapigcie buduj¢ poprzez zwigkszanie ambitusu idynamiki gry oraz
rozdrabnianie 1izaggszczanie warto$ci rytmicznych. Po improwizacji, pozostajaca
w dynamice forte wiolonczela, zaczyna gra¢ kolejny czterotaktowy riff, oparty na
dysonujacych dwudzwigkach. Przy takim akompaniamencie, z towarzyszeniem sekcji
rytmicznej swoja burzliwg improwizacj¢ gra fortepian. Na jej koniec wiolonczela
przechodzi do grania czterotaktowego motywu pizzicato w niskim rejestrze. Zabieg ten
sprawia, ze z poczatku partie kontrabasu i wiolonczeli zlewaja si¢ i trudno okresli¢ co,
ktéry instrument wykonuje. Nastgpujace potem solo kontrabasu zbudowane jest na
zapetlonym akompaniamencie wiolonczeli. Zakonczenie utworu stanowi temat grany
przez wiolonczele smyczkiem.

Kompozycja ta, napisana blisko 70 lat po powstaniu pozostatych utworow
zawartych w Dziele artystycznym, pokazuje, ze sposoby zastosowania wiolonczeli
w muzyce jazzowej praktykowane przez Fredericka Katza znajduja zastosowanie nie
tylko w stylistyce, w ktorej poruszal si¢ w swojej tworczosci pierwszy wiolonczelista

jazzowy, ale rowniez we wspolczesnych kompozycjach.
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Podsumowanie i wnioski koncowe

Podjete w pracy badania potwierdzaja znaczacy wklad Fredericka Katza
w zdefiniowanie 1 rozw¢] idiomu wiolonczelowego w muzyce jazzowej. Katz,
przelamujac stereotypowe role wiolonczeli, zdotat nie tylko zintegrowaé ten instrument
z jazzowa stylistyka, lecz takze nadat mu nowe funkcje, ktore wykraczaja poza klasyczne
zastosowania. Jego tworczo$¢ byta przyktadem taczenia dwdch swiatdw — jazzu i muzyki
powaznej — co wpisywato si¢ w szerszy nurt przemian kulturowych XX wieku.

Wskaza¢ nalezy, ze wycinek tworczosci Katza ujety w Dziele artystycznym
pochodzi przede wszystkim z okresu jego aktywnosci w Kwintecie Chico Hamiltona
(1955-1961). Decyzja ta wynika z faktu, ze byt to czas najwickszej aktywnosci jazzowej
Katza jako wiolonczelisty, a takze okres najlepiej udokumentowany m.in. dzigki licznym
nagraniom fonograficznym. Tworczos$¢ Katza z tego okresu wpisuje si¢ w nurt cool jazzu
— stylu, ktory odegrat istotng role¢ w spelnianiu aspiracji artystycznych oraz akceptacji
jazzu w sferze profesjonalnej edukacji muzycznej, przyczyniajac si¢ do jego
akademizacji. Jak wykazaly badania terenowe oraz zebrane dane biograficzne,
w pozniejszych latach zycia Katz, cho¢ pozostawat aktywny koncertowo, po§wigcat si¢
glownie dziatalnosci kompozytorskiej 1 pracy akademickiej, co réwniez mialo wptyw na
proces instytucjonalizacji jazzu. Tworczos¢ Katza byta tym samym przyktadem realizacji

idei Trzeciego nurtu, propagowanego przez Gunthera Schullera!3®

. Katz, taczac techniki
klasyczne z jazzowymi, wprowadzal do swoich kompozycji elementy jezyka
muzycznego, inspirowane muzyka powazng. Trzeci nurt nie tylko integrowal te dwa
$wiaty, ale rowniez sprzyjal zwigkszaniu $wiadomosci 1 wymianie wiedzy
klasykami a jazzmanami, a takze migdzy muzykami roéznych $rodowisk 1 ras.
Jego zalozeniem byto wzajemne zrozumienie mozliwosci i estetyk obu tradycji.

Praca wskazuje, ze rozwdj jazzu wptynal na odrodzenie si¢ improwizacji jako
istotnego elementu w grze na wiolonczeli, co kontrastuje z jej zanikiem na przestrzeni
wiekow klasycyzmu i romantyzmu. Katz wykorzystat wiolonczele nie tylko do gry
melodycznej, ale takze jako instrument harmoniczny 1 kontrapunktyczny, ktory

doskonale wspotgra z reszta zespotu jazzowego, dodajac aranzacjom glebi oraz

ztozono$ci oraz poszerzajac paletg brzmieniowa, co stanowito wazng dla cool jazzu ideg.

138 Gunther Schuller (1925 -2015) - byl amerykafiskim kompozytorem, dyrygentem, waltornista,
historykiem, pedagogiem, wydawca i muzykiem jazzowym.
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Jednoczes$nie jazz, czerpige z harmonii muzyki powaznej, wzbogacit swoje mozliwosci,
jednoczesnie stajac si¢ inspiracjg dla tworcow zwigzanych z tradycja klasyczng.

Jednak czasy, w ktorych Katz najaktywniej tworzyl jazz na wiolonczeli,
przypadaly na okres zmniejszonej dystrybucji nagran jazzowych, co wynikato z rosnace;j
popularno$ci rock and rolla i rocka. W efekcie tworczo$¢ Katza nie dotarta do wielu
pézniejszych pokolen wiolonczelistow jazzowych. W migdzyczasie wyksztalcila si¢
nowa generacja muzykow, ktorzy osiggneli sukces niezaleznie od jego wptywu.
Przeprowadzone wywiady z Zyjacymi wiolonczelistami jazzowymi, takimi jak Mark
Summer!?, zalozyciel Turtle Island Quartet, wykazaly, ze nie posiadali oni wiedzy
otworczosci Katza podczas ksztattowania wlasnego warsztatu jazzowego.

140 ¢czy Stephan Braun'#!, rowniez nie siegali

Inni wspodlczesni artysci, jak Jacob Szekely
do jego dorobku, korzystajac z nowszych materiatow edukacyjnych oraz z dostepnych
nagran obejmujacych szeroka tworczos¢ poprzednich pokolen jazzmanow.

Wybrane kompozycje Katza zostaty przeanalizowane pod katem ich struktury,
technik wykonawczych oraz stylu. Kazdy z tych utworéw ukazuje odrgbne podejscie
artysty do wiolonczeli i sposob, w jaki eksperymentowat z jazzowym idiomem, tworzac
wlasny, rozpoznawalny jezyk muzyczny. Na podstawie tych analiz mozna stwierdzi¢,
ze Katz przyczynit si¢ do wzbogacenia jezyka muzyki jazzowej o nowe $rodki wyrazu
oraz zaszczepit w niej techniki typowe dla ,,muzyki powaznej”, realizujagc tym samym
idee Trzeciego nurtu.

Jak dowiedziono w pracy, integracja technik jazzowych 1iklasycznych
w grze na wiolonczeli, jak réwniez improwizacja i oryginalne aranzacje, ktore Katz
rozwijal, mialy na celu stworzenie unikalnego idiomu wiolonczelowego w muzyce
jazzowej. Proces ten mozna traktowaé jako probe ustanowienia nowej tradycji
instrumentalnej, ktdra pozostaje zywa i inspirujaca dla wspdlczesnych wiolonczelistow
jazzowych.

Prace wienczy kompozycja mojego autorstwa O czym ty mowisz?, ktdra stanowi
nawigzanie do twodrczosci Katza, jednoczesnie adaptujac jego techniki oraz koncepcje
do wspotczesnego kontekstu jazzowego. Jest to zar6wno wyraz hotdu dla jego dorobku,

jak i proba dalszego rozwijania jego spuscizny w zakresie wiolonczeli jazzowe;.

139 Mark Summer (1958-) — amerykanski jazzowy wiolonczelista i kompozytor, zatozyciel Turtle Island
String Quartet.

140 Jacob Szekely (1979-) — amerykafiski wiolonczelista i kompozytor.

141 Stephan Braun (1978-) — niemiecki wiolonczelista i profesor jazzu na Anton Bruckner Privatuniversitit
w Linz.
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ANEKS

Stowniczek terminow jazzowych wykorzystanych w pracy

»Czworki” — fragment improwizacji, w ktorym dwoch lub wiecej solistow na zmiane
improwizuje czterotaktowe frazy. Czgsto jednym z muzykoéw uczestniczacych

w wymianie jest perkusista.

»Kopy” — skomponowana fraza grana unisono przez instrumenty akompaniujace,

petniaca role dynamicznego akcentu w aranzacji.

» 10 blow” — potoczne okreslenie oznaczajace improwizacj¢ na instrumencie, nierzadko

z mistycznym wydzwigkiem, podkreslajacym swobode i kreatywno$¢ wykonawcy.

A&R man — osoba zatrudniona w wytwdrni muzycznej, odpowiedzialna za odkrywanie

talentow, rozwoj artystow, dobor repertuaru oraz organizacje sesji nagraniowych.

AABA — najpopularniejsza forma utworu w muzyce rozrywkowej, skladajaca si¢
z dwoch powtarzanych czgsci A, kontrastujacej czgsci B (bridge) oraz powrotu do

czesci A.

Avant-garde jazz — gatunek muzyczny rozwijajacy si¢ w latach 50. 1 60. XX wieku,
taczacy elementy awangardowej muzyki powaznej z jazzem. Kluczowymi postaciami

tego stylu byli John Coltrane i Ornette Coleman.

Ballada jazzowa — forma utworu jazzowego o powolnym tempie, intymnym i lirycznym

charakterze, czesto z narracyjng strukturg i inspiracja w tekstach piosenek.

Bebop — styl jazzowy z lat 40. XX wieku, charakteryzujacy si¢ szybkim tempem,
skomplikowanymi harmoniami i zaawansowang technika improwizacji. Kluczowymi

tworcami byli Charlie Parker, Dizzy Gillespie i Thelonious Monk.

Big band — duzy zesp6t jazzowy ztozony z sekcji detej (saksofony, tragbki, puzony) oraz

rytmicznej (fortepian, kontrabas, perkusja), dominujacy w epoce swingowe;j.

Blue note — dzwigk celowo intonowany ponizej wlasciwej wysokosci, czgsto stosowany

w bluesie i jazzie dla podkreslenia emocjonalnego wyrazu.

Blues Parkerowski (Bird Changes) — odmiana 12-taktowego bluesa opracowana przez
Charliego Parkera, wzbogacona o przejsciowe akordy dominantowe, tworzace bogatsza

struktur¢ harmoniczng.
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Bossa nova — styl muzyczny powstaty w Brazylii pod koniec lat 50. XX wieku, taczacy
elementy samby i jazzu, z charakterystycznymi zlozonymi harmoniami i subtelnym

rytmem.

Break — krotka przerwa w grze zespotu, podczas ktorej jeden instrument wykonuje solo,

zwykle na poczatku improwizacji.

Broadway — nowojorski komercyjny $wiat teatru i1 rozrywki; odnosi si¢ przede
wszystkim do teatrow potozonych na obszarze miedzy Avenue of the Americas i Ninth

Avenue.

Call and response — technika frazowania muzycznego polegajaca na dialogu mig¢dzy

dwiema frazami: pierwsza (call) stanowi pytanie, druga (response) jest odpowiedzig.

Chorus — jeden pelny obrot harmonii utworu, na podstawie ktéorego muzycy

improwizuja.

Cool jazz — styl jazzowy rozwiniety w latach 50. XX wieku, charakteryzujacy sie
tagodnym brzmieniem, umiarkowanymi tempami i subtelng dynamika. Kluczowa

postacia tego stylu byt Miles Davis.
Czes$¢ A — pierwsza cze$¢ tematu utworu, najczesciej obejmujaca osiem taktow.

Czesé B (bridge) — kontrastujaca cze$¢ tematu utworu, zazwyczaj utrzymana w innej

tonacji, rowniez czgsto osSmiotaktowa.

Dixieland — potoczna nazwa jazzu nowoorleanskiego, opartego na zbiorowe;j

improwizacji i kontrapunkcie instrumentéw melodycznych.

Double-time feel - technika rytmiczna polegajaca na zaggszczeniu warto$ci
rytmicznych, co daje wrazenie dwukrotnego przyspieszenia tempa, przy zachowaniu

rzeczywistej predkosci utworu.

Flamenco picado — technika gry na gitarze flamenco, w ktoérej melodia grana jest przy
uzyciu naprzemiennych ruchow palcéw wskazujacego i sSrodkowego, co pozwala uzyskac

dynamiczne pasaze.

Forma bluesowa — 12-taktowa forma utworu jazzowego, zbudowana z trzech
czterotaktowych fragmentow tworzacych schemat AAB, oparta na akordach I, IV i V

stopnia.
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Frontline instruments — instrumenty w zespole jazzowym grajace partie solowe oraz

temat utworu (np. saksofon, trabka, puzon).

Head arrangement — rodzaj aranzacji utworu opracowanej ustnie przez muzykow,

bez zapisu nutowego, i zapami¢tywanej na potrzeby wykonania.

Jazz afrokubanski — styl laczacy elementy jazzu z muzyka afro-kubanska, takimi jak

rytmy samby i bossa novy, oraz folklorem afrykanskim i latynoamerykanskim.

Jazz kameralny — gatunek muzyczny taczacy elementy klasycznej muzyki kameralnej
zjazzem, wykonywany przez male zespoty instrumentalne. Charakteryzuje si¢

ograniczaniem improwizacji, precyzja aranzacji i ztozong strukturg kompozycyjna.

Jungle sounds — styl wykonawstwa wypracowany przez zespdt Duke’a Ellingtona,
charakteryzujacy si¢ nietypowym brzmieniem instrumentéw (tlumiki, warczenia,

piski itp.) detych oraz intensywna, bluesowa pulsacja rytmiczna.

Latin jazz — gatunek taczacy elementy jazzu z rytmami afro-kubanskimi

1 latynoamerykanskimi, jak samba czy bossa nova.

Let out — zespolowa fraza przygotowana wcze$niej, stuzaca jako przejScie miedzy

improwizacjami lub wprowadzenie do kolejnego solo.

Blues/muzyka bluesowa — $wieckie afroamerykanskie piesniarstwo ludowe wywodzacy
si¢ z tradycji spiritualsow, work songéw (np. $piewow plantacyjnych) oraz ballad

ludowych. Stanowi jeden z prekursordw i filarow jazzu.

Pattern — powtarzalny motyw muzyczny wykorzystywany jako podstawa do

improwizacji w jazzie.

Riff — krotka, powtarzana fraza melodyczna, pelnigca rolg akompaniamentu lub motywu

W utworze jazzowym.

Rytm biguine — styl muzyczny pochodzacy z Martyniki, laczacy elementy muzyki

afrykanskiej i europejskiej, z charakterystycznym, zré6znicowanym tempem.

Sekcja rytmiczna — cze$¢ zespotu jazzowego odpowiedzialna za akompaniament

1 utrzymanie rytmu. Zazwyczaj sktada si¢ z fortepianu lub gitary, kontrabasu i perkusji.

Sideman — cztonek zespotu jazzowego, ktory nie pekni roli lidera.
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Skala bebopowa — skala oktatoniczna (o$miodzwigkowa), powstala przez dodanie

chromatycznej nuty do skali diatoniczne;.

Skala bluesowa — sze$ciodzwigkowa skala oparta na pentatonice z dodanym obnizonym

kwintem.

Skala frygijska — skala molowa budowana na drugim stopniu skali durowej,

charakteryzujaca si¢ egzotycznym, orientalnym brzmieniem.

Skala harmoniczna od piatego stopnia — skala tworzona przez rozpoczecie od pigtego

stopnia skali harmonicznej, nadajaca charakterystyczny dzwiek dominujacy.

Solo — improwizacja jednego z cztonkow zespotu, zazwyczaj wykonywana na przestrzeni

jednego lub wigcej chorusow. W balladach moze obejmowac¢ krotsze fragmenty.

Special chorus — zaaranzowana na grup¢ instrumentéw wersja chorusu lub jego

fragmentu, czgsto o szczegdlnie rozbudowanej formie.

Standard jazzowy — popularny utwor wykonywany przez muzykoéw jazzowych, czesto

wywodzacy si¢ z repertuaru muzyki popularne;.

Styl nowoorleanski — pierwszy styl jazzu tradycyjnego, rozwijajacy si¢ od ok. 1910
roku, charakteryzujacy si¢ zbiorowa improwizacja i kontrapunktem instrumentow

melodycznych, takich jak trabka, klarnet i puzon.

Suspended cymbal roll — technika gry na talerzu perkusyjnym, polegajaca na jego
uderzaniu pateczkami w sposob ciggly i ré6wnomierny. Powoduje to wytworzenie

intensywnego, plynnego brzmienia, wykorzystywanego cz¢sto jako tlo dzwigkowe.

Swing — termin majacy dwa znaczenia: (1) styl jazzu z lat 30. XX wieku,
charakteryzujacy si¢ rytmicznym pulsowaniem i dominacja big bandéw; (2) specyficzny

sposob interpretacji rytmu, polegajacy na triolowym traktowaniu 6ésemek.

Swingujgce 6semki — specyficzny sposoéb wykonywania dsemek w jazzie, w ktoérym ich

dhugo$¢ jest nieréwna i przypomina pulsacje triolowa, z proporcja zblizong do 2:1.

Temat — przewodnia melodia utworu jazzowego, zwykle prezentowana na poczatku

1 koncu kompozycji.

Third Stream — termin stworzony przez Gunthera Schullera, odnoszacy si¢ do gatunku

taczacego elementy muzyki powaznej i jazzu.
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Voicing — sposob rozktadu sktadnikéw akordu w réznych rejestrach, uwzgledniajacy

zasady dwojenia i opuszczania dzwigkow.

Walking bass — technika gry na kontrabasie w jazzie, polegajaca na graniu czterech

¢wierénut w kazdym takcie, tworzacych pltynng lini¢ basu.
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