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W ciggu ostatnich dekad gitara klasyczna przezywa dynamiczny rozwdj. Nieustannie wzrasta
poziom wykonawczy, powstaja liczne nowe utwory i aranzacje, w tym kameralne, rozwijaja si¢
technologie budowy instrumentdw, organizowane sg prestizowe festiwale 1 konkursy. Zmienia si¢
roOwniez postrzeganie gitary przez innych muzykéw i stuchaczy: zamiast niszowego instrumentu,
»stuzacego gléwnie do akompaniamentu” gitara zaczyna by¢ traktowana jako samodzielny
1 atrakcyjny instrument. Ogromng rol¢ w tym procesie odegrat Roland Dyens (1955-2016) —
wybitny francuski gitarzysta tunezyjskiego pochodzenia, kompozytor, wykonawca, aranzer,
pedagog 1 wielki popularyzator gitary, ktory znaczaco wzbogacit jej literature 1 wzmogt proces jej

rozwoju, tworzgc zaawansowane technicznie prace o wysokiej wartosci estetycznej.

Od lat fascynowatem si¢ twodrczoscia Dyensa, gralem jego utwory i aranzacje. Wies¢
o przedwczesnej Smierci tworcy wstrzasngta zar6wno mna, jak i wieloma gitarzystami na catym
Swiecie, dlatego rok po jego odejsciu postanowitem wspolnie z czlonkami Kota Naukowego
Gitarzystow 1 wykladowcami Katedry Gitary i Harfy Akademii Muzycznej imienia Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie, zorganizowa¢ sesj¢ naukowa Hommage a Roland Dyens,
upamigtniajgcy artyste. Byta to bardzo ciekawa sesja, na ktorej oprocz wystuchania koncertu
studentow 1 gosci, wykladu Krzysztofa Cyrana i obejrzenia wystawy obrazow Doroty Pietrzyk
mogliSmy porozmawia¢ takze z siostrag kompozytora — Laurg Dyens. To wtasnie znajomo$¢ z nig
1 pdzniejsze podroze do Paryzu na jej zaproszenie, gdzie poznatem przyjaciot artysty, poglebity
moje zainteresowanie tworczos$ciag Dyensa, dlatego, kiedy pod koniec studiow magisterskich
postanowitem kontynuowa¢ nauke w Szkole Doktorskiej, to temat pracy miatem juz wybrany

1 przemyslany.

Literatura na temat Dyensa jest dosy¢ skromna, jest to jedynie kilka prac naukowych w jezyku
angielskim, artykuly, wywiady 1 nagrania z wystepow 1 lekcji mistrzowskich tworcy. Praktycznie
brak jest zrodet w jezyku polskim. Wynika to z tego, ze tworca odszedt stosunkowo niedawno
1jego tworczos¢ nie zostala jeszcze doktadnie zbadana. W bibliografii, oprocz zrodet dotyczacych
bezposrednio Dyensa, znalazly si¢ takze prace naukowe poswigcone analizie i1 interpretacji,
dualizmowi kompozytora-wykonawcy oraz strony internetowe i wywiady z tworcg i jego
najblizszymi. Nie mam watpliwosci, ze stan rzeczy si¢ zmieni w przysztosci 1 pojawi si¢ wigcej
zrodel, gdyz jego muzyka nie traci na aktualnosci 1 ze wzgledu na wielo§¢ wystepujacych

nowatorskich rozwigzan ma znaczacy potencjat badawczy.



Praca ma forme tryptyku: Czes¢ I — Czlowiek i muzyka, w ktoérej znalazta si¢ biografia wraz
z rozwazaniami na temat stylu, estetyki i zrédet inspiracji; Czg$¢ Il — Analiza dziet wybranych,
zawierajaca ujecia syntetyczne wybranych kompozycji oryginalnych i aranzacji oraz komentarz;
Czes¢ Il — Zagadnienia wykonawcze, w ktorej sg rozwazania na temat techniki, interpretacji oraz
notacji. W aneksie do pracy umiescitem rozmowy z przyjaciotmi Dyensa oraz katalog notacji
Rolanda Dyensa z najczg$ciej] wystepujacymi w jego tworczosci specyficznymi (czesto

wymys$lonymi przez kompozytora) sposobami notacji.

Kluczowym elementem mojej pracy badawczej i jednoczesnie efektem trzyletniej nauki w Szkole
Doktorskiej jest ptyta All the Things You Are, poswigcona Dyensowi. Wszystkie nagrane utwory
zostaty zanalizowane i opisane w II cze$ci, dlatego zachecam kazda osobg, czytajaca te rozprawe
do siggnigcia takze po ptyte, ktora jest zwierciadlem moich rozwazan i zdobytej wiedzy w zakresie

jego tworczosci.

Mam nadzieje, ze ta praca spetni podwojng funkcje: po pierwsze, postuzy wsparciem
merytorycznym dla gitarzystow, rozpoczynajacym przygode z muzyka Dyensa lub chcacych
poglebi¢ swoja wiedze na jej temat, a po drugie, bedzie zacheta do jej odkrycia i blizszego poznania

dla 0s6b spoza kregu gitarowego.



CzesC pilerwsza

Czlowiek i muzyka



Roland Dyens jest zaliczany do najwybitniejszych gitarzystow XX wieku. Jego §wieze spojrzenie
na instrument, zaawansowany warsztat wykonawczy, bogata wyobraznia, odwaga oraz wielka
pracowitos¢ zaowocowaly znakomitym i obszernym dorobkiem artystycznym. Z tematu pracy
Roland Dyens i jego tworczos¢ na gitare solo wynika, ze przedmiotem badan begdzie zarowno
tworczose, jak 1 zycie, przy czym tworczos¢ bedzie na pierwszym planie, poniewaz dla mnie jako
instrumentalisty celem pracy jest omoOwienie waznych aspektow wykonawczych, analiza
wybranych dziet oraz zbadanie stylu i zrédet inspiracji, czyli wszystkiego, co stuzy lepszemu,
bardziej $wiadomemu wykonaniu. Biografia tworcy w pierwszej czesci pracy bedzie
przedstawiona w ograniczonym zakresie, z niemal catkowitym pomini¢ciem Zycia osobistego
Dyensa. Bedzie ona zawiera¢ jedynie kluczowe wydarzenia zawodowe 1 artystyczne takie jak
koncerty, konkursy czy publikacje. Fakty z zycia osobistego sga oczywiscie wazne i nieraz
niezbedne dla zrozumienia decyzji i stanu ducha twércy w pewnym okresie, natomiast, na prosbe
rodziny, pomijam je. Jestem pewien, ze wkrotce ujrzy $wiat monografia tego wybitnego muzyka,
ktéra bedzie stworzona przy przez jego najblizszych. Moja rola jest zbadanie muzyki oraz

prawidtowe, zgodne z zamiarami twoércy jej wykonanie.

Podczas pracy nad biografia musialem si¢ zmierzy¢ z faktem, Ze nikt tego wczesniej nie zrobil,
dlatego jako pierwszy musialem dokonaé¢ periodyzacji twoérczosci kompozytora, selekcji,
weryfikacji 1 uporzagdkowania réznych faktéw. Informacje, na ktorych polegalem pochodza ze
zrddet otwartych, takich jak: prace naukowe, artykuty, wywiady z tworca, nagrania czy notki
biograficzne z koncertow Dyensa. Waznym dopelnieniem tych Zrddet sa moje rozmowy
z cztonkami rodziny 1 przyjaciotmi kompozytora. Niektore z nich zostaty umieszczone w aneksie
do pracy jako $§wiadectwa. Staty kontakt z rodzing tworcy, a szczegdlnie z Laurg Dyens oraz
Orestisem Kalampalikisem — uczniem i przyjacielem Dyensa pomdgt mi wyeliminowaé biedy,

ktére moglem ewentualnie popetic.

Umownie podzielitem droge zyciowg tworcy na 7 okresow, w tym: dziecinstwo, studia, okres
dojrzewania artystycznego, przezycia zwigzane z nasilajagcymi si¢ problemami zdrowotnymi,
szczyt rozkwitu tworczego oraz okres koncowy. Jest to jedynie propozycja ujecia drogi zyciowej
artysty 1 nie mam watpliwosci, ze w przysztoSci powstang bardziej rozbudowane, bardziej

szczegblowe 1 by¢ moze inaczej zorganizowane biografie.

W celu utatwienia orientacji stworzytem kalendarium zycia Dyensa, ktore umieszczam ponizej.
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Obejmuje ono najwazniejsze wydarzenia, w tym osiggni¢cia tworcy, o ktdre oparta zostata

biografia.

Drugi rozdzial tej czesci pracy jest probg opisania $wiata muzycznego Dyensa
1 przyporzadkowania jego twoérczosci w tak obszernej i zréznicowanej systematyce stylow,
tendencji i gatunkow XX i XXI stulecia. Pozwala on spojrze¢ na muzyke artysty w kontekscie
rozwoju gitary klasycznej na przestrzeni ostatnich wiekow, porusza kwestie stylu 1 estetyki,
wartosci 1 modelu artysty uniwersalnego, faczacego w sobie kilka funkcji. Pojawia si¢ takze watek
,konfliktu” wewnetrznego u Dyensa pomiedzy pewnymi gatunkami. Odwiedzamy rowniez
zaplecze warsztatowe mistrza aranzacji i przyblizamy tajemnice tworzenia tak udanych

opracowan.

W celu przedstawienia postaci artystycznej kompozytora w sposob transparentny zaprojektowatem
i umiescitem w pracy System planetarny Rolanda Dyensa, ktory naswietla takie trzy gldwne
ogniwa jego tworczosci, jak: komponowanie, aranzowanie i wykonawstwo. Jest to jeden
ze schematow 1 tabel, ktore dopetniajg prace. Dla mnie jako strukturalisty sa one niezwykle
pomocne w poznaniu i uporzadkowaniu rozmaitych faktéw, cech i idei w zyciu i1 twoérczosci
Dyensa, a poza tym wnosza one wiecej konkretow, ktore w naszej humanistycznej i subiektywnej

dyscyplinie wcale nie sg zbedne.

., T'woja gra jest wynikiem niekonczgcej si¢ ciekawosci i nieskonczonej odwagi, ktore pozwalajg Ci
zrealizowacé marzenia istniejgce w twoim ponadczasowym umysle, a ktorych (marzen) jest tyle,

ile krokéw na twoim ogromnym obszarze artystycznym.*”

Oscar Ghiglia o Dyensie
Soliste International, 2016 r.

! Thumaczenie z angielskiego — D. Holovenko



Rozdzial pierwszy

Czlowiek



W slonecznej Tunezji, w rodzinie malarza i aktorki (1955-1968)

Wszystko si¢ zaczelo pewnego pogodnego pazdziernikowego dnia w roku 1955, kiedy
w starozytnym miescie, ktérego historia si¢ga czaséw wielkiej Kartaginy, na péinocnym wybrzezu
Afryki przyszedt na $wiat przyszty tworca Tango en Skai. Byt to §wiat postkolonialny, fragment
rozpadajacego si¢ imperium francuskiego, pelen kontrastow i sprzeczno$ci, mieszanka narodéw,
religii 1 historii. Tak wigc, od samego poczatku Dyens przebywat na pograniczu kultur zydowskiej,
francuskiej i arabskiej - w rozmaitosci, z ktorej wyniost jedng z najwigkszych swoich wartosci —

otwarto$¢ na Swiat.

Ojciec Dyensa Robert byt malarzem, a matka Nina — aktorka. Mieli trojke dzieci: Bruno, Laurg
1 Rolanda. Robert Dyens pozostawil po sobie wiele prac, a niektore z nich miatem przyjemnos¢

zobaczy¢ na wlasne oczy.

Robert Dyens - The Garoupe Sanctuary, Antibes, France, 1990-1999 r.?

2 7rédto: https://www.pamono.eu/robert-dyens-the-garoupe-sanctuary-antibes-france-1994-watercolor-ink-on-
paper-framed
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Niewatpliwie tworczos¢ ojca miata wptyw na miodego Rolanda, uwrazliwiajac go na pigkno
i barwe. Dzigki temu uczyl si¢ dostrzegaé detale 1 mial §wiadomo$¢ tego, czym jest wysitek
tworczy, o czym pamietal w przysztosci, piszac z wlasciwg rzetelnoscia juz wilasne ,,obrazy”

muzyczne. Nina Dyens musiala przerwac karierg aktorska, zeby opiekowac si¢ dziec¢mi.

Dorastajagc w artystycznej rodzinie przyszty kompozytor w wieku zaledwie 3 lata zaczal
wykazywac¢ zainteresowania muzyka. Uwielbial stucha¢ i $§piewaé, a jego ulubionym utworem
w tamtych czasach byla kompozycja Johnny Guitar Marii-Josée Neuville. Byt dzieckiem
spokojnym 1 mato aktywnym fizycznie. Mial wrodzong wadg¢ serca, przez co nie mogt uprawiaé

sportu.

W roku 1961 rodzina kompozytora, jak wiele innych rodzin $§wiata postkolonialnego emigruje
do Francji i zamieszkuje w Paryzu. W ten sposob Dyens znajduje si¢ w sercu europejskiej kultury

i otwierajg si¢ przed nim liczne mozliwosci.

Trzy lata pozniej dziewigcioletni Roland rozpoczat nauke gry na gitarze. Nieco anegdotycznie
brzmi historia opowiadajaca o tym, co sktonito go do wyboru instrumentu. Otdz par¢ miesigcy
przed rozpoczeciem nauki Dyens byt na obozie letnim. Jeden ze starszych kolegéw miat
ze soba gitare, dzigki czemu co wieczor grajac i $piewajac skupial na sobie uwage wszystkich.
Wtedy uwielbiajacy muzyke przyszly kompozytor poczut ,,zdrowa zazdros$¢”, wyobrazajac sobie
jak to on zachwyca swojg gra publicznos¢. Po powrocie do domu otrzymat gitare w prezencie od

rodzicow 1 juz nigdy si¢ z nig nie rozstal.

Juz po pierwszych zajeciach bylo wiadomo, Ze jest to ,,mito$¢ od pierwszego wejrzenia”, mtody
tworca stat si¢ z gitarg nieroztaczny. Takie zaangazowanie w instrument miato odbicie na nauce
w szkole, na innych przedmiotach, ktore praktycznie zaniedbal, poniewaz nic poza gitarg nie
interesowato go. Wiedzial, Ze chce by¢ i bedzie muzykiem, przez co nawet kilka razy musiat

zmieni¢ szkole.

Jego pierwszym nauczycielem gitary byl Monsieur Maison. Mlody muzyk mial dobre relacje
Z nauczycielem, ale po kilku latach pedagog oznajmit rodzicom, Ze juz niczego wigcej nie nauczy
Dyensa, poniewaz on juz go przerést. Rodzice widzac ogromng cheé¢ dziecka do nauki
postanowili zapisa¢ go do bardziej zaawansowanej klasy. Od spotkania z nowym mentorem

rozpoczat si¢ nowy wazny okres jego zycia.
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W Kklasach dwéch mistrzow (1968-1976)

W wieku 13 lat Roland Dyens zostat przyjety do klasy uznanego mistrza gitary Alberta Ponce’a
w I’Ecole Normale de Musique de Paris. Bylo to wielkie osiagniecie i niezwykle wazny krok
W jego rozwoju artystycznym. Dyens trafiajac w ,,dobre rece” trafial rowniez do konkurencyjnego
srodowiska w prestizowej instytucji na wysokim poziomie, gdzie poznawal i opanowywat
wymagajace dyscypliny muzyczne, w tym teori¢ muzyki, harmoni¢ 1 kontrapunkt. Te przedmioty
byly dla niego nie mniej wazne, niz gitara. To wlasnie ich opanowanie zapewnilo Dyensowi

podstawy 1 odpowiednie narzg¢dzia niezbedne przy komponowaniu i aranzowaniu.

Obok wspotpracy z Poncem niezwykle istotng byla rowniez znajomos$¢ 1 zajecia z Désiré
Dondeyne, u ktorego Dyens pobierat lekcje z przedmiotow teoretycznych. On réwniez byt wielkim
autorytetem dla Dyensa. W ten sposob tworca znalazt si¢ w klasach dwoch mistrzow i zdobyt petne

1 wielostronne wyksztalcenie muzyczne. Przyblize w skrocie sylwetki obu pedagogow.

Alberto Ponce (1935-2019) — hiszpanski gitarzysta
i pedagog. Poczatkowo uczyt si¢ gry na gitarze u
ojca, pozniej ksztalcit sie w Konserwatorium
Barcelonskim, Konserwatorium Lizbonskim oraz
Accademia Chigiana di Siena. Od roku 1962 uczyt
w I’Ecole Normale de Musique de Paris i
Conservatoire National Supérieur de Musique et de
Danse de Paris, gdzie udato mu si¢ stworzy¢ jedng z
najbardziej zaawansowanych klas gitary klasycznej
w tamtych czasach 1 wychowaé¢ pokolenia
wybitnych gitarzystow. Wspotpracowat
z wieloma wybitnymi muzykami, ws$rdd nich:

Maurice Ohana, Chayne, Antonio Ruiz-Pipo czy

Yoram Zerbib. Specjalizowat si¢ zarowno w muzyce

dawnej, jak i we wspolczesnej®.

3 Zrédto: https://www.albertoponce.fr/en/biography/
Zdjecie: http://miercolesdeguitarra.blogspot.com/2017/02/alberto-ponce-guitarra-del-siglo-xx.html
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Désiré Dondeyne (1921-2015) - francuski
klarnecista, dyrygent, kompozytor, aranzer
i pedagog, laureat konkurséw miedzynarodowych.
Uczyt si¢ w  Konserwatorium w  Lille
1 Konserwatorium Paryskim. Wystepowal jako
klarnecista w sktadzie zespotu Musique de [ air, byt
dyrygentem w La Musique des Gardiens de la Paix.
Wspotpracowat z takimi kompozytorami, jak:
Jacques Castérede, Louis Durey czy Gabriel Fauré.
Pozostawit po sobie bogaty dorobek kompozycji
autorskich na zespoly kameralne 1 orkiestrg
symfoniczng oraz obszerng dyskografi¢. Piastowat

stanowisko dyrektora Konserwatorium

w miasteczku Issy-les-Moulineaux.*

Osiem lat studiéw w 1’Ecole Normale de Musique de Paris byly dla Dyensa owocnym czasem.
Uksztaltowal si¢ wtedy jego warsztat wykonawczy 1 poglebita si¢ wiedza teoretyczna. Studiujac,
tworca wykazywat wielkie zainteresowanie jazzem i muzyka popularng; duzo improwizowat i grat
w zespolach. Oczywiscie, grat on réwniez duzo muzyki klasycznej, gdyz repertuar klasyczny
stanowit podstawe ksztalcenia, zwlaszcza w pierwszych latach nauki. Dzigki Ponce, ktory
specjalizowat si¢ zar6wno w wykonywaniu muzyki klasycznej, jak i wspotczesnej, Dyens poznat
wspotczesne techniki wykonawcze oraz zdobyt odpowiednie umiej¢tnosci niezbedne dla

interpretacji dziel tego nurtu.

Szczegodlna rolg w formutowaniu osobowosci muzycznej tworcy odegrata muzyka Heitora Villi-
Lobosa, ktorego kompozycje Dyens bedzie wielokrotnie wykonywaé, nagrywac, a ich fragmenty
wykorzystywac jako cytaty we wlasnych utworach. Na recitalu dyplomowym, wykonujac Koncert
na gitarg i matg orkiestre Villi-Lobosa, tworca improwizowat w kadencji, co wywotalo duzy
rezonans 1 zachwyt w srodowisku akademickim. Muzyka brazylijskiego kompozytora od zawsze

byta wyjatkowo bliska Dyensowi, o czym wigcej napisze w drugim rozdziale tej czesci.

4 Zrédto i zdjecie: https://www.désirédondeyne.fr/biographie
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W roku 1976, pod koniec studidow kompozytor zdobyt pierwsza nagrod¢ w konkursie z harmonii,
kontrapunktu i analizy muzycznej, co $wiadczy o opanowaniu przez niego dyscyplin teoretycznych

w wysokim stopniu. Konczyly si¢ lata studenckie i rozpoczynato si¢ budowanie kariery

zawodowej.

Jean-Marc Cedaha, Paul Mendy, Jean-Christophe Hoaraun, Roland Dyens, Yannick Le Goff, Michel Terrioux., rok 19775.

Dojrzewanie twoércze (1976-2000)

Pierwszy powazny recital Dyensa odbyt si¢ w roku 1976 w domu kultury w miejscowosci Meudon
obok Paryza. W tymze roku zostata opublikowana pierwsza kompozycja tworcy pod tytutem Yael
na fletni¢ Pana 1 gitare, ktorg napisat we wspotpracy ze stynnym flecistg Georgiem Schmittem.
Komponowac¢ na gitar¢ Dyens zaczat wlasciwie od samego poczatku przygody z gitarg. Dla niego

komponowanie i wykonywanie byty nieroziaczne.

5 Zdjecie z archiwum prywatnego Jeana-Christopha Hoarau
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W ciagu nastgpnych dekad artysta dziatal aktywnie jako solista, kompozytor i aranzer. Zdobyt
wiele prestizowych nagréd 1 wyrdznien, wsrdod nich: Nagroda Specjalna w International
Competition Citta di Alessandria we Wtoszech czy Nagroda Grand Prix du Disque de I’Académie
Charles-Cros pamieci Heitora Villi-Lobosa. W wieku 25 lat otrzymat stypendium Yehudi Menuhin
Foundation, a majac 33 lata zostat wliczony do 100 najlepszych zyjacych gitarzystow wszystkich

stylow przez francuskie czasopismo Guitarist.

Dyens aktywnie koncertowat po catym $wiecie, zdobywajac dzigki swojej wirtuozowskiej
technice, oryginalnym interpretacjom, nowatorskiemu podejsciu 1 entuzjazmowi powszechne
uznanie w $rodowisku gitarowym i w $rodowisku muzycznym w ogdle. By¢ moze jedynym
wyjatkiem byta wtasnie Francja, w ktérej kompozytor byt nieco mniej doceniany, ale jak wiemy

nikt nie jest prorokiem we wlasnym kraju.

Artysta dziatat rowniez jako pedagog. Uczestniczac w rozmaitych festiwalach muzycznych czesto
poprzedzat recitale warsztatami, podczas ktorych dzielit si¢ wiedzg i dos§wiadczeniem. Wyjatkowo
cenng dla uczestnikow takich warsztatow byta mozliwo$¢ pracy nad kompozycjami bezposrednio
z ich tworcg. W tym okresie juz zostaly opublikowane takie dzieta autorskie, jak: Trois Saudades,
Hommage a Villa-Lobos, Tango en Skai, Concerto Metis czy zbiory aranzacji Chansons frangaises.
Niektore warsztaty zostaty nagrane i stanowia cenne Zrddlo informacji dla wykonawcow muzyki
Dyensa. W roku 1997 artysta rozpoczat prace w paryskiej szkole jazzu i muzyki rockowe;j
w [’Ecole ATLA. Bedac otwartym na muzyke rozrywkowa i opracowujac utwory roznych jej
gatunkéw artysta §wietnie si¢ sprawdzatl w tej roli, uczac przy tym gra¢ na gitarze klasycznej.
Ze stéw jego ucznidéw wiem, ze Dyens byt natchnionym 1 wymagajacym pedagogiem, jednoczesnie

sktonnym do dyskusji 1 wspdlnego poszukiwania nowych rozwigzan interpretacyjnych.

Juz w ostatnich latach XX wieku Dyens odczuwal brak czasu 1 trudnosci w pogodzeniu
komponowania, aranzowania, uczenia i koncertowania. Artysta wykonywat okoto kilkadziesiat
koncertdéw rocznie, przewaznie recitale. Gratl utwory swoje i innych kompozytoréw, przede
wszystkim Fernando Sora, Mauro Giuliani i Heitora Villi-Lobosa. Nigdy nie ustalal doktadne;j
kolejnosci utword6w wczesniej, tworzac program na biezgco w trakcie koncertu 1 dostosowujac go
do odbioru publicznosci. Wystepy czesto poprzedzal improwizacja, wprowadzajac stuchaczy
w odpowiedni nastrdj i opanowujac treme, ktora u niego, jak i u wielu artystow, byta zjawiskiem

naturalnym 1 swojego rodzaju ,,oplata” za gleboka wrazliwos¢ i emocje.
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Przed przejsciem do nastgpnego okresu zycia Dyensa cheialbym wspomnie¢ o jednym wydarzeniu
z jego mtodosci, ktore wyjatkowo silnie na niego wplynelo i zainspirowato do napisania bodajze

najbardziej rozpoznawanego utworu.
Per ardua ad astra con fuoco

Jak juz wspomniatem wczesniej Roland Dyens mial wrodzong wadg serca, przez co w roku 1985
musiatl podda¢ si¢ powaznej 1 skomplikowanej operacji. Artysta bardzo przezywat ten zabieg,
poniewaz nie mial stuprocentowej gwarancji powodzenia. Udang operacj¢ przeprowadzit
doktor Jean-Yvex Neveux. Szes¢ lat pozniej zostala opublikowana Libra Sonatina — kompozycja

dedykowana chirurgowi, ktora opisuje t¢ histori¢ 1 przezycia tworcy.

Libra (waga) — znak zodiaku artysty, sonatina — nawigzanie do gatunku muzycznego. Forma
sonatowa nie wystepuje w zadnej z czgsci. Dyens odwotuje si¢ do tradycji, nie korzystajac z formy.
Byt on jednym z kompozytorow, w tworczosci ktorego obecna byta pamig¢ gatunku. Utwor sktada

si¢ z trzech cze$ci: India, Largo i Fuoco.

(4 Jean- Yves NEVEUX)

Durée: 14’ 11" LIBRA SONATINE

(A)INDIA
Allegretto J—N“ 132 &la reprise (aprés la mﬁun:%. 4¢ portée), jouer ROland DYE NS
¢ ces deux mesures sans reprise.
mi pa pim _id

ﬁ_,#,l JI% éJ J'.Pim

FOEPRT OBy B T

mp

Czes¢ pierwsza nawigzuje do okresu choroby 1 niepewnosci przed zabiegiem. Jest kolazem réznych
gatunkOw muzycznych, wsrod ktérych styszymy jazz czy tango. Czgste zmiany nastroju,
polirytmia i duze kontrasty dynamiczne symbolizujg chore i niespokojne serce. India jest
poprzedzona i zakonczona charakterystycznym wstepem, ktory pozniej Dyens wykorzystywat jako

cytat w innych utworach.
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W czesci drugiej — skupionej, ostroznej i lirycznej zostal przedstawiony sen kompozytora w trakcie
operacji. Temat otwierajacy Largo wedtug wskazéwek Dyensa powinien by¢ grany jednym palcem
»1’, co dla gitary klasycznej jest nietypowe. Taki zabieg techniczny symbolizuje precyzje

i doktadno$é¢ ruchow instrumentéw operacyjnych®.

3% Mouvement
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Cze$¢ trzecia — Fuoco opisuje okres regeneracji po zabiegu oraz nowe, silne i zdrowe serce tworcy.
Jest wirtuozowska, pelna kontrastow, energii 1 stanowi, moim zdaniem, kwintesencje jezyka
muzycznego kompozytora, ktory we wzglednie mtodym wieku stworzyl tak zaawansowane
1 dojrzate dzielo. Ciekawy jest fakt, ze wtasnie w tym okresie, w latach osiemdziesigtych

- dziewigcdziesiatych, powstaty najbardziej rozpoznawane kompozycje Dyensa.

Nastepnie przejdziemy do okresu tworczosci dojrzatej, w ktory obejmuje najwigcej publikacji

1 osiggnig€, oraz najwazniejsze wystepy artysty.

5 Informacje z mojego wywiadu z Laurg Dyens, 2019 r.
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Nastepca mistrza. Anyway... (2000-2016)

W roku 2000 Roland Dyens rozpoczyna prace w Conservatoire National Supérieur de Musique et
de Danse de Paris zajmujac stanowisko Alberta Ponce’a, ktory odszedl na emeryture. Bylo to
niezwykle wazne wydarzenie w zyciu artysty. Z wielka pasja podchodzit do pracy, rozumiejac caly
powage funkcji — bycia nastepca swojego mistrza. Przejat zaawansowang klase ambitnych
studentow 1 stal si¢ kontynuatorem tradycji. Tworca mial wiele sukcesow pedagogicznych
1 wychowal szerokie grono zawodowych muzykow. Juz w pierwszych latach pracy trzech jego
studentoéw zostato laureatami najbardziej prestizowego konkursu gitarowego zorganizowanego
przez Guitar Foundation of America (GFA) w Miami. Dyens w pracy z uczniami nie ograniczat
si¢ do wykonywania utwordw, ale réwniez inspirowat i zachecat do aranzowania i komponowania.
Zwlaszcza w aranzacjach tworca zapoczatkowat ,,wlasna szkote”, podnoszac sztuke aranzowania

na nieznany dotad poziom zaawansowania.

Alberto Ponce i Roland Dyens, wrzesien, rok 2006”

7 Zrédto: https://rolanddyensintheskai.fr
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Ten okres zycia tworcy byl najbardziej owocnym i pelnym wydarzen. Wsrod osiggnieé
kompozytorskich warto wymieni¢ zdobycie nagrody Chitarra d’Oro 2006 na Citta di Alessandria
International Competition, napisanie utworéw obligatoryjnych dla konkursu miedzynarodowego
w Miami na prosbe GFA w roku 2007, Premio per la Composizione na The Second International
Festival of Citta di Fiuggi czy skomponowanie utworu Soleil Levants z okazji dwudziestolecia
Guitar Ensemble Association of Japan, ktorego prawykonanie odbyto si¢ 9 listopada 2009 roku
w Nakano Main Hall w Tokio z Dyensem w roli dyrygenta.

W 2006 roku artysta rozpoczat wspotprace z wydawnictwem Les Productions d’OZ, ktore wydato
wiele kompozycji i aranzacji Dyensa. Oprocz tego wspotpracowal on réwniez z wydawnictwami

Alphonse Leduc Editions Musicales, Editions Henry Lemoine czy Solo Guitar Publications.

Roland DYENS ROLAND DYENS ROLAND DYENS
Hommage
a Frank Zappa
TROIS SAUDADES j / 5 /

"1 dédiée i Alberto Ponce

POUR GUITARE

LES100 DE
ROLAND DYENS

L'intégrales- C e Set

.........

Oktadki: Alphonse Leduc Editions Musicales, Editions Henry Lemoine, Solo Guitar Publications, Les Productions
d’078

Dorobek artystyczny tworcy jest bardzo obszerny. Zawiera on ponad 100 utworow na gitarg solo
lub zespoty z gitarg w skladzie, 3 koncerty gitarowe, okoto 100 aranzacji oraz okolo 50 dziet
niewydanych 1 niedokonczonych, ktore, mam nadziej¢, kiedy$ ujrzy Swiat. Pelne katalogi

opublikowanych dziel tworcy zostaly umieszczone na koncu mojej pracy doktorskie;j.

Roland Dyens notowat swoje utwory 1 aranzacje w wyjatkowo precyzyjny sposob, doktadnie
opisujac najdrobniejsze detale. Wigcej na temat notacji mozna przeczytaé w trzeciej czesci tej

pracy. Zachowato si¢ wiele rekopiséw tworcy, ktore znajduja si¢ na w Paryzu.

8 Zrédto: https://www.stretta-music.pl
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Analizujac ten okres zycia Dyensa zauwazylem pewne tendencje. Po pierwsze, tworca pisze
i publikuje coraz wigcej aranzacji w stosunku do utwordw oryginalnych. Taki zwrot ku aranzacjom
wigze si¢ by¢ moze z ogromem obowiazkéw tworcy, mimo ze byt bardzo dobrze zorganizowanym
cztowiekiem. Liczne koncerty 1 godziny ¢wiczenia, praca w Konserwatorium i obowigzki rodzinne
by¢ moze pozostawialy mniej czasu na tworzenie. Artysta twierdzil, ze pisanie utwordw jest jak
bycie architektem. Polega ono na stworzeniu dzieta od fundamentu i wymaga wielkiego naktadu
pracy, natomiast pisanie aranzacji i transkrypcji porownat do designu wnetrz, kiedy podstawy juz
sg 1 trzeba jedynie dostosowac dzieto do nowego instrumentu. Aranzowanie wi¢c bylo szybsze,
stad raczej mogt znalez¢ na to czas. Nie oznacza to oczywiscie, ze zaprzestal pisania dziet
oryginalnych i calkowicie skupit si¢ na aranzacjach. Jest to drobna, ale dostrzegalna tendencja.
Oprocz tego zauwazytem, ze w tym okresie powstato duzo dziet na wigksze sktady, czyli Dyens
coraz bardziej interesowal si¢ muzyka kameralng. Mialem przyjemnos¢ bra¢ udziat

w prawykonaniach niektorych z jego opracowan na kwartet gitarowy.

Jednym z najwazniejszych zajge¢ w zyciu Dyensa pozostawala dziatalno$¢ koncertowa. Wykonujac
liczne recitale na catym $wiecie artysta wprowadzal w zachwyt publiczno$¢ zdobywajac rowniez
uznanie prasy. Na przyktad, w pazdzierniku 2006 roku recital tworcy w mieScie Winnipeg
w ramach trasy koncertowej po Ameryce Polnocnej zostat oznaczony pigcioma gwiazdkami przez
czasopismo Winnipeg Free Press, a w lipcu 2011 artysta wystgpujac w ramach International
Cordoba Guitar Festival rowniez otrzymat od Spanish Press pieciogwiazdkowe wyr6znienie,

ponadto w pochlebnej recenzji okreslono go mianem ,,czarodzieja gitary”.

Na tle setek znakomitych wystepow w réznych prestizowych miejscach zaréwno solo jak
1 kameralnie warto wyrdzni¢ koncert pamigci Django Reinhardta, ktory odbyt si¢ 21 stycznia 2010
roku w stynnym paryskim Théatre du Chatelet. Na wydarzenie Dyens zostal zaproszony jako
jedyny gitarzysta klasyczny. Wykonat on wtedy swojg aranzacje reinhardtowskich Nuages, ktére

poprzedzit improwizacja.

W roku 2008 zostata nagrana i wydana przez GHA Records autorska ptyta DVD Dyensa pod
tytutem Anyway, w ktorej recital tworcy zostat polaczony z wywiadem w jezyku francuskim.
W nim artysta opowiada o swoim zyciu i muzyce, 0 tym, co go inspiruje i czego poszukuje
w swoim graniu. Jest to jedna z pig¢tnastu ptyt nagranych przez Dyensa i stanowi wyjatkowo cenne

zrddto poznania tworczosci kompozytora.
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Roland Dyens in the Skai (2016)

W roku 2016 §$wiat przedwczesnie pozegnat wybitnego
kompozytora, aranzera i gitarzyste Rolanda Dyensa. Artysta
odszedt po cigzkiej chorobie, do konca nie chcac pogodzi¢ si¢

Music of Astor Piazzolla
z ostatecznos$cig. Miat wiele zaplanowanych wystepow, festiwali,

arranged for guitar by

Roland Dyens

kursow mistrzowskich 1 niedopisanych jeszcze utwordw.
= W ostatnim roku zycia probowal dokonaé¢ jak najwigcej,
odczuwajac jednak, ze sity go opuszczajg. Jednym
z niedokonczonych projektow Dyensa byl zbior aranzacji
utworéw Astora Piazzolli The last Tango® ktory zostat

zredagowany przez Rogera Eona i Bastiena Burlota oraz wydany

przez Les Productions d'Oz.

Po $mierci tworcy jego dziedzictwem artystycznym zaopiekowata si¢ fundacja Roland Dyens in
the Skai °, zatozona w Paryzu w roku 2018. Osobiscie miatem przyjemnos$¢ uczestniczyé
w koncercie inauguracyjnym fundacji, gdzie razem z jego przyjaciotmi i rodzing wspominali$my

tworce i graliSmy jego utwory.

Nazwa fundacji nawigzuje do bardzo popularnej kompozycji Dyensa Tango en Skai, ktorej tytut
w tlumaczeniu z francuskiego na polski oznacza ,,sztuczne tango”, poniewaz ,,skai” po francusku,
to sztuczna skora. Utwor jest tak zwang parodig tanga, karykaturg, gdyz kompozytor bedac osoba
wyjatkowo skromng uwazat, ze prawdziwe tango moze napisac tylko Argentynczyk. Tytut utworu
czesto byt btednie thumaczony jako ,,niebianskie tango”. Ostatecznie niebo jednak znalazto si¢

W tytule, ale juz jako gra stéw w nazwie fundacji.

Prezesem fundacji jest Laura Dyens, a jednym z pierwszych zadan organizacji byla konserwacja
rekopisow Dyensa, co zostalo wykonane w roku 2020. Sitami fundacji lub pod jej patronatem

czesto sg organizowane koncerty, konkursy muzyczne i1 warsztaty.

9 Zdjecie oktadki, Zzrédto: https://www.stretta-music.pl/piazzolla-the-last-tango-nr-682862.html
10 strona fundacji: https://rolanddyensintheskai.fr
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Jednym z pierwszych wydarzen upamigtniajagcych kompozytora byla wspomniana juz sesja
naukowa Hommage a Roland Dyens zorganizowana przez Katedre¢ Gitary i Harfy Akademii
Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie w grudniu 2017 roku, na ktéry réwniez

Zostata zaproszona Laura Dyens.

Akademia Muzyczna w Krakowie
Katedra Gitary i Harfy oraz Koto Naukowe Gitarzystow
Zapraszajg na sesje haukowqg

Hommage
a Roland Dyens

o

.
£ .
15:00 dr Krzysztof @yran ~ wykiadiMusicus peifeictus”.
Improwizacj@iaranzacja w fWeérczosci R. Dyensa
16:30 spotkanie z kaurg Dyens
18:00 wernisaz wystawy Doroty Pietrzyk
19:00 koncert studentow AM w Krakowie
oraz $lgskiege Oktetu Gitarowego
12 grudnia 2017
Aula Florianka

ul. Basztowa 8

Plakat autorstwa Doroty Pietrzyk

Wydarzenie odbyto si¢ w Auli Florianka przy ulicy Basztowe; w Krakowie. Na koncercie
wieczorowym zabrakto miejsc. Zabrzmialy utwory znane i mniej znane, wystapili solisci 1 zespoty.
Mimo tlumu ludzi bylo kameralnie, panowata ciepta atmosfera, przyjazna i nieco mistyczna,
a Dyens usmiechniety 1 zamys$lony spogladal na scene i1 publicznos$¢ z plakatow, tak jakby byt

wtedy wsrod nas.
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Rozdzial drugi

Muzyka
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Twoérca uniwersalny

Gitara klasyczna jest niewatpliwie jednym z najbardziej rozpoznawalnych instrumentoéw
muzycznych. Mimo, ze w swoim obecnym ksztalcie istnieje niecate 200 lat, dzieli ona wspolng
tradycje z innymi instrumentami szarpanymi takimi jak vihuela, chordofon, lutnia czy gitara
romantyczna, ktore juz istnialy wieki weze$niej. Oprocz tradycji laczy te instrumenty réwniez
literatura, gdyz gitarzysci klasyczni bardzo che¢tnie siggaja po dzieta lutniowe takich mistrzow jak:

Francesco Canova da Milano, Luis de Milan, John Dowland, Wojciech Dtugoraj i innych.

Rozwdj gitary klasycznej, ktora wlasnie teraz przezywa najwiekszy swoj rozkwit byt napedzany
poprzez wybitnych wykonawcoéw, kompozytorow, lutnikéw, aranzeréw, pedagogow,
popularyzatoréw 1 organizatorow zycia muzycznego, ktérzy mitowali ten instrument. Tak wybitne
postacie jak Antonio de Torres, Fernando Sor, Mauro Giuliani, Luigi Legnani, Francisco Tarrega,
Augustin Barrios, Joaquin Rodrigo, Ida Presti czy Andres Segovia sg powszechnie znane nie tylko
wsérod gitarzystow, ale 1 w §wiecie muzycznym w ogodle. Kazdy z nich petnil jedng lub kilka
wspomnianych rél i do XX wieku model tworcy uniwersalnego byt czesto spotykany, a juz od XX
wieku zaczal si¢ okres specjalizacji, gdzie kazdy raczej skupiat si¢ na jednej dziedzinie tworczosci.
Takie zjawisko wystepowato réwniez w stosunku do innych instrumentéw i gitara nie byla

wyjatkiem.

W drugiej potowie XX wieku niektorzy gitarzy$ci zaczeli powraca¢ do modelu tworcy

uniwersalnego, dziatajac na wielu polach na réwnie zaawansowanym poziomie. Do tego grona

nalezeli Sergio Assad, Leo Brouwer, Carlo Domeniconi czy Roland Dyens. W przypadku Dyensa
byto to komponowanie, aranzowanie 1 wykonawstwo, ktore stanowity gtowne ogniwa dziatalnosci
artysty na tle innych zaj¢¢, takich jak dziatalno$¢ pedagogiczna. Tak wiec, 1aczenie trzech
gléwnych funkcji bylo jedng z kluczowych cech osobowosci tworczej Rolanda Dyensa. Artysta
komponowat i aranzowatl na gitar¢ wtasciwie od poczatku nauki gry na instrumencie, gdyz miat
niepohamowang potrzebe¢ tworzenia wlasnej muzyki i jednocze$nie inspirowal si¢ utworami na
inne instrumenty, co go motywowato do aranzowania utwordéw dla siebie. Takie potaczenie bylo
dla niego naturalne, a zdobyte wyksztatcenie pozwolito mu dziata¢ w tych dziedzinach na wysokim

poziomie technicznym i artystycznym.

W celu umozliwienia spojrzenia na tworczos¢ artysty ,,z lotu ptaka” 1 podkreslenia jej

réznorodnos$ci zaprojektowatem System Planetarny Rolanda Dyensa, ktory umieszczam ponize;.
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System planetarny ( 2 strony)



Na tym ,,dyensocentrycznym” schemacie na $§rodku umiescitem artyste jako gwiazde, a wokot
niego gtéwne ogniwa jego tworczosci jako planety: kompozytor, aranzer i wykonawca. Wokot
planet, z kolei, sg satelity, ktore dookreslajg te ogniwa oraz mniejsze planety, takie jak:

improwizacja, precyzyjna notacja i nowe techniki gitarowe.

Awangarda

Kompozytor

Polistylistyka

Spdjrzmy na pierwsza planete. Przedstawia ona tworczos¢ kompozytorska Dyensa, ktorg tratnie
charakteryzuja takie okreslenia, jak: polistylistyka (taczenie styli i rejestrow — takze w ramach
pojedynczych utworow), ,sonoryzm” (w rozumieniu szczegélnego zainteresowania barwa
i nowatorstwem barwowym; alternatywnie: sonorystyka), awangarda (zaawansowany,
zréznicowany 1 czesto atonalny jezyk harmoniczny, rytmiczne komplikacje, zmodyfikowane
formy muzyczne) i symbolizm (znaczace i humorystyczne tytuly, czgsto zwigzane z grg stow,

bogate programy kompozycji, cytaty i nasladowania).
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Francja

Grecja

Tunezja Gredja

Braz
Hiszpania

Satie
Aranzer
Ravel
Chopin
Czajkowski
] Villa-Lobos
Albeniz
Piazzolla Giuliani
Sor

Nastepna planeta odnosi si¢ do Dyensa jako aranzera. Artysta dziatat w takich gatunkach jak:
folklor (zwlaszcza brazylijski, gdyz artysta utozsamiat si¢ z kulturg tego kraju), rozmaite piesni
i piosenki (rowniez francuskie pie$ni popularne, z ktorymi Dyens zadebiutowat jako aranzer), jazz
(aranzacje oparte wytacznie na melodiach i harmonii z Real book bez wzorowanie si¢ na znanych
interpretacjach standardéw), muzyka klasyczna i tango. Schemat uzupetniajg takze konkretyzacje

geograficzne lub nazwiska kompozytoroéw, ktorych utwory Dyens aranzowal.

Ta dziedzina dzialalno$ci dotyczy zaréwno transkrypcji, jak 1 aranzacji dokonywanych przez
artyste. Wigcej w kwestii terminologicznej napisz¢ nieco pdzniej w tymze rozdziale.
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Dyens

Rodrigo Giuliani

Barrios Brouwer

Villa-Lobos

Ostatni obszar odnosi si¢ do Dyensa-wykonawcy. Utwory kompozytoréw wypisanych na
schemacie stanowily szkielet jego obszernego repertuaru. Jest wérodd nich rowniez i nazwisko
samego Dyensa, gdyz czgsto wykonywal swoje kompozycje 1 aranzacje obok utwordéw innych
kompozytoréw. O wysokim kunszcie wykonawczym tworcy S$wiadcza liczne recenzje

1 wyr6znienia prasy, o ktorych juz wspominatem wcze$niej.

., ...hie ma nikogo, kto mogtby dorownac jego delikatnosci i wrazliwemu zakresowi kontroli
i ekspresji.... Roland Dyens to artysta najwyzszego kalibru swojego instrumentu. Jedno ze swiatet
przewodnich $wiata gitar™*.

Tim Panting o Dyensie

Classical Guitar, 2016 r*2.

11 Zrédto: ttum. z angielskiego — D. Holovenko
12 7rédto: classicalguitarmagazine.com/roland-dyens-1955-2016
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Styl i zrédla inspiracji

Omawiajac styl artysty, bede odnosit si¢ zaréwno do kompozycji, jak i do aranzacji, gdyz na
wszystkich pracach tworca pozostawial wtasne pi¢tno. Rzecz jasna, tworzac aranzacje Dyens
przede wszystkim kierowat si¢ stylem oryginalnego dzieta, lecz tak w jego opracowaniach, jak
i kompozycjach oryginalnych czgsto przenikaja si¢ rdzne style, miedzy innymi poprzez
wprowadzone cytaty, zapozyczanie charakterystycznych progresji harmonicznych czy rytmow.
Takie spontaniczne pojawianie si¢ pozornie obcych watkow 1 tendencji zawsze jednak

harmonicznie wkomponowuje si¢ w catos$¢ 1 stanowi swojego rodzaju ,,autograf” artysty.
Oto niektore przyktady cytowania 1 zapozyczania:

Przyktad nr 1 — cytowanie wprost

R. Dyens — Tango en Skai

Przyktad nr 2 — wprowadzenia wqtku barokowego w aranzacji jazzowej

Alla *barocca”
deciso v

3 -g m
= = |2 o5

O. Hammerstein Il — All the Things You are (arr. R. Dyens)
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Przyktad nr 3 — nawigzanie do utworu Bachianas Brasileiras H. Villi-Lobosa
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R. Dyens — Hommage a Villa-Lobos, cz. || Danse Caracterielle et Bachianina

Przyktad nr 4 — cytowanie samego siebie
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D. Reinhardt — Nuages (arr. R. Dyens)*3

Roland Dyens byl twoérca postmodernistycznym, klasycznie wyksztatlconym 1 jednoczesnie
otwartym na inne gatunki muzyczne. Dzigki tej otwartosci 1 ch¢ci budowania mostéw pomiedzy
$wiatami muzyki rozrywkowej i powaznej, wytworzyt on whasny styl indywidualny z elementami
awangardy, impresjonizmu, jazzu, folkloru, tanga i muzyki popularnej. Oprécz tego, nie brakuje

W jego muzyce nowatorstwa i wirtuozerii.

Skupiajac si¢ na zrodlach inspiracji tworcy, warto wyodrebni¢ je geograficznie, gatunkowo oraz
wymieni¢ poszczegdlne postacie, ktorych tworczos¢ wplyneta na jego muzyke. W trakcie swojej
kariery Dyens koncertowal po catym $wiecie 1 zawsze z wielkim entuzjazmem poznawal kulture

miejscowa, folklor 1 jezyki roznych krajow. Staral sie tapa¢ kazdy dzwiek, kazdy szczegol, by

13 przyktady nutowe: wydawnictwa Editions Henry Lemoine, Solo Guitar Publications, Les Productions d’OZ
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potem barwnie ilustrujgc, odzwierciedli¢ ten $wiat w swoich utworach. Niewatpliwie na

pierwszym miejscu tutaj bedg Francja, Grecja i Brazylia.

Dyens wychowat si¢ we francuskiej kulturze, dorastat w jej sercu i opracowywat francuskie piesni
popularne. W jego dzietach oryginalnych czesto wystepuja réwniez elementy impresjonizmu,
takie jak malarstwo barwowe czy swoboda rytmiczna, a impresjonizm, jak wiemy, jest jedng z cech
francuskiej tozsamosci kulturowej zarowno w muzyce, jak 1 w malarstwie. Dyens byt nosicielem
kultury francuskiej 1 wspottworzyt ja.

., ...a potem przyszedl wielki Roland Dyens, mily i improwizujgcy, catkowicie oczarowujgcy
publicznosé ... Francja ma w nim wielkiego ambasadora ™.

Laurentius Vanacker o Dyensie,

Guitar International

Nastepny kraj, z ktorego czerpat inspiracje to Grecja. Artysta czgsto ja odwiedzat, miat tam wielu
przyjaciot, migdzy innymi tak znanych gitarzystow jak Oscar Ghiglia czy Elena Papandreou,
ktorym Dyens zadedykowatl wiele utworow (Lettre Encore, Triaela). W oparciu o grecki folklor
powstata kompozycja oryginalna Triaela, a dorobek aranzacji tworcy dopetnity piesni stynnego

greckiego kompozytora Manosa Hadzidakisa, ktére Dyens opracowywat na kwartet gitarowy.

Brazylia i kultura brazylijska zajmuja w tworczoséci Dyensa kluczowe miejsce. Artysta utozsamiat

si¢ z tg kulturg 1 wielokrotnie inspirowat si¢ nig.

,, Zawsze twierdzitem, Ze bylem Brazylijczykiem w jednym z poprzednich zy¢. Gleboko czuje sie tak,
jakbym byt brazylijskim artystq i obywatelem. Brazylijska muzyka popularna to zdecydowanie
jedna z dwoch najbardziej wyrafinowanych rodzajow muzyki popularnej na swiecie, obok muzyki

hinduskiej.”

Roland Dyens
Classical Guitar, 2009

1 Ttum. z angielskiego — D. Holovenko
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Opisujgc zrodta inspiracji Dyensa pod katem gatunkow, warto wymieni¢ wspomniane juz

wczesniej w ,,schemacie planetarnym” jazz, folklor, tango, klasyke i muzyke popularng.

Artysta czesto okreslat siebie jako gitarzyste jazzowego z klasycznymi palcami. O wielkim
zamitowaniu tworcy jazzem $wiadcza liczne opracowania standardow jazzowych wykonanych
przez artyste oraz czesto pojawiajace si¢ elementy jazzu w jego kompozycjach oryginalnych.

HL X1

main
< droite

accords trés larges

Jf'ff

R. Dyens — Libra Sonatine, cz. 1l - Largo

comme une lente ballade jazz

Inspirujac si¢ folklorem roznych krajow, Dyens wzbogacal swdj dorobek barwnymi i pelnymi
symbolizmu kompozycjami oryginalnymi i aranzacjami. Takie utwory jak Triaela, Trois Saudades
czy Hamsa powstaly w oparciu o folklor i przepetnione sg charakterystycznymi, czesto tanecznymi
rytmami i przej§ciami harmonicznymi.

1. Danse

-Iz 90
Ha

R. Dyens — Saudade nr 3

Elementy tanga rowniez czgsto si¢ pojawiaja w licznych kompozycjach tworcy. Opracowanie dziet
Piazzolli byto ostatnim duzym projektem Dyensa, a w swoich utworach oryginalnych artysta czesto

wprowadzal rytmy tego tanca, nieraz nawet bezposrednio cytowal motywy twoércy Libertango.
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et rythmique comme un tango;
; j ' ure en dehors

R. Dyens — Libra Sonatina, cz. | - India

Muzyka popularna stanowita jedno z gtdéwnych zrodet inspiracji Dyensa. Od najmlodszych lat
artysta stuchal i wykonywat muzyke popularng na gitarze klasycznej, nie odgraniczajac jej od
muzyki powaznej, a przeciwnie — w pewnym sensie ,,uszlachetniajac” ja w swoich opracowaniach

dzigki warsztatowi i wiedzy akademickie;.

Piszac o szczegodlnych postaciach, ktére inspirowaly Dyensa nalezy wyr6zni¢ Heitora Ville-
Lobosa, ktorego utwory Dyens wykonywal, aranzowal i cytowal w kompozycjach wlasnych.
By¢ moze, to wlasnie tworczos¢ tego kompozytora jest takze przyczyna zamitowania Dyensa do
muzyki brazylijskiej. W czgsci drugiej tej pracy oraz ptycie doktorskiej znajduja si¢ dwie
kompozycje zwigzane z Villi-Lobosem. Bedzie to jego stynna Aria z Bachianas Brasileiras nr 5
w opracowaniu Dyensa na gitar¢ solo oraz kompozycja oryginalna Dyensa Hommage a Villa
Lobos, w ktorych artysta w subtelny sposob oprowadza nas po $wiecie brazylijskiego tworcy.
Podkreslenia wymaga rowniez fakt, ze Villa-Lobos byl zaawansowanym technicznie gitarzystg
1 jego podejscie do instrumentu niewatpliwie rdéwniez mialo wplyw na to, jak Dyens traktowat

gitarg.
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W pracowni mistrza aranzacji

Jednym z gléwnych ogniw twoérczosci Rolanda Dyensa byly liczne aranzacje, dlatego
postanowitem opisa¢ je nieco bardziej szczegdlowo. Artysta wyprowadzil aranzowanie na
gitare klasyczng (zwlaszcza utworow muzyki rozrywkowej) na niespotykanie dotad wysoki
poziom, tworzac wtasng marke jako$ci. Zdaniem Dyensa, najwigkszym sukcesem aranzujacego
jest watpliwos¢ shuchacza, czy utwor przypadkiem nie zostat oryginalnie napisany na gitare.
Przy jego pracach (zaktadajac brak lepszej znajomosci dziet oryginalnych) taka watpliwos¢
moze powstac, gdyz grane na gitarze brzmia one bardzo naturalnie. Przyjrzyjmy si¢ zatem

niektorym aspektom aranzacji Dyensa.

a) Terminologia
Kiedy styszymy utwor muzyczny grany na innym instrumencie niz ten, na ktory oryginalnie
zostal napisany, moéwimy o transkrypcji, badz aranzacji. Pojecia te niejednokrotnie uzywane sg
zamiennie, co jest niescisto$cig. Warto pamigtac, ze transkrypcje (z tac. przepisywanie) sg probg
jak najdoktadniejszego przedstawienia oryginalu na nowym instrumencie lub zespole
instrumentdw, a aranzacje zakladaja zdecydowanie wigksze odejScie od pierwowzoru
z zachowaniem przede wszystkim melodii. Natomiast takie elementy jak harmonia, rytm oraz
instrumentacja moga ulec zmianie. W podobny sposéb te terminy sg rozumiane w jezyku
angielskim. Aranzacja jest rodzajem rekonceptualizacji wczesniej napisanego utworu,
a transkrypcja oznacza przede wszystkim zmiang instrumentu w praktycznych celach ( na
przyktad wyciagi fortepianowe przy ¢wiczeniu koncertow z akompaniatorem). Sa takze inne
zamienne poje¢cia jak adaptacja 1 bardziej ogdlne — opracowanie. W zwigzku z tym niektore

opracowania Dyensa sg aranzacjami, a niektore transkrypcjami.

b) Historia
Tradycja zapozyczania utwordw od innych instrumentow liczy kilkaset lat. Wérod najbardziej
znanych transkrypcji czy aranzacji znajduja si¢ koncerty A. Vivaldiego opracowywane przez
J. S. Bacha, symfonie L. W. Beethovena i H. Berlioza grane przez F. Liszta na fortepianie czy
Chaconne J. S. Bacha w wersji F. Busoniego. Osoby aranzujace i przektadajace utwory stulecia
temu miaty r6zne motywacje: sprawdzenie polifonicznych i barwowych mozliwosci swojego
instrumentu, poszerzenie repertuaru, oddanie hotdu kompozytorowi lub po prostu granie dla
przyjemnosci. W duzej mierze dzigki F. Lisztowi w XIX wieku transkrypcje wychodzg na nowy

poziom artystyczny tworzac nowy wazny gatunek.
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Pierwsze transkrypcje gtdéwnie utworéw wokalnych dla lutni i vihueli powstaty juz w XVI
wieku. Repertuar gitarzystéw klasycznych jest od prawie 200 lat wzbogacany poprzez rozmaite
transkrypcje, adaptacje i aranzacje. Rossiniany M. Giulianiego, piesni F. Schuberta
w opracowaniu K. G. Mertza, Chopinowskie mazurki i nokturny w opracowaniu F. Tarregi,
Piesni katalonskie M. Llobeta, Bachowskie ,,dzieta lutniowe” i Chaconna d-moll z Il partity
skrzypcowej czy Suita Espariolas |. Albeniza w opracowaniu A. Segovii, - to nieliczne
przyktady zapozyczen, ktore weszty do kanonu naszego instrumentu.
Zwlaszcza w XX wieku dynamiczny rozwoj gitary byt takze procesem poszukiwania nowych
brzmien i nowych utworéw. Nie zawsze dziela oryginalne mogly w pelni zaspokoié
zapotrzebowanie mito§nikow szesciu strun, stad czeste wchodzenia na tzw. ,,obce tereny”.
Takie nowe odczyty nieraz wzbudzaly dyskusje o tym czy powinny one istnie¢. Niemniej
jednak, niektore z nich byly na tyle udane i tak dobrze wpisaty si¢ w §wiatowa kulture
muzyczng, ze nieraz sg kojarzone przede wszystkim z gitara, jak na przyklad wykonana przez
A. Segovig transkrypcja Asturias I. Albeniza.

c) Proces
U Dyensa przygotowanie opracowania moglo zajmowac nawet kilka miesigcy, gdyz artysta
zawsze dbal o kazdy szczegdt i1 robit je na bardzo zaawansowanym poziomie trudno$ci
technicznej. Wedtug stéw Orestisa Kalampalikisa, twérca czgsto najpierw aranzowat utwor na
fortepian,
a pozniej przez tak zwang ,kompresj¢” wktadal go w skromniejszg fakture gitary. Artysta,
oczywiscie, sprawdzal rdwniez na biezagco wybrane rozwigzania na instrumencie docelowym
1 sam byl pierwszym wykonawcag swoich opracowan. Ze wzgledu na to, ze Dyens doskonale
znat 1 rozumial natur¢ swojego instrumentu, wszystkie jego aranzacje, mimo wysokiego
poziomu trudnosci technicznej, zdaniem wielu gitarzystow, sa catkiem wygodne w graniu

1 potocznie moéwiac s3 ,,pod palcami”.

Przy rozpoczeciu pracy wyjatkowo waznym dla artysty byto zachowanie oryginalnej tonacji
aranzowanego dzieta. W literaturze gitarowej istnieje pewien stereotyp tonacji gitarowych.
Zazwyczaj s3 to tonacje do czterech krzyzykow lub trzech bemoli. Czgste uzywanie tych
tonacji, a nie innych wynika z potrzeby posiadania dzwigkéw triady na pustych strunach, co
miedzy innymi ufatwia zmiany pozycji i wzmacnia rezonans. Istnieja dwie drogi wyjscia poza
tonacje gitarowe: pierwsza to kapodaster. Przy jego pomocy mozna zmieni¢ tonacjg,

wyobrazajac sobie, ze gramy w pierwszej pozycji. Jest on §wietnym rozwigzaniem przy graniu
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w zespole, zwlaszcza pracy z wokalistami, natomiast w pewnym stopniu ogranicza mozliwosci

akustyczne instrumentu oraz jego fakturg, odcinajac nizsze dzwigki.

Drugie rozwigzanie to skordatura. Przestrajanie szostej struny na d nie jest dla nas niczym
nowym, tak samo piatej struny na g czy na h. Zdarzaja si¢ jednak bardziej radykalne zmiany,
jak na przyktad przestrojenie od razu czterech strun w Koyunbabie C. Domeniconi.
Zdecydowanym plusem skordatury jest mozliwo$¢ wykorzystania calej struny oraz
wprowadzenie w stroju gitary bardziej istotnych zmian. Minusem moga by¢ tylko ewentualne
ktopoty z nastrojeniem i utrzymaniem stroju przy graniu utworow z r6zng skordaturg na jednym
koncercie. Dyens traktowat tonacj¢ jako nieodtaczny element dzieta i zazwyczaj w zachowaniu

jej oryginalno$ci pomagat sobie w skordatura.

W swoich wypowiedziach, a migdzy innymi w wywiadzie dla Guiliherme Vincensa w 2009
Dyens stwierdzil, Ze pisanie aranzacji wymaga glebokiej znajomo$¢ roéznych stylow
muzycznych i zawsze jest wyzwaniem, zwlaszcza na gitar¢ solo, poniewaz wiaze si¢ ze
zmniejszaniem faktury, czyli uszczuplaniem roli pewnych elementow muzycznych. Pisanie
aranzacji dla dwoéch gitar — zdaniem twoércy — jest rzecza zdecydowanie prostsza, wlasciwie
transkrypcja. Jednym z kluczowych aspektoéw w aranzowaniu na gitar¢ solo, wedtug tworcy,
jest to, ze nasz instrument w pewnym sensie jest ,,ograniczony”, natomiast jak wejdziemy

glebiej w jego swiat odkryjemy dla siebie mnostwo nowych mozliwosci.

Opracowania Dyensa charakteryzuje bogata faktura polifoniczna z uzywaniem réznych jej
technik. Krzysztof Cyran w swoim referacie Musicus Perfectus w roku 2017 powiedziat:
Okazuje sie, Ze Dyens niejako intuicyjnie siega do polifonicznej improwizacji dawnych
mistrzow, przeprowadzajgc motyw przez kolejne glosy, budujgc wlasnie na sposob orkiestrowy
o0pozycje miedzy rejestrami dzwiekowymi. Opowies¢ muzyczna staje si¢ przez to plastyczna,

wieloplanowa, wciggajqgca.

Mowigc o harmonii, warto podkresli¢ obszerng i1 usystematyzowang wiedzg Dyensa w tym
zakresie. Jak juz wspomniatem, pod koniec studiow zdobyt on pierwsza nagrod¢ w konkursie
z harmonii 1 kontrapunktu. W swoich opracowaniach twdrca uzywa rozmaitych wspotbrzmien,
w tym akordéw cztero-, piecio- i szeSciodzwickowych. Nie tylko dobor akordow, lecz takze ich
uktad, rozmieszczenie dzwigkow, jak mowiq jazzmani — voicing, nie jest nigdy u Dyensa
przypadkowy. Nawet w swobodnej improwizacji z naturalnymi chwilami wahania i zawieszenia

mozna zauwazyc¢, ze owe zawieszenia to w istocie czas intensywnego myslowego poszukiwania,
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po ktorym nastepuje ,,moment eureka”: w utamku sekundy pojawia sie¢ nowy akord

., popychajqcy” muzyczng forme do przodu®.

Melodia stanowita dla Dyensa podstawe i punkt wyjscia przy aranzowaniu. Na przyktad przy
pracy nad zbiorem Night and Day artysta nic wzorowal si¢ na zadnych z interpretacji
artystycznych standardow, wykorzystujac same melodie z Real Book. Oto jeden z przyktadow
opracowania melodii przy wykorzystaniu walking basu
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0. Hammerstein 11 — All the Things You are (arr. R. Dyens)
Roéznorodnos¢ wykorzystywanych rytmow 1 precyzyjna ich notacja sprawiaty, ze opracowania
Dyensa brzmiatly stylowo i zywo. Szczegdtowe zamitowanie kompozytora do tancoéw 1 rytmow
tanecznych dobrze wspotgrato z faktem, ze nalezal on do grona gitarzystow, dla ktérych
precyzja rytmiczna byla warto$cig pierwszorzedna. Poza tym, oczywiscie, nie nalezy
zapominac
o improwizacji, ktéra byta jednym z gtownych narzedzi tworczych dla Dyensa, podobnie jak
dla Chopina zaréwno przy aranzowaniu, jak i komponowaniu utwordéw oryginalnych.
Po godzinach poszukiwan muzycznych trzeba bylo tylko zadecydowaé co zostawi¢, a co
wyrzuci¢. Byta ona takze sposobem Dyensa na tagodzenie tremy przed estrada. Czesto swoje

wystepy poprzedzal improwizacjg, jak na przyktad w juz wspomnianym Nuages D. Reinhardta.

Estetyka

,Dokad zmierza estetyka muzyczna?”’ — takie znaczace pytanie postawit na koncu swojej
rozprawy Enrico Fubini®®. T sam podkresla, iz w rozwazaniach natury estetycznej porusza si¢
wiele watkow myslowych, takze: filozoficznych, historycznych czy teoretycznych. I dodaje:

»Wielkie bogactwo 1 réznorodnos$¢ zjawisk wspotczesnej estetyki muzycznej sprawia

15 Krzysztof Cyran — referat Musicus Perfectus, Krakéw 2017r.
16 7ob. E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, trum. Z. Skowron, Musica lagellonica, Krakéw 1997, s. 518.
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niektorym satysfakcje, innych za$ niepokoi. Z tej obfitosci mogg wszelako wytoni¢ si¢ jutro

917

spdjniejsze teorie [...]”". W tym podrozdziale pracy podejmg¢ probg zmierzenia si¢ z ewolucja

myslenia estetycznego Rolanda Dyensa.

Oczywiscie, nalezaloby najpierw uscisli¢ pole definicyjne pojecia ,,estetyka”. W Stowniku
terminow literackich mozna znalez¢ taka oto definicje: ,,Estetyka — nauka zajmujaca sie¢
badaniem przedmiotow estetycznych, zwlaszcza przedmiotow pigknych, przypisywanych im
wartosci estetycznych i wywolywanych przez nie przezy¢ estetycznych™®. Autorzy podkreslaja
jednoczesnie przeciwstawienie czy spotkanie dwoch ,rodzajow” estetyki: obiektywnej
i subiektywnej. Mysle, ze te wartosci — ,,zobiektywizowane” versus ,,zsubiektywizowane”
obecne s3 w rozwazaniach nad kazda tworczoscia kompozytorska, nie tylko, oczywiscie,
W wymiarze estetycznym.

Twoérczo$¢ Rolanda Dyensa nie zostata jeszcze dokladnie zbadana; nikt tez nie dokonat jej
periodyzacji. Chcac zmierzy¢ si¢ z tym zagadnieniem, jak juz wspomniatem przy biografii,
polegam na rozmowach z czlonkami rodziny 1 przyjacidlmi kompozytora. Wstepnie
wyroznitem w drodze tworczej Dyensa fazy: I — wczesna (od rozpoczgcia gry na gitarze
w wieku 9 lat do roku 1986, kiedy artysta konczy nauke w ); II — dojrzata (1986 - 2014) i 11l —
ostatnig (od roku 2014, kiedy pojawity si¢ powazne problemy zdrowotne, do $mierci artysty
w roku 2016). Wyrdzniony zostat rok 1986 jako przetomowy, poniewaz w roku 1985 zostata
uleczona wrodzona wada serca Dyensa, a kilka lat pézniej, w 1986 powstal utwor Libra
Sonatine, ktory jest kwintesencja jego jezyka muzycznego oraz ilustruje transformacje chorego
cztowieka w zdrowego. W tabelce ponizej przedstawiam wartosci estetyczno-stylistyczne oraz

zrodta inspiracji dochodzace do glosu w poszczegolnych tworczych fazach.

17 E. Fubini, op. cit., s. 522.
18 Stownik termindw literackich, red. Janusz Stawinski, ,Ossolineum”, Wroctaw — Warszawa — Krakéw 2000, s. 140
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Faza Styl/gatunki Jezyk muzyczny Formy Zrédla
tworczosci muzyczne muzyczne inspiracji
I — wczesna > klasyka harmonia tonalna, > miniatury klasyka, jazz,
(1963 —1986) | » folklor wzbogacone > uklady ABA | tango muzyka
» muz. pop. wspoOlbrzmienia, » cykle piesni popularna,
taneczna rytmika folklor
Il — dojrzala » modernizm harmonia tonalna » sonaty klasyka, jazz,
(1986 — 2000) » muz. pop. i atonalna, bogate > koncerty muzyka
> jazz wspotbrzmienia, > miniatury brazylijska,
» sonorystyka nowatorstwo > fantazje grecka,
» awangarda barwowe, » wariacje indyjska,
» folklor nowatorskie techniki » cykle piesni argentynska,
» tango gitarowe francuskie
piesni
popularne
IV — ostatnia » tango jak w 11 fazie cykle tancow tango
(2014 — 2016) » folklor piesni muzyka grecka
» awangarda

Ostatnia faza tworczos$ci wyroznia si¢ przede wszystkim poprzez §wiadomos$¢ tworcy swojego
stanu. Swiadcza o tym tytuly niektérych jego cykli, na przyktad The Last Tango oraz niemalze
desperackie rozpoczecie wielu ambitnych prac, zeby ,,zdazy¢ jak najwigce;”.

Studiujgc droge tworcza Dyensa in extenso, bez zaproponowanego podziatu na poszczegolne
fazy, mozna zauwazyC proces intensyfikacji aktywnosci artystycznej, pdj$cie w réznych
kierunkach, wykorzystywanie rozmaitych form oraz coraz wigksze przenikanie do tworczos$ci

kompozytorskiej — muzyki rozrywkowej.

Warto przywota¢ tu jedng z kategorii myslowych czy figur symbolicznych wpisanych we
wspotczesna estetyke. Rozpropagowat ja, migdzy innymi, patron naszej Akademii — Krzysztof
Penderecki. Chodzi mi o szerokie pojecie ,,labiryntu”. Tworca Polskiego Requiem pisat:
»Inacze] z tym labiryntem, ktérym jest tworczos¢ 1 $wiat. Jak osiggna¢ cel artystyczny
W plataninie drog, w tym zamgcie, ktory jest naszym udzialem? Pocieszeniem moze by¢
$wiadomos¢, ze labirynt — metafora naszego bytowania — jest zawsze potaczeniem elementow
irracjonalnych, nieobliczalnych | obliczalnych, nad ktéorymi mozemy zapanowaé. Tylko
btadzenie, droga okrezna prowadzi do spetnienia™®. Idea poszukiwania, bycia w labiryncie,
obecna jest w wielu postawach estetycznych — takze, mysle, u Dyensa. Warto$cig staje si¢ samo
,btadzenie”, inspirowanie réznymi §wiatami, stawania na rozstaju drog. Krzysztof Penderecki

zaznaczal jednocze$nie, ze znakiem wspoélczesno$ci stata si¢ wszechogarniajaca synteza.

19 K. Penderecki, Artysta w labiryncie (wyktad z okazji otrzymania tytutu doktora honoris causa Akademii
Muzycznej w Krakowie, wygtoszony 15 X 1994) w: tegoz autora, Labirynt czasu. Pie¢ wyktaddéw na koniec wieku,
Presspublica, Warszawa 1997, s. 21.
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| przestrzegat: ,,Synteza nie moze polega¢ na mechanicznym laczeniu elementow, lecz musi
wynikaé

z jednoczacego przezycia. Stary temat uaktualnia si¢ dopiero wowczas, gdy znajdziemy do
niego nowe $rodki ekspres;ji”%.

Wazng cze$¢ w mierzeniu si¢ z fenomenem okreslonej tworczosci majg §wiadectwa mysli
kompozytoréw, to, co mozna okres§li¢ mianem estetyki ,,zwerbalizowanej”, na ktéra skladaja
si¢ przede wszystkim wypowiedzi tworcow. Oto jedna z istotnych konstatacji Rolanda Dyensa:
,»,Mo0j jezyk jest dla mnie czym$ w rodzaju tygla. Moge powiedzie¢, ze kiedy komponuje, jestem
i staram si¢ by¢ ze sobg absolutnie szczery. Nie jest fatwo pozosta¢ uczciwym przez caty czas.
Musisz stawia¢ czota wszelkiego rodzaju malym dyktatorom: przede wszystkim dyktatorowi
muzyki wspodtczesnej, jesli checesz pisaé wystarczajaco nowoczesnie. Trudno nie wpasé w te
pulapke, to wielka putapka, intelektualna putapka, a ja jestem réwniez jej ofiarg. Wreszcie, pod
koniec historii, moja prawdziwa natura zawsze zwyci¢za, nie mozna si¢ tu oszukiwac. Nie
moge pisa¢ muzyki, ktorej nie czuje”?. W wypowiedzi tej rezonujg te zespoty wartoéci, ktore
spotykaja si¢ regularnie w rozwazaniach natury estetycznej: imperatyw szczerosci i uczciwosci
wobec materii dZwigkoéw; idea nowoczesno$ci (nie sposob nie przywotaé tu jakze waznych
stow Witolda Lutostawskiego, ze nic tak szybko si¢ nie starzeje jak wlasnie to, co
nowoczesne...), determinujgca postawy kompozytoréw wspotczesnych; konieczno$¢
wyrazania muzyka emocji wlasnych, ktorym, de facto, podporzadkowana jest forma, nawet ta

najbardziej tradycyjna.

Powyzsze rozwazania s probg przyblizenia w mozliwie $cisty sposob zycia 1 sylwetki tworczej
Rolanda Dyensa. Mam nadziej¢, ze postuza one lepszemu zrozumieniu muzyki Dyensa 1 jej
wykonaniu w sposob prawidlowy, zgodny z ideg tworcy. W kolejnych czesciach pracy
szczegotowo przeanalizuje wybrane dziela Dyensa i omowi¢ aspekty wykonawcze oraz

ewentualne trudnosci, ktére mozemy napotkac grajac jego utwory.

Dpgssio artis et vitae. Z Krzysztofem Pendereckim rozmawiaja Anna i Zbigniew Baranowie
w: K. Penderecki, Labirynt czasu. Pie¢ wyktadow na koniec wieku, Presspubica, Warszawa 1997, s. 67.
21 Roland Dyens w rozmowie z Sofig Mazi, Grecja 2006; thum. Dmytro Holovenko.
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Czes¢ druga

Analiza dziel wybranych
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W drugiej czesci swojej rozprawy doktorskiej, zajmujac si¢ analiza wybranych dziet
oryginalnych i aranzacji Rolanda Dyensa, chcialem unikng¢ konwencjonalnej analizy opisowe;j,
dlatego wybralem metode polegajaca na przedstawieniu dziet w postaci ujgc syntetycznych —
»tabelek”, wynoszacych przed nawias elementy konstytutywne dzieta, takie jak: forma,
agogika, ekspresja, charakter, harmonika, rytmika i dynamika. Ujecia sg uzupelnione przez
wzmiank¢ o uzytych technikach gitarowych, wykres dynamiczny stworzony przez program
Audacity oraz informacj¢ w ktorym takcie rozpoczyna si¢ okreslony element formy. Wybor

takiej metody pozwala spojrze¢ na utwor niejako ,,z lotu ptaka™ .

Czg$¢ druga zawiera jedenascie ujeé, cztery dla utworu Hommage a Villa Lobos 1 po jednym
dla pozostatych. Po kazdym ujeciu znajdujg si¢ podstawowe informacje o utworze, takie jak:
data publikacji, zbidr, dedykacja, czas trwania i poziom trudnosci. OkreSlenie poziomu
trudnosci jest oczywiscie rzeczg subiektywna, dlatego oceniatem to z wiasnej perspektywy w
celu drobnej wskazowki dla potencjalnych wykonawcow dzieta i mozliwosci zestawienia dziet
pod tym katem. Sa takze uwagi wykonawcze, np. zastosowana skordatura czy ewentualne

problemy techniczne, takie jak rozlegte uktady lewej r¢ki czy duze skoki.

Ze wzgledu na to, ze informacji o tych utworach jest mato, a zroédta sg ograniczone, podchodze¢

do opisu dziet od réznych stron, piszac co wiem i co sadze.

Ujecia zawierajg pewne skroty 1 znaki, w celu zaoszczgdzenia miejsca. Nie jest ich wiele 1 s3

one bardzo intuicyjne. Przedstawiam je ponize;j:

Skrot | Znaczenie Skrot | Znaczenie
a.t. |atempo espr. | espressivo
c.p. | comeprima c.sp. | con spirito
acc. | accelerando all. allargando
pizz. | pizzicato c. f. con fuoco
flaz. | flazolety > przejscie akordowe
molt. | molto < crescendo
phr. | phrazes > diminuendo
lent. | lentement plp granie opuszkiem kciuka

Kolory ,.tabelek™ zostaty wybrane na podstawie moich wtasnych skojarzen synestezyjnych.
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Tabelka nr 1 - Gnossienne nr 1
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PODSTAWOWE INFORMACJE O UTWORZE
Rok publikacji: 2001

Wydawnictwo: Lemoine

Zbior: Mes arrangements a [’amiable

Dedykacja: Moniseur Papouin

Czas trwania: 3:15

Poziom trudnosci: niewysoki

Uwagi techniczne: pasaze z dzwigkami w wysokim rejestrze
Geneza i komentarz:

Kompozycja Gnossienne nr 1 Erika Satie opracowana na gitare solo przez Rolanda Dyensa to
jedna z sze$ciu Gnossiennes, ktora powstata w roku 1890. Tytul utworu wymyslony przez
Satiego miat oznacza¢ nowy gatunek muzyczny. Co do genezy nazwy istnieje kilka teorii:
miedzy innymi nawigzanie do stowa ,,gnoza” 1 sekty gnostyckiej, ktorej cztonkiem by Sati lub
do miejscowosci Knossos na Krecie i mitu nici Ariadny. Sa rowniez inne przyktady
nawiazywania przez tworce do antycznej Grecji, na przyktad w powstatych nieco wczesniej

Gymnopédies.

W transkrypcji Gnossienny nr 1 Dyens odchodzi od swojego zwyczaju zachowania oryginalnej
tonacji i tworzy wersj¢ na gitarg w tonacji e-moll zamiast oryginalnej f-moll. Takie rozwigzanie
jest jak najbardziej uzasadnione technicznie, gdyz sprawia ono, ze utwor jest bardzo wygodny
w wykonywaniu 1 prosty, a puste struny gitary bedace sktadnikami e-molowego trojdzwigku
pozwalaja wydoby¢ z instrumentu petni¢ brzmienia z uwagi na rezonans. Taka zmiana tonacji
oprocz zalet, ma jednak swoje minusy, gdyz tworzy zupetnie inng palete barwowa i, moim
zdaniem, nieco odmienny nastrdj. Obaj tworcy, jak Satie, tak 1 Dyens, to kompozytorzy
francuscy, ktorzy biorac pod uwage epoke w ktoérej tworzyli byli wrazliwi na barwe 1 tonacja

nie byta dla nich elementem przypadkowym.

Wykonywanie utworu z kapodastrem na pierwszym progu przywrdci oryginalng tonacje, ale
réwniez zmniejszy rezonans, w zwigzku z czym ewentualne podjecie takiej decyzji zalezy od

cech konkretnego instrumentu.
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Tabelka nr 2 - Night in Tunisia
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PODSTAWOWE INFORMACJE O UTWORZE

Rok publikacji: 2005

Wydawnictwo: GSP (Guitar Solo Publication)

Zbior: Night and Day

Dedykacja: Babcia Yonne

Czas trwania: 4:45

Poziom trudnosci: zaawansowany

Uwagi techniczne: przestrojenie 6 struny na d, liczne techniki perkusyjne i tapping
Geneza i komentarz:

Kompozycja Night in Tunisia zwana réwniez Interlude powstata migdzy 1940 a 1942 rokiem
1 jest jednym z najbardziej rozpoznawalnych standardow jazzowych oraz jednym
Z najwybitniejszych dziet trebacza Dizziego Gillespie. Jej wersja na gitare solo przygotowana
przez Rolanda Dyensa warta jest wyrdznienia na tle innych jego opracowan standardow
ze wzgledu na duzg ilo§¢ uzytych technik perkusyjnych oraz taczenie ich z tappingiem.
Poprzedzony introdukcja temat, podobnie jak w innych jazzowych opracowaniach Dyensa,
zostal zachowany w oryginalnym ksztalcie z melodia i harmonia zaczerpnieta z Real Book oraz

rozwinigty w trzech improwizowanych chorusach.

Aranzacja ta jest pelna kontrastow, nieoczekiwanych rozwigzan, humoru 1 ekspresji,
a jednoczesnie subtelnosci 1 lekkosci. W chorusie II (skroconym) w momencie kulminacji

utwor zdaje si¢ wymykac z pod kontroli, a jednak si¢ uspokaja w chorusie III.

Rozpoczynajac prace nad utworem warto przede wszystkim skupi¢ si¢ na doktadnym
odczytaniu zanotowanych technik perkusyjnych, zeby po pierwsze, wykona¢ je we wiasciwym
rytmie, a po drugie, uderza¢ w odpowiednim miejscu pudta gitary. Dokladne wskazowki tworca
umiescit na poczatku opublikowanej aranzacji. Palcowanie podane prze Dyensa jest
opcjonalne, ja osobiscie uzywam innych palcoéw, niz zasugerowal tworca. Przektadanie
pewnych fragmentow z lewej rgki do prawej 1 odwrotnie réwniez moim zdaniem jest

dopuszczalne. Najwazniejsze jest miejsce na pudle, w ktore nalezy uderzyc¢.
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Tabelka nr 3 - Comme Le Jour

47



PODSTAWOWE INFORMACJE O UTWORZE

Rok publikacji: 2008 r.

Wydawnictwo: Editions d’Oz

Zbior: poza zbiorem

Dedykacja: swojej corce Yael Dyens z okazji osiemnastych urodzin

Czas trwania: 3:40

Poziom trudnos$ci: umiarkowany

Uwagi techniczne: przestrojenie 6 struny na d, tryle, rozlegte uktady w lewej rece
Geneza i komentarz:

Comme le Jour jest kompozycjg oryginalng o lirycznym i nostalgicznym charakterze, napisana
z okazji pelnolecia jego corki Yael. Dla Rolanda Dyensa ogromne znaczenie miaty konteksty.
Kazdy utwor i tytut mial swoja histori¢, a czasem zagadke czy temat do przemyslenia.
W przypadku Comme le Jour jest to temat szybkiego dorastania dzieci, dlatego utwor jest peten

czulosci 1 wzruszenia.

Opanowanie dzieta nie powinno stanowi¢ problemu dla ucznia szkoty sredniej. Nieco bardziej
wymagajaca jest czg$¢ B z rozlegtymi uktadami lewej reki w wysokim rejestrze oraz tryle w
czgSciach A’ 1 A”’. Przy wykonywaniu tych tryli palcami prawej r¢ki na réznych strunach

wazne jest zachowanie odpowiedniej pulsacji rytmicznej 1 skoordynowanie tego z dolnym

glosem. e s mia pom i
o 2 | I
o — >
r ]
2 =
pu— )F 3
f i(m.g.) i (m.g.)
L 3 ‘
PP cresc. poco

Dyens sugeruje wykonywanie tego trylu palcami p, i, m, a, a granie dolnego glosu pierwszym
palcem w lewej rece (m.g.), ktory podpisuje jako i, mimo Ze normalnie podpisuje si¢ on jako 1.
Takie podpisywanie jest uzasadnione inng rolg tego palca w tej sytuacji, gdyz on szarpie strung,
anie zaciska. Jest to jedna z ciekawostek dotyczacych notacji, o ktdrej powiem wiecej w czesci
trzeciej pracy. Moim zdaniem, dopuszczalne i wygodne jest réwniez granie dolnego glosu

palcem p, a trylu palcami i, m.
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Tabelka nr 4 - Walc
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PODSTAWOWE INFORMACJE O UTWORZE
Rok publikacji: 2001

Wydawnictwo: Lemoine

Zbior: Mes arrangements a l’amiable

Dedykacja: Thelonious Monk

Czas trwania: 3:10

Poziom trudnosci: umiarkowany

Uwagi techniczne: przestrojenie 6 struny na fis i 5 struny na h, duze skoki
Geneza i komentarz:

Aranzowanie kompozycji Chopina to zawsze ryzyko i wyzwanie. Wymaga od aranzera
wielkiej sprawnosci technicznej, wrazliwo$ci, wyobrazni, znajomosci dziel oryginalnych
1 rozumienie idiomow twodrczosci Chopina. Mieczystaw Tomaszewski w swojej ksiazce
Muzyka Chopina na nowo odczytana wyodrebnit 8 idiomow ekspresywno-semantycznych,
obecnych jego zdaniem w muzyce autora ballad, i opisat ich rezonans. Sg to idiomy:
pianistyczny, folklorystyczny, liryczno-nokturnowy, historyczny, narracyjno-balladowy,
dramatyczno-heroiczny, idiom salonu oraz morbidezzy. Niewatpliwie znajomo$¢ kontekstu jest
wyjatkowo wazna w interpretacji dziet Chopina, zwlaszcza na innym instrumencie, by okazujac

si¢ na innym gruncie dzieto nie stracito swojej tozsamosci, uzyskujac jednak nowe cechy.

Roland Dyens obok Francisca Tarregi, Jana Nepomucena Bobrowicza, Mirostawa
Drozdzowskiego czy Jerzego Koeniga byt jednym z tych odwaznych, ktérzy wzbogacili

repertuar gitarowy o dzieta tworcy ballad 1 mazurkow.

Transkrypcja Walca h-moll nr 2, op. 19 znalazta si¢ w zbiorze Mes arrangements a [’amiable
obok o$miu innych kompozycji z ré6znych gatunkéw muzycznych. Nie bylo to przypadkowe
spotkanie klasyki 1 jazzu, tylko dowod na duze mozliwosci gitary 1 umiejetnosci aranzacyjne
Dyensa. Bodajze najwigkszg trudno$cig wykonawczg tej transkrypcji jest zachowanie dobrego
stroju, jezeli utwor ten znajdzie si¢ w programie recitalu w sasiedztwie kompozycji z innym
strojem. Podniesienie dwoch strun basowych o caty ton sprawia, Ze gitara moze si¢ rozstrajac

w trakcie grania, dlatego warto przed wykonaniem walcu zrobi¢ nieco dtuzszg przerwe.
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Tabelka nr 5 - After Christmas Feelings
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PODSTAWOWE INFORMACJE O UTWORZE

Rok publikacji: 2000

Wydawnictwo: Lemoine

Zbior: Pieces diverses

Dedykacja: Stephen Robinson

Czas trwania: 4:40

Poziom trudnos$ci: umiarkowany

Uwagi techniczne: przestrojenie 5 struny na b i 6 na d, rozlegte uktady lewej reki

Geneza i komentarz: After Christmas Feeling powstata w Villi d'Avray w okresie migedzy
Bozym Narodzeniem a pierwszymi dniami stycznia 2000 roku. Utwor zostal napisany na
prosbe amerykanskiego przyjaciela Dyensa - Stephena Robinsona, ktory akurat pracowal nad
plyta o $wiatecznej tematyce. Kompozycja o lirycznym charakterze nawiazuje do okresu
Swigtecznego, opisujac mieszane uczucia: radosci 1 smutku, niepokojacego oczekiwania

nowego roku, nowego tysigclecia i nostalgii, powagi, humoru i miejscami ironii.

After Christmas Feeling jest pelna symbolizmu i nieoczekiwanych rozwigzan harmonicznych.
Juz sama skordatura — przestrojenie 6 struny na d i 5 na b temu wlasnie stuzy, wprowadzajac
stuchacza w odpowiedni §wigteczny nastrdj, a jednoczesnie — refleksje. W wykorzystanej
tradycyjnej formie mozemy dostrzec wiasciwy Dyensowi symbolizm i ustysze¢: bicie starego
zegara sygnalizujacego zblizajacy si¢ nowy rok, czy powtarzajace si¢ motywy, sugerujace

nieunikniony uptyw czasu, zZegnanie starego i powitanie nowego.

Utwor ten nie jest czesto wykonywany mimo niewatpliwej wartoSci estetycznej
1 umiarkowanego stopnia trudnosci. By¢ moze wigze si¢ to z tym, ze tytul sugeruje
wykonywanie tylko w pewnym okresie — na przetomie grudnia — stycznia, lub utwor jest jeszcze

mato znany.
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Tabelka nr 6 - All The Things You Are
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PODSTAWOWE INFORMACJE O UTWORZE

Rok publikacji: 2005

Wydawnictwo: GSP (Guitar Solo Publication)

Zbior: Night and Day

Dedykacja: Bill Kanengiser

Czas trwania: 3:50

Poziom trudnosci: zaawansowany

Uwagi techniczne: przestrojenie 6 struny na es, rozlegte uktady lewej reki
Geneza i komentarz:

Zbior Night and Day niewatpliwie jest jednym z najbardziej zaawansowanych dziet Rolanda
Dyensa. Stanowi ono marke jakosci dla aranzacji utwordéw jazzowych na gitar¢ solo i pod
wieloma wzglgdami jest nowatorski. Warto wymieni¢ chociazby bogata fakture polifoniczna,
zachowanie oryginalnych tonacji, oparcie aranzacji jedynie na linii melodycznej 1 akordach
z Real Book bez wzorowania si¢ na istniejacych interpretacjach, wysoki stopien zaawansowania
technicznego 1 oczywiscie wyjatkowo precyzyjna notacja. Wiasnie zapisanie i wydanie
aranzacji o charakterze improwizacyjnym, zgodnym z naturg gatunku stanowito dla Dyensa
wyzwanie. Miedzy innymi dlatego zbior zostat opublikowany dwa lata po wydaniu ptyty Night

and Day na liczne prosby gitarzystow klasycznych.

Aranzujac jeden z najpopularniejszych standardow jazzowych Roland Dyens zachowat temat
w tradycyjnym ksztatcie, rozwijajac go w dwdch improwizowanych chorusach. Jego wersja
All the Things You Are charakteryzuje si¢ kontrastowoscia i lekko$cig, ktorej zachowanie ze

wzgledu na wysoki stopien trudnosci technicznej wymaga dtugiej i rzetelnej pracy nad tekstem.

Warto wyrozni¢ dwa elementy aranzacji: akompaniament w temacie grany palcem p —
charakterystyczny walking bass delikatnie oplatajacy liryczny temat oraz fragment a?
oznaczony przez tworce alla ,, barocca”, zdobigcy melodie w stylu barokowym, co wprowadza

mite zaskoczenie na tle nicustajgcego Swingu.
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Tabelka nr 7 - Cecille Ma Fille

55



PODSTAWOWE INFORMACJE O UTWORZE
Rok publikacji: 1990

Wydawnictwo: Lemoine

Zbior: Chansons Francaises vol. 1

Dedykacja: Antoine Tatich

Czas trwania: 6:10

Poziom trudnosci: zaawansowany

Uwagi techniczne: przestrojenie 6 struny na es, czeste barre
Geneza i komentarz:

Zbidr francuskich pie$ni popularnych byt swojego rodzaju debiutem Dyensa w gatunku
aranzacji gitarowych. Prace nad nimi twérca rozpoczat jeszcze pod koniec lat osiemdziesiatych,
a pierwszg aranzacja w tym zbiorze byta kompozycja Hymne a l'amour, do ktorej muzyke
napisata Marguerite Monnot, a tekst stynna wykonawczyni — Edith Piaf. W tym zbiorze
znalazly si¢ kompozycje powszechnie znane we Francji, ktore powstaly w XX wieku. Gatunek

francuskiej pie$ni popularnej byt jednym z glownych Zrodet inspiracji Dyensa.

Jedna z nich byta liryczna pie$n Cecille, ma Fille Clauda Nougaro, ktora dopracowat Jacques
Datin. Wysoki stopien trudno$ci technicznej tej aranzacji jest spowodowany gesta faktura.
Delikatne prowadzenie subtelnej melodii w potaczeniu z akompaniamentem i basem w sposob
polifoniczny wymaga wielkiej sprawnosci wykonawcy, a takze sity fizycznej w lewej rece.
Akurat w Cecille, ma Fille bardzo czgsto mamy do czynienia z barre ze wzglgdu na utrzymanie
oryginalnej tonacji — c-moll, a przestrojenie szostej struny niezbyt utatwia nam sprawg, jedynie
dodaje barwy i wigkszego rezonansu. W wykonaniu tej piesni bardzo wazne jest zachowanie

stabilnej pulsacji rytmicznej i granie swingu z odpowiednim wyczuciem.

Cecille, ma Fille moze by¢ wykonywana zaré6wno jako osobny utwor koncertowy, jak
I w cyklu, podobnie do piesni katalonskich w opracowaniach Miguela Llobeta czy

stylizowanych na ludowo utworéw Witolda Lutostawskiego.
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Tabelka nr 8 - Bachianas Brasileiras
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PODSTAWOWE INFORMACJE O UTWORZE

Rok publikacji: 1992

Wydawnictwo: Lemoine

Zbior: poza zbiorem

Dedykacja: brak dedykacji

Czas trwania: 7:00

Poziom trudnos$ci: umiarkowany

Uwagi techniczne: rozlegte uktady lewej reki, taczenie pizzicata i naturalnego grania
Geneza i komentarz:

Wyjatkowe miejsce w zyciu Rolanda Dyensa zajmuje tworczos¢ Heitora Villi-Lobosa. Byt to
kompozytor, z ktorym Dyens si¢ utozsamial, czgsto nasladowat i cytowat. Odbyt réwniez kilka

podrdzy do Brazylii, zeby lepiej zrozumie¢ jego muzyke.

Liryczna wokaliza z Bachianas Brasileiras nr 5 w opracowaniu Dyensa jest transkrypcja,
w ktorej tworca zgodnie z definicjg gatunku miat za cel jak najdoktadniejsze oddanie oryginatu.
Ze stow Dyensa wiemy, ze bylo to dla niego ogromnie trudne zadanie 1 ze w przypadku
instrumentu takiego jak gitara, sztuka aranzacji czesto ogranicza si¢ do sztuki ,,po$wigcania”.
Artysta powiedzial, Ze moze przynajmniej zyczy¢ sobie, ze obecna wersja tej mistycznej arii

nigdy nie bedzie przypominata ofiary tej sztuki?,

Pierwsze, co zaskakuje wykonawcg to notacja: utwor zostat zapisany w podwojnym systemie
z uzyciem kluczu basowego w dolnej linijce. To rozwigzanie podyktowane bylo trzygtosowa
fakturg z gestym glosem srodkowym. Dla mnie osobiscie rozczytywanie utworu z takim

wydaniu byto niewygodne, wigc przepisywat lini¢ basowa do jednego systemu.

Niewatpliwe wyzwanie stanowi polaczenie charakterystycznego pizzicata w dolnych glosach
z graniem melodii w sposob naturalny oraz liczne skoki utrudniajace prowadzenie melodii
cantabile. Utwor wymaga duzej sprawnosci technicznej, natomiast w wiekszo$ci rozwigzania
Dyensa s3 wygodne i intuicyjne, stad zakwalifikowatem go pod katem trudnosci jako

umiarkowany.

22 22 hitps://rolanddyensintheskai.fr/bachianas-brasileiras-n5-2/
Dostep:16:24,14.11.2022
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Tabelka nr 9 - Hommage A Villa Lobos - |
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Tabelka nr 10 - Hommage A Villa Lobos - I
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Tabelka nr 11 - Hommage A Villa Lobos - 111
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Tabelka nr 12 - Hommage A Villa Lobos - IV
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PODSTAWOWE INFORMACJE O UTWORZE

Rok publikacji: 1986

Wydawnictwo: Lemoine

Zbior: poza zbiorem

Dedykacja: Patrick Belargent

Czas trwania: 10:00

Poziom trudnos$ci: umiarkowany

Uwagi techniczne: przestrajanie strun w trakcie IV czgéci, rozleglte uktady lewej reki
Geneza i komentarz:

Kompozycje Hommage a Villa Lobos przedstawilem w czterech osobnych ujeciach po jednym dla
kazdej z czeSci. Juz wspominatem o tym, ze Heitor Villa-Lobos 1 jego tworczo$¢ zajmowali
szczegbdlne miejsce w zyciu Dyensa. Artysta inspirowal si¢ brazylijskim tworca, wykonywat

1 nagrywat jego utwory, czesto go nasladowat i1 cytowat.

Ujety w czterech kontrastujacych ze soba czgéciach utwoér stanowi swojego rodzaju hotd dla
brazylijskiego tworcy, jak i dla kultury brazylijskiej. Porywajace Climazone, taneczna i liryczna
cze$¢ druga, nawigzujaca do Bachianas Brasileiras, nieco jazzowa cze$¢ trzecia z charakterystyczng
dla Dyensa gra stow w tytule — Andantinostalgie i trzymajace w napieciu Tuhii, zamykajace cykl
ognistym improwizowanym popisem, ktory styszymy rowniez na poczatku utworu w niezmienionej

postaci.

Oprowadzajac nas po $wiecie Villi-Lobosa Dyens nasladuje jego jezyk harmoniczny i rytmike,
pozostajac w swoim charakterystycznym stylu. MozZemy to rowniez zauwazy¢ w aranzacjach tworcy
1 utworach innych kompozytorow, ktore wykonywal. Stawatl si¢ cze$cig wszystkiego, czego dotykat.

Obojetnie czy byty to dzieta F. Sora, H. Villi-Lobosa czy J.S. Bacha.

Poziom trudno$ci Hommage a Villa Lobos jest raczej umiarkowany. Pomijajac niektore fragmenty
z rozlegtymi ukladami w lewej rece caly ciezar przypada na prawg reke, zwlaszcza w pierwszej
1 czwartej czgsci. Wykonanie szybkich repetycji we wlasciwych tempach wymaga duzej biegtosci
1 precyzyjnej kontroli w celu wyrazistego prowadzenia linii melodycznej, ktéra w sposob sygnatowy

pojawia si¢ na tle owych repetyc;ji.
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W niniejszej czgsci pracy przy pomocy ujec i1 krotkich komentarzy sprobowatem naswietli¢ od
strony teoretycznej wybrane dzieta i aranzacje Rolanda Dyensa. Przestawione w pojemnych
ksztattach analizy pozwalaja spojrze¢ na utwor jednoczesnie ,,0d $rodka”, jak 1 ,,z zewnatrz”,
przyblizajac ich geneze¢ i ulatwiajac zrozumienie strategii komponowania lub aranzowania
wybranej przez Dyensa. W opisach do uje¢ i samych ujgciach pojawity si¢ uwagi techniczne
oraz oznaczenia wybranych przez kompozytora technik. Ich glebszg analizg zajmuje si¢

W czesci trzeciej pracy, ktora w cato$ci jest poswiecona aspektom wykonawczym.

Mysle, ze przy wykonaniu kompozycji i aranzacji takich tworcow jak Dyens niezbedna jest
znajomo$¢ ich dziet od juz wspomnianej strony teoretycznej i Swiadomo$¢ wybranych strategii,
ktére pozwalaja na wlasciwe ich wykonanie, zgodne ze stylem i zamyslem tworcy. Mam
nadzieje, ze owe ujgcia i opisy utatwig potencjalnym wykonawcom prace nad utworami oraz

poszukiwanie gtownej idei dzieta.
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Czes¢ trzecia

Zagadnienia wykonawcze
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W trakcie trzyletniej nauki w Szkole Doktorskiej Akademii Muzycznej im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie miatem okazje i przyjemnos$¢ uczestniczy¢é w konferencjach
naukowych jako prelegent, na ktorych moglem przedstawi¢ czeSciowe wyniki swojej pracy
1 skonfrontowa¢ z innymi gitarzystami niektore pomysty i hipotezy. Opowiadajac o tworczosci
Rolanda Dyensa prositem stuchaczy o podzielenie si¢ swoimi skojarzeniami dotyczgcymi jego
osoby 1 muzyki. Wowczas padaly hasta: ,jazz”, ,muzyka rozrywkowa”, ,aranzacje”,
,howatorstwo”, ,precyzja”’, ,trudna notacja”, ,kontrasty”, ,zaskoczenie”, ,,wygodne
wykonywanie”, ,,humor”, ,ciekawe tytuty” etc. Na roznych spotkaniach skojarzenia byty
podobne, a najcze$ciej mowiono o trudnej notacji, wygodzie w wykonywaniu (potocznie:

utwory Dyensa s3 ,,pod palcami”) i nowatorstwie.

Podczas pierwszego kontaktu z pracami tworcy, jego kompozycje i aranzacje mogg wydawac
si¢ trudniejsze, niz w rzeczywistosci sg. Trudno$ci na etapie rozczytywania i wygoda w graniu
to charakterystyczna cecha dziet artysty, za§ warunkiem tej wygody i uzyskania odpowiedniego
efektu wykonawczego jest doktadne wykonanie wskazowek Dyensa. Niniejsza cze$¢ pracy
staralem si¢ napisa¢ w taki sposob, zeby mogta ona utatwi¢ oba te etapy. Podzielitem jg na dwa

rozdziaty.

W pierwszym zatytulowanym ,,Technika” przedstawione sa sposoby wykorzystania przez
Dyensa typowych technik gitarowych oraz ich modyfikacje, a takze notacja wraz

z praktycznymi wskazoéwkami ich prawidlowego wykonania.

W rozdziale drugim ,Interpretacja” znajduja si¢ rozwazania dotyczace takich kluczowych

elementow interpretacji muzycznej jak:

e Dynamika - zarowno w kontek$cie kontrastow dynamicznych i biezacego stosowania
dynamiki w utworze (piano, forte, crescendo...), jak 1 w kwestii proporcji dynamicznych
pomiedzy poszczegdlnymi glosami;

e Czas - (tempo, pulsacja, figury rytmiczne, agogika), czyli wszystko, co jest zwigzane
Z operowaniem czasem w utworze muzycznym;

e Barwa i artykulacja — zagadnienia dotyczace zmiany rejestrOw 1 pozycji, sposobow

artykulacji i uzywania odpowiednich cze¢$ci palcow prawej reki do wydobywania dzwiekow;
e Charakter — czyli zagadnienie, lezace nieco ponad wspomnianymi wcze$niej elementami,
ktoére stanowi efekt prawidtowej ich realizacji. Pewien zespdt cech, ktory powstaje
niezaleznie w konteks$cie kazdego utworu kompozytora, z dajacymi si¢ wyodrebni¢ cechami

wspoélnymi — kluczowymi, rodzaj ,,autografu” tworcy. Oprocz charakteru jako pigtna

66



indywidualnego tworcy porusz¢ tu réwniez kwesti¢ utrzymania wykonywanego dzieta
w kanonach stylistycznych reprezentowanego gatunku i epoki.
W aneksie pracy znajdzie si¢ katalog sposobdéw notacji Dyensa wraz z opisem sposobu
wykonania, ktory ma ulatwi¢ znalezienie 1 prawidtowe odczytanie odpowiedniego zapisu.
Jestem $wiadom, ze dany katalog moze nie by¢ wyczerpujacy. Dorobek Dyensa jest bardzo
obszerny i zagranie wszystkich jego dziel (wydanych i niewydanych) wraz ze nalezieniem

wszystkich oryginalnych sposoboéw zapisu pozostaje moim zadaniem na przyszto$¢.

I. TECHNIKA

1. Strojenie i skordatura

W pierwszej czesci pracy w rozdziale dotyczacym aranzacji juz wspominalem o podejsciu
tworcy do tonacji kompozycji oryginalnej czy aranzowanego dzieta. Byt to dla niego
wyjatkowo wazny element muzyczny, majacy wplyw na nastrdj, charakter i barwe utworu.
Czesto wiazato si¢ to ze skordatura, najczesciej strun basowych. Wszystkie tego typu zmiany

tradycyjnie umieszczat w nutach na poczatku utworu.

Tymczasowa zmiana stroju gitary nieraz moze powodowac problemy z nastrojeniem
instrumentu. Z moich obserwacji wynika, Ze przy przestrojeniu struny na wyzszy dzwiek
wymaga ona wigcej czasu i czestszego dostrajania, zeby sie ustabilizowa¢ na dzwigku
docelowym, niz w przypadku obnizania struny. Oczywiscie jest to uzaleznione od instrumentu,
konstrukcji 1 stanu maszynek, materiatu, z ktérego wytworzone sg struny i stopnia ich
twardosci. W przypadku, gdy strdj si¢ rozni w poszczegdlnych utworach wykonywanych po
kolei w trakcie jednego koncertu, strojenie nie powinno stanowi¢ problemu, zwtaszcza, ze czas
przerwy miedzy utworami lezy w gestii wykonawcy 1 nieraz jest wydtuzany zapowiedzia
o kolejnych utworach. (samodzielne przedstawianie utworéw wraz z kontekstem ich powstania

to typowa dla Dyensa forma zachowania).

Problem za$§ pojawia si¢, gdy strdj si¢ zmienia w czg¢sciach jednego utworu, jak na przyktad
w Libra Sonatinie w czg$ci 1l Largo przestrajana jest szdsta struna na d. W nutach nie ma
wskazdwki, zeby grac¢ 11 II czegSci po sobie attaca, ale nawet przy odpowiednim wyczekaniu
szbsta struna ma tendencj¢ podwyzszania si¢. Jako rozwigzanie w tym konkretnym przypadku

wykorzystuje momenty, w ktorych mam wolng reke, zeby dyskretnie dostroi¢ gitare.
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Przy utworach o charakterze kantylenowym jest to mozliwe i1 efektywne, natomiast

w przypadku na przyklad Fuoco z tejze Libra Sonatiny, przy przestrojeniu z powrotem na e,

jedynym rozwigzaniem pozostaje szybkie nastrojenie z nacigganiem struny i dostrajaniem oraz

odpowiednia przerwa, ktorej wydtuzenie, w moim odczuciu, po zbudowaniu napigcia na koniec

czesci drugiej jest wbrew narracji dzieta. Fuoco po czgéci drugiej ,,bardzo chce si¢” zagra¢

attaca, al

e, niestety, nie jest to mozliwe.

Zdarzaja si¢ rowniez przypadki wykorzystywania przez Dyensa skordatury bezposrednio

w trakcie utworu, jako efektu dzwigkowego z zachowaniem pulsacji. Takie stosowanie

skordatury migdzy innymi wystepuje w cz. I Danish time w Coté nord — oryginalnej kompozycji

na duet gitarowy:
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: 3
=/ ;L 0 J
N ob# N —
rdafura
W#pmsquemd:cnht ﬁ”ﬁ‘%

(laissez résonner le plud\possible

Innym przyktadem bedzie skordatura w cz. IV — Tuhii z Hommage a Villa-Lobos:
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Czasami kompozytor pozostawial stosowanie skordatury w gestii wykonawcy, jak na przyktad

w cz. IV — Hillerod kompozycji Coté nord:
II. HILLEROD

(accordez-vous sur un accord de sol majeur si nécessaire)
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Podsumowujac, Dyens uzywat skordatury na rézne sposoby: zar6wno w celu przystosowania

stroju gitary do pewnej tonacji, jak i w celu wydobycia konkretnych efektow dzwigkowych.

Jezeli chodzi o samo nastrajanie gitary w stroju tradycyjnym bez wzgledu na skordature, to do
tej kwestii Dyens rowniez miat wlasne podejscie 1 sugerowat, by stroi¢ gitar¢ przy pomocy
akordow, ktore beda wystepowaé w danym utworze. W ten sposéb mozna stworzy¢ odpowiedni
nastrdj i wprowadzi¢ shuchacza w stan skupienia. Dobrym przyktadem bedzie cykl 20 lettres —
20 miniatur, gdzie Dyens na poczatku kazdej miniatury umieszcza akordy, przy pomocy ktorych

nalezy nastroi¢ gitare.
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Osobiscie dostrzegam wiele zalet tego sposobu strojenia i staram si¢ go stosowac rowniez przy
innych utworach, nie tyko tych autorstwa Rolanda Dyensa. Przy uktadaniu programu koncertu
staram si¢ rowniez ustala¢ kolejnos¢ utworow w taki sposob, by nie znalazly si¢ utwory
z réznym strojem, w ktorych réznica w wysokosci dzwigku przestrajanej struny wyniesie
wiecej, niz 1 ton, gdyz przy wiekszej roznicy utrzymanie stroju moze by¢ problematyczne. By¢
moze, warto zwraca¢ uwage rowniez na kwestie pewnej spojnosci tonalnej poszczegoélnych
utworow w programie koncertu, gdyz czgste jej zmiany, lub przeciwnie jej monotonnos¢ moga
mie¢ wptyw takze na percepcje stuchacza, nawet jako pewien element pod$wiadomy. Brak jest
informacji, czy Dyens rozwazal t¢ kwesti¢. W kazdym razie, to pytanie wykracza poza temat

tej pracy, ale mysle, ze warto si¢ nad tym zastanowic.

2. Thumienie

Kolejnym istotnym zagadnieniem wykonawczym jest thumienie strun, a zwlaszcza basow.
Gitara jest instrumentem o ogromnych mozliwos$ciach, mi¢dzy innymi ma bogata palete
barwowa i duzy zakres kontroli nad artykulacjg, natomiast ma réwniez swoje ,,stabsze strony”,
takie jak: ograniczone mozliwosci dynamiczne czy stosunkowo krotki czas trwania zagranego
dzwigku, zwlaszcza, kiedy nie jest on grany na pustych strunach. Z tego wynikaja trudnosci
zwigzane z graniem legato. Krzysztof Sadtowski — moj pedagog 1 mistrz, starszy wykladowca
Akademii Muzycznej imienia Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie, powiedzial mi na jedne;j
z lekcji: ,,Na gitarze najtrudniejsze sa dwie rzeczy: legato i pasaze. Sa one tak jakby wbrew

naturze tego instrumentu. Opanowanie ich jest kluczowe dla dobrego gitarzysty”.

Rzeczywiscie, specyfika techniczna gitary sprawia, ze granie legafo na niej wymaga duzej
sprawnosci technicznej i1 ta umiejetnosc¢ jest i powinna by¢ budowana u wykonawcow przez
lata ksztalcenia. Inng kwestig jest selektywno$¢ brzmienia i1 unikanie huczacych dzwickow,
zwlaszcza baséw na pustych strunach w trakcie grania. Czy zawsze da si¢ te dwa zagadnienia

ze sobg pogodzic¢?

Niewatpliwie, patrzac teoretycznie na tekst nutowy, kazdy dzwigk powinien trwac tyle, ile
wynosi jego warto$¢ rytmiczna, poza przypadkami, kiedy mamy fermate czy inny zapis,
pozostawiajacy wykonawcy wigksza swobode. W ten sposdb ¢éwierénuta trwa ¢wierénute,
a 6semka trwa 6semke, tylko ze w praktyce w wielu przypadkach wydtuzamy dzwigki, przede
wszystkim basy. Dotyczy to przede wszystkim utworéw wirtuozowskich, w ktérych
odpowiednie ttumienie wszystkich huczacych dzwiekow nieraz jest technicznie niemozliwe.
Zdarza si¢ réwniez, ze w utworach kantylenowych takze wydluzamy brzmienie pewnych
dzwiekow, gdy nie jest to sprzeczne z harmonig. Uzyskujemy wtedy pelniejsze brzmienie,
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wiekszg ptynnos¢. Oczywiscie, granie legato sensu stricto jest kwestig prowadzenia frazy
1 rozmaitych szczegdétow wykonawczych, miedzy innymi zsynchronizowania obu rak,

natomiast rezonans nieprzyttumionych strun stwarza efekt wigkszego legata sensu largo.

Roland Dyens dostrzegatl zaréwno kwesti¢ tlumienia strun, jak i wydluzania brzmienia
pewnych dzwigkow i odpowiednio to notowat. Przedtuzanie dzwigkow tradycyjnie oznaczat
dhugim tukiem, a thumienie dzwickow na dwa sposoby. Pierwszy z nich to potaczenie dzwigku,
ktory trzeba sthumi¢ z gwiazdkg *, ktora znajduje si¢ doktadnie w miejscu, w ktérym dzwigk
juz powinien przesta¢ brzmie¢. Ten sposob jest stosowany do dzwigkow we wszystkich

glosach.
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Drugi to podpisanie konkretnego dzwigku lub akordu w taki sposob *. Oznacza to wycofanie

lub stlumienie dzwieku. W ten sam sposob pianisci, jak wiemy, oznaczajac zdjecie pedatu.
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Dyens dodaje takie oznaczenia bardzo czesto, dbajac o szczegdly we wiasciwy dla siebie

precyzyjny sposob. Wskazéwki sttumienia dzwigkéw nieraz sg umieszczane praktycznie
w kazdym takcie 1 ilustrujg decyzje, ktore zwykle wykonawca podejmuje we wtasnym zakresie
w celu uniknigcia dysonansu lub przy zmianie funkcji akordu.
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Czasami rozczytujgc utwory Dyensa odnositem wrazenie, ze tak czeste oznaczanie thumienia
jest zbedne, gdyz jak juz wspomniatem wcze$niej, nieraz te uwagi sg oczywiste. Niemniej
jednak, znaczenie tych wskazoéwek jest obiektywnie istotne i jezeli nawet pokrywajg si¢ one
z normalng strategia wykonawcy, to stanowig przypomnienie o waznosci dbania o klarowno$¢
brzmienia i ,,czyszczenia” tekstu od huczacych dzwigkdéw. Warto pamigtac, ze Roland Dyens
byt entuzjastycznym pedagogiem i by¢ moze taka pozornie ,,nadmierna” doktadnos¢
w umieszczeniu wskazowek dotyczacych tlumienia jest przejawem jego ,,opieki

pedagogicznej”, a nie ,,rygoryzmu’.

3. Flazolety i tapping

Wydaje sie, ze flazolety to jedna 2z najbardziej lubianych przez wykonawcow
1 publiczno$¢ technik gitarowych. Jest w pewnym znaczeniu ,,wdzigczng” technika, gdyz
zagranie flazoletu aczy si¢ z minimalnym wysitkiem fizycznym 1 polega na precyzyjnym
dotknigciu struny palcem lewej reki w odpowiednim miejscu, angazujac jak najmniejsza
powierzchnie palca, aktywacja struny prawa r¢ka i puszczeniu struny w taki sposob, zeby czas
kontaktu palcow ze strung rowniez byt minimalny. W ten sposéb wykonywane sa naturalne
flazolety. Najbardziej styszalne s3 one na XII, VII i V, nieco mniej na IV, III 1 XI progu (wraz
z symetrycznymi odpowiednikami nad pudtem rezonansowym). Mowiac o tym odpowiednim
miejscu, warto zwrdci¢ uwage na to, ze w przypadku XII 1 VII progu jest ono doktadnie nad
progiem, za§ w innych przypadkach nieco przed (np. V) lub po (np. III) progu. Oczywiscie,
doktadne miejsce wydobycia najbardziej styszalnego flazoletu uzaleznione jest od konkretnej
gitary, a ogolna jakos¢ flazoletéw jest jedng z podstawowych cech instrumentu badanych przy

jego wyborze.

Drugi rodzaj — to sztuczne flazolety, wydobywane poprzez zacisnigcie struny lewa reka
oraz dotknigcie i1 zagranie struny prawa rgka. Taki flazolet jest mniej nosny, ale jego najwieksza
zaletg jak 1 przeznaczeniem jest mozliwo$¢ zagrania flazoletu kazdej nuty, gdyz szereg dobrze
styszalnych naturalnych flazoletow jest ograniczony. Obie te techniki sg wykorzystywane
przez gitarzystow i wykonawcoéw instrumentéw spokrewnionych (wtasciwie wszystkich

instrumentow strunowych) od wiekow.

W dzisiejszych czasach flazolety sa podpisywane poprzez uzycie okreSlenia harmonics,
armonici oraz skroty harm., arm, fI czgsto z podpisaniem liczbami rzymskimi odpowiedniego
progu i struny, na ktorej nalezy zagra¢ flazolet. Nuta, ktéra ma by¢ zagrana jako flazolet

graficznie ma ksztalt rombu (cz¢sto przezroczystego). Zdarza si¢, ze obok flazoletow
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umieszczany jest znak oktawy 8, a czasami po prostu jest umieszczany na pigciolinii juz na

docelowej wysokosci.

Roland Dyens aktywnie wykorzystywal zaréwno naturalne, jak 1 sztuczne flazolety
w rozny sposob i w réznych kontekstach. U tworcy flazolety wystepowaty jako ozdobnik

wienczacy koniec frazy, lub wprowadzajacy dodatkowy kontrast:
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Jako sposob wprowadzenia ,,naturalnej” fermaty, gdyz samo wykonanie flazoletu wymaga
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Jako sposob zagrania wysokiego dzwieku, ktorego normalne zagranie na gryfie byloby

nadmiernie ucigzliwe lub niewygodne:
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Jako sposob zréznicowania gtosow i podkreslenia wielogtosowosci:
m.d. /rh.
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Podsumowujac, prawie w kazdej kompozycji oryginalnej lub aranzacji Dyensa wystepuja
flazolety, ktore tworca wykorzystuje w celu powigkszenia mozliwosci gitary lub urozmaicenia

brzmienia.
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Zdecydowanie rzadziej na gitarze klasycznej wykorzystywany jest tapping. Na gitarze
akustycznej 1 elektrycznej tapping to jedna z technik ,,panujacych”, poniewaz dzigki budowie
i wiekszej twardo$ci strun (gitara akustyczna) oraz wzmocnieniu (gitara elektryczna) brzmi ona
wystarczajgco glosno i klarownie, znaczaco powigkszajac mozliwosci tych instrumentow.
Opisuje te technike razem z flazoletami, poniewaz s3 one wzglednie ciche
w stosunku do innych sposobow wydobycia dzwigku. Na gitarze klasycznej fapping jest
cichszy, niz flazolety i duzo mniej no$ny. Czas trwania dzwigkdw zagranych tg technika na
gitarze klasycznej to maksymalnie kilka sekund, dlatego przewaznie jest wykorzystywany dla
urozmaicenia brzmienia lub jako popisowy zabieg wirtuozowski. Bardzo duzo w przypadkach
wykorzystywania tappingu na gitarze klasycznej zalezy od kontekstu, gdyz bardziej zasadna
jest obecnos$¢ tej techniki we fragmentach utworu zachowanych w dynamice piano/pianissimo.

Korzystali z tej techniki tacy tworcy jak: Francisco Tarrega czy Miguel Llobet.

Roland Dyens uzywa tappingu dla podkreslenia poszczegdlnych dzwigkdéw i zréznicowania

pewnego glosu, albo dla osiggnigcia odpowiedniego efektu brzmieniowego.

*

Dyens podpisuje tapping poprzez przekreslenie laski nuty lub stownie informuje, ze
nastepujace dzwieki nalezy zagraé¢ przy uzyciu jedynie lewej reki. W powyzszym przykladzie
po prawej stronie w utworze Saudade nr 3 dolny glos prezentuje si¢ jako cigg legat
wstepujacych

1 zstepujacych, tworzac efekt podobny do fappingu.

Innym przyktadem stosowania fappingu jest aranzacja Night in Tunisia Dizziego Gillespie:
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W ten sposob przedstawiony jest wstep, ktory po kilku taktach przechodzi w temat:
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W tym utworze tapping brzmi bardzo dzwi¢cznie, gdyz jest wykonywanych na bardzo cichym
tle technik perkusyjnych i z wykorzystaniem gléwnie basowych strun, ktérych metalowa

powloka sprawia, ze po uderzeniu brzmig glo$niej, niz struny wiolinowe.

Zdarzajg si¢ rowniez przypadki uzycia obu technik (flazoletoéw i tappingu) jednoczes$nie. Jeden

z nich to fragment kompozycji After Christmas Feeling:
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Kompozytor w celu uzyskania odpowiednich dysonanséw (poéitondw) laczy tapping na
dzwigkach w wyzszym rejestrze z rdwniez wysokimi flazoletami naturalnymi, zagranymi
wylacznie prawa reka. W ten sposob powstaja wyjatkowe wspotbrzmienia z ciekawa

kombinacjg barwowa3.

Intensywnos$¢ wykorzystania przez Dyensa flazoletow jest kolejnym przejawem jego wielkiej
dbatosci o szczegoty, a takze zaawansowanego warsztatu wykonawczego, gdyz poprzez uzycie
flazoletow tworca znaczaco zwigksza mozliwos$ci gitary. Tappingu uzywa zdecydowanie mniej,
niz flazoletow, ale ma w sowim dorobku kilka przyktadow bardzo udanego wykorzystania tej

techniki, mimo niekorzystnych predyspozycji instrumentu.

4. Glissando, portamento i bend

Glissando i portamento to powszechnie wykorzystywane techniki gitarowe, ktorych Dyens
czgsto uzywa w tradycyjny sposéb. Warto podkresli¢, ze robi to z wlasciwg sobie
szczegotowoscia, opisujac doktadnie tempa wykonywania glissando czy portamento:
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Uwage kompozytora przykula rowniez kwestia nieco zwigzana z glissando, a konkretnie §wist,
ktory powstaje przy zmianie pozycji w wzdtluz gryfu. Nieraz bywa to przedmiotem sporow
pomiedzy gitarzystami, gdyz czes¢ wykonawcow uwaza, ze jest to przydzwiek pozamuzyczny,
potocznie ,,brud”, ktory trzeba czysci¢, a inni twierdza, ze jest to przydzwiek typowo
,»gitarowy” i nie warto go eliminowaé. Moim zdaniem to rzeczywiscie jest rodzaj nieczystosci,
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ktorego warto unika¢, zwlaszcza ze na gitarze klasycznej jest to o wiele tatwiejsze niz na
przyktad na akustycznej (ze wzglgdu na metalowe struny). Z technicznego punktu widzenia,
ten $wist powstaje, gdy przy zmianie pozycji nie odrywamy palcow od strun, przesuwajac je
wzdhiz gryfu. Uwazam, ze wilasciwym sposobem zmiany pozycji jest zupetne oderwanie
palcow przy zachowaniu minimalnej odlegtosci od strun. W ten sposob unikamy $wistu, a sam
ruch przeniesienia r¢ki jest szybszy i bardziej precyzyjny, poniewaz sita oporu w postaci tarcia
miedzy strunami a palcami jest wtedy wytaczona. Dodatkowo, nie warto si¢ obawiaé, ze
puszczajac strung straci si¢ orientacje na gryfie, gdyz funkcje ,. kompasu” wcigz bedzie petnic
kciuk lewej reki, ktory jako pierwszy znajdzie si¢ na nowej pozycji i to sprawi, ze trafimy w
odpowiedni prog bez problemu.

Roland Dyens mial podobne podejscie do wyzej opisanego $wistu i umieszczal w nutach
odpowiednie zapisy nakazujace jego eliminacj¢. Umieszczal takie uwagi w miejscach,

w ktorych powstanie tego §wistu byto najbardziej prawdopodobne.

Oprocz tradycyjnego sposobu wykorzystywania portamento i glissando, artysta uzywat tych
technik réwniez w celu wydobycia odpowiedniego efektu dzwigkowego. W ponizszym

fragmencie z Saudade nr 3 mamy sytuacje, w ktorej wspomniany $wist staje si¢ narzedziem:
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Poprzez intensywne przesuwanie palcow prawej reki wzdluz czwartej 1 piagtej struny,
wydobywany jest odpowiedni $wist/szelest. Podobny efekt brzmieniowy mozemy ustysze¢ od
skrzypkow na przyktad przy wykonaniu niektorych utworéow Astora Piazzolli.

Kolejng technikg lewe re¢ki czgsto uzywang przez Dyensa jest bend, czyli technika polegajaca
na podciggnieciu struny w poprzek gryfu, podwyzszajac ja w ten sposoéb nawet o caty ton.
Tworca zapisywat ja poprzez dodanie zygzaku do laski nuty, lub poprzez dodanie instrukc;ji
stowne;j. Jest to jedna z tradycyjnych technik dla gitary elektrycznej i akustycznej, czyli mamy

do czynienia z kolejnym przyktadem zapozyczania i wptywow innych instrumentéw. Warto
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podkresli¢, ze w odréznieniu od tappingu, bend brzmi na gitarze klasycznej bardzo dobrze,
zwlaszcza w wyzszych pozycjach, blizej $rodka gryfu, gdzie struna jest migksza. Dla
prawidlowego wykonania tej techniki dobrze jest uzywac kilku palcow lewej reki, najlepiej 1,
213.

Przyklady zastosowania tej techniki znajdziemy w wielu utworach, miedzy innymi w Fuoco

z Libra Sonatiny czy w aranzacji standardu Round Midnight:
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5. Techniki prawej reki (arpeggio, rasgueado, tamburo, tremolo, dedillo, pizzicato)
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W tym punkcie rozwazan staratem si¢ uja¢ podstawowe techniki prawej reki oraz sposéb ich
wykorzystania przez Dyensa. Pierwsza rzecza wartg podkreslenia jest bardzo intensywne
uzywanie przez Dyensa arpeggia zarowno w rozumieniu zagrania dzwigkoéw danego akordu po
kolei, jak 1 w bardziej szerokim rozumieniu, ogdlnie: sposobie zagrania wspotbrzmienia prawa

r¢ka w odpowiednim kierunku, gdy poruszamy si¢ po plaszczyznie jednego akordu:

CvIl CVI (CII)

flhl-Jf‘i ¢ 4 .h[?iwi— }
o o ot e
hoe T fb¥s 2ild T ==

. —
soave

66—

Jezeli chodzi o krotsze arpeggia, majace charakter ozdobnika i oznaczane linig falistg przy
akordzie, to Dyens czasami dodaje do takiej linii rowniez strzatke, wskazujaca kierunek
wykonania oraz laczy je z innymi technikami, na przyktad ze sztucznymi flazoletami, jak
w aranzacji kompozycji Nuages Django Reinhardta, czy z bendem w Round Midnight

Theloniousa Monka:
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Na osobng uwage zasluguje rodzaj szybkiego arpeggia wykonywany wewngtrzng lub
zewnetrzng czesécig jednego palca i zapisywany poprzez uzycie strzatki wskazujacej kierunek

uderzenia: CIX
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Czesto obok takiej strzatki znalez¢ mozna zapis (plp.), nakazujacy zagranie arpeggia
opuszkiem kciuka prawej reki, dzigki czemu ono brzmi migkko 1 lekko. Taki sposéb jest czgsto

wykorzystywany w aranzacjach jazzowych we fragmentach swingujacych:
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Techniki Rasgueado artysta uzywa w sposob tradycyjny w celu podkreslenia akordu na
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poczatku czy koncu frazy, lub w kulminacji, przy czym podpisuje to jako rasg.,

dodajac tez arpeggiowq lini¢ ze strzatka:
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Kolejng technika gitarowa zapozyczong z flamenco jest tambora, ktérej wykonanie polega na

uderzeniu kciukiem strun przy mostku gitary. Kluczem do prawidtowego wykonania tej
techniki jest podobnie jak z flazoletami zminimalizowanie czasu kontaktu palca ze strunami
oraz uzycie jak najmniejszej powierzchni palca. Kompozytor dodaj¢ te technike przewaznie na

koniec utworu: ~ F
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Takie tremolando wykonywane sa poprzez uzycie techniki dedillo, polegajacej na szybkim
uderzeniu jednego lub kilku strun obiema stronami palca lub kilku palcéw.

Ostatnig kwestig, dotyczaca prawej reki, ktorg chcialbym poruszy¢ jest uzywanie przez
kompozytora techniki pizzicato. Na gitarze klasycznej jej wykonanie polega na dotknigciu
1 przythumieniu prawg dlonig strun przy mostku: czasami wszystkich sze$ciu, a czasami tylko
basowych. W zwigzku z takim ustawieniem dtoni zakres palcow prawej reki jest ograniczony,
przez co czesto w takim sytuacjach wykonawcy ograniczajg si¢ do uzycia jedynie palcow p

oraz i. Dyens uzywa pizzicata jak do zdobienia poszczegdlnych dzwiekdw:
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Tak 1 do dluzszych fragmentow, stosujac te technike w jednym z glosow:
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Lub we wszystkich glosach, jak w transkrypcji Arii z Bachianas Brasileiras nr 5, zanotowanej

w nietypowy dla gitary sposdb (w podwojnym systemie), ktora jest bodajze najlepszym

przyktadem stosowania pizzicata:
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Podsumowujac, Dyens wykorzystuje wiekszo$¢ tradycyjnych technik gitarowych dla prawej
reki w bardzo intensywny sposob, laczac je w efektywne kombinacje stuzace brzmieniu,

wigkszej wygodzie wykonawczej 1 poszerzajace mozliwos$ci instrumentu.
6. Techniki perkusyjne i inne efekty brzmieniowe

Jedng z cech charakterystycznych tworczosci Rolanda Dyensa jest duza ilo$¢ technik

perkusyjnych 1 innych efektow ,pozamuzycznych” wydobywanych z instrumentu,
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wzbogacajacych brzmienie oraz sprawiajacych, ze rozczytywanie tekstu staje si¢ prawdziwym
wyzawaniem. Niektore techniki, jak na przyktad pizzicato bartokowskie, mozna byto réwniez
zakwalifikowa¢ do technik prawej reki, a z kolei celowe wydobywanie §wistu ze strun poprzez
glissando jak najbardziej nalezy odnies¢ do niniejszej grupy. Ta przynaleznos¢ do kilku grup
jedynie potwierdza nieroziacznos¢ i uniwersalnos¢ pewnych strategii gitarowych, a podziat na
grupy jest umowny i wynika z checi przedstawienia technik uzywanych przez Dyensa w ujeciu
og6lnym, bez konieczno$ci podzialu i przeciwstawiania, chociaz taka potrzeba réwniez

wynika, jak przy wspomnianym glissando.

Rozmaite techniki perkusyjne wystepowaty u Dyensa na wszystkich etapach jego tworczosci,
zardbwno w kompozycjach oryginalnych, jak i w opracowaniach: od pojedynczych uderzen
w Tango en skai czy w Saudade nr 3 do dlugich i rozbudowanych fragmentéw w aranzacji
Night in Tunisia. Wha$nie w aranzacjach perkusja byta wykorzystywana duzo intensywnie;j,
niz w dzietach oryginalnych. Szczegétowe instrukcje dotyczace miejsca i sposobu uderzania
zawsze byly umieszczane na poczatku utworu. W celu stworzenia jak najszerszego arsenatu
mozliwo$ci perkusyjnych, Dyens wprowadzal uderzania w rdéznych miejscach gitary:
wszystkie cze$ci pudla rezonansowego, mostek, strunnik, gryf i same strun. Uzywal do tego
roznych palcoOw obu rak, w tym nadgarstkow, a takze opisywat czy w przypadku palcow ma to

by¢ wykonywane opuszkami czy paznokciami.

W tekécie nutowym techniki perkusyjne sa oznaczane poprzez krzyzyki zamiast gtdéwek
oczywiscie z odpowiednim oznaczeniem warto$ci rytmicznej. U Dyensa perkusja wpisywana
byta jako pojedyncze dzwigki pewnego glosu lub jako odrebny gtos, czasami z zachowaniem
metrum, a czasami bez, jak to w ponizszym przykladzie z Saudade nr 3. Widzimy, ze dwie
szesnastki perkusyjne w kazdym takcie przy metrum 2/4 s3 odrgbnym gtosem bez zachowania
proporcji metrycznych, czyli rozpoznac kiedy trzeba je uderzy¢ mozna jedynie graficznie. Nad

nutami widzimy instrukcje stowne dotyczace sposobu wykonania.
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W przypadku, gdy uzycie technik perkusyjnych byto jedynie sporadycznym dodatkiem do
utworu, tworca nie umieszczat instrukcji na poczatku, jak w przyktadzie powyzszym, czy
w aranzacji Felicidade C.Jobima. Mamy tu rowniez sytuacj¢, w ktorej uderzaé nalezy strung,

wigc krzyzyk jest wzigty w kolko.
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Prawdziwag kwintesencja stosowania technik perkusyjnych jest aranzacja Night in Tunisia,
w ktorej te techniki wykonywane sg réznymi palcami i nadgarstkiem prawej reki. Oznaczenia
uderzen sg umieszczone na pigciolinii na r6znych wysokos$ciach w celu ich zréznicowania.
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Niezwykle istotne jest rzeczywiste wykonywanie tych uderzen ré6znymi palcami i w réznych
miejscach pudla rezonansowego dla wydobycia tondw perkusyjnych o réznym zabarwieniu,

zeby unikng¢ monotonnosci i doda¢ utworowi tréjwymiarowosci.

(3
3 3 3 3 f. lexi 2 e
14 cf. lexique
= —m——| Pl J
1 1 1 ] 1 1 ] 1 1 ] ! 11 - 1 m—
1 1 ¢ 1 = ) o— S 1 X I = 1 1
1 > I ) -—a 5 J I ;1 J 1 | T XX R 1 T
XX X X 17 b4 x X > " D XX 1 X X 19X 1 X J
) r | —
"> > PX% ped
> > Zz g N e

Wykonywanie uderzen obiema rekami w r6znych miejscach lub przesuwanie rgki wykonujace;j

szybkiego uderzenia sa podpisywane w nastepujacy sposob:
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Z praktycznego punktu widzenia, uwazam, ze przy technikach mozna stosowac alternatywna

aplikature, poniewaz duzo zalezy od indywidualnych wlasciwosci dloni. Artysta stosowat
opalcowanie wedtug wilasnych preferencji, co dla niektorych wykonawcoéw moze si¢ okazac
mniej wygodne. Ma tu na mysli rOwniez przenoszenie obcigzenia migdzy rekami, gdy sytuacja
na to pozwala. Na przyktad w powyzszym utworze Night in Tunisia czg¢sto wykonywatem
uderzenia, przeznaczone dla prawej reki — lewg w miejscach, gdzie bylo to uzasadnione.
Najwazniejsze jest miejsce uderzenia i sam fakt roznicowania, chociaz mysle, ze w tym

zagadnieniu wykonawca rowniez moze mie¢ pewng swobode, poniewaz na kazdym
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instrumencie uderzenie w pudto rezonansowe bedzie brzmiato inaczej. Absolutnie $cisle nalezy
traktowac rysunek rytmiczny, podzial uderzen na pudto, gryf i struny oraz to czy uderzamy

opuszkiem palca, czy paznokciem.

Jezeli chodzi o pozostale efekty brzmieniowe wykraczajace poza konwencjonalne techniki
gitary klasycznej to, poza wspomnianymi juz wczesniej glissandem wydobywajacym $wist
bendem czy tappingiem chcialbym wymienic¢ jeszcze kilka. Pierwsza z nich polega na zagraniu
prawa lub lewa r¢ka na odcinku strun pomiedzy siodetkiem a kotkami i oznaczana jest na

nastepujace sposoby:
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Mozna ja spotka¢ w takich utworach jak Libra Sonatina czy Hommage a Villa-Lobos.
Ta technika jest czesto wykorzystywana przez wspolczesnych kompozytorow gitarowych,

w tym, na przyklad, przez Marka Pasiecznego.

Pizzicato bartokowskie, ktorego zagranie na gitarze klasycznej polega na naciggnigciu i
wypuszczeniu  struny, dzigki czemu struna uderza w gryf, wydajac ostry

1 agresywny dzwigk. Dyens podpisywat t¢ technike nastepujaco:

izz. - Bartok (soulever la corde entre pouce et index et la faire claquer).

Kolejna technika warta uwagi zostalta wykorzystana w kompozycji oryginalnej na duet
gitarowy Coté nord. Mimo ze temat mojej pracy to tworczos¢ Rolanda Dyensa na gitare solo,
znowu odnosze si¢ do danej kompozycji, gdyz mozna w niej znalez¢ wiele ciekawych
przyktadow. Wykonywanie tej techniki polega na zagraniu blizej nieokreslonych dzwigkow
w wysokim rejestrze poprzez przyciskanie lewa reka strun rowniez powyzej gryfu i granie
prawa reka. Oznaczenie tych dzwiekdw jest symboliczne 1 nie oznacza doktadnych wysokosci,

ani rytmu, ktory podlega uzgodnieniu z partig drugiej gitary.
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Jeszcze jeden przyktad z Coté nord to granie wszystkimi mozliwymi technikami prawa reka
w czasie, gdy lewa reka zaciska struny i jest powoli przesuwana od pierwszego progu w dot.

W wielu przypadkach obie te techniki byty wykonywane w sekwencji.

_’_,_,.,-a-""

Powyzej przedstawitem zagaanienia tecnniczne zwigzane z wykonywaniem utwordéw
i aranzacji Rolanda Dyensa. Poza tradycyjnymi technikami gitary klasycznej, kompozytor
wykorzystywat takze techniki zapozyczone od gitary elektrycznej 1 akustycznej, skrzypiec oraz
takze zapozyczone od innych instrumentoéw sposoby myslenia, na przyklad kwestie uzywania
pedatu przez pianistow. Poza niektorymi wyjatkami, wszystkie te techniki sg czesto uzywane
przez kompozytoréw gitarowych i Dyens nie jest ich autorem. Mimo to, posta¢ kompozytora
powszechnie kojarzy si¢ z nowatorstwem, ktore polega na bardzo udanym taczeniu tych technik

1 tworzeniu efektywnych kombinacji w sposdb dostosowany do potrzeb utworu.

Wykonujac dzieta Dyensa odnosze wrazenie, ze zadna decyzja nie jest przypadkowa,
co udowadnia wyjatkowo precyzyjny sposob ich zanotowania oraz rgkopisy (szkice utworow),
z ktérymi miatem okazje zapoznac si¢ w trakcie moich pobytéw w Paryzu w roku 2021 1 2022.
Niestety, nie moge opublikowac ich w tej pracy, ale pokazujg one, Ze proces tworczy artysty
polegal na trwalym poszukiwaniu, eksperymentowaniu i porownywaniu w celu znalezienia
najlepszego rozwigzania. Bardzo wysoki poziom warsztatu wykonawczego 1 gleboka
znajomos¢ dyscyplin teoretycznych sprawily, Ze utwory 1 aranzacje Dyensa to zaawansowane
dzieta o wysokiej wartosci estetycznej, ktore sa wygodne dla wykonawcoéw 1 w ktorych

dopilnowane zostaly najdrobniejsze szczegoty harmoniczne i polifoniczne.

Dzieta tworcy moga by¢ wykonywane przez gitarzystow na $rednim i wysokim poziomie
umiejetnosci, zaczynajac od uczniow starszych klas szkot muzycznych II stopnia. Prawidlowe
wykonywanie muzyki Dyensa wymaga dobrej techniki obu rak, dobrego przygotowania
w zakresie teorii muzyki, znajomosci stylow i, co najwazniejsze, ciekawosci 1 cierpliwosci.
Sa to cechy wilasciwe Dyensowi, dzigki ktérym jego dzieta wzbogacity literature gitarowa
w takiej wlasnie postaci. Odpowiednie podej$cie wykonawcy sprawi, ze muzyka odwzajemni

te starania, wnoszac w jego warsztat wiele nowych wartosci.
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II. INTERPRETACJA

W tej czesci pracy przedstawione zostang podstawowe zagadnienia interpretacyjne w oparciu
o wskazdéwki wykonawcze, ktére kompozytor umieszczal w nutach, jak i na jego wiasnej
interpretacji na podstawie licznych nagran. Takie podejscie bedzie zgodne z ideg tworcy

uniwersalnego, ktora reprezentowat Dyens.

Mozliwos$¢ korzystania z materiatdéw audio 1 wideo naprowadza na dygresje, ze mimo skromne;j
literatury na temat tworcy, mozemy korzysta¢ z tak licznych i cennych zrdédel, jakimi
sa nagrania. O sposobie grania innych, dawniejszych mistrzow, ktorzy tworzyli przez
upowszechnieniem si¢ urzadzen do nagrywania i odtwarzania dzwigku i obrazu, mozemy
wnioskowac jedynie na podstawie ich zanotowanych dziet oraz subiektywnych opisow/recenzji
stuchaczy z tamtych czasoéw. Stosunkowo wspotczesnych tworcow mozemy ushyszed
i zobaczy¢, a takze, jak w przypadku Dyensa, mamy mozliwo$¢ zapoznania si¢ z procesem
nauczania, poniewaz jest mnéstwo ogoélnodostgpnych nagran lekcji mistrzowskich
prowadzonych przez nich. Technologie wspotczesne zapewniaja nowe materiaty i narzedzia
badawcze, a ogdlny postep technologicznych w naukach réznych dziedzin sprawia,

ze paradoksalnie, oddalamy si¢ w czasie, a historia staje si¢ coraz blizsza.

1. Dynamika

Przede wszystkim warto podkresli¢, ze w swoich kompozycjach i aranzacjach Dyens bardzo
intensywnie stosuje zmiany dynamiczne zaréwno miedzy glosami w celu osiggnigcia
odpowiedniego balansu, jak i na poziomie calo$ci (ogdlnego wspdibrzmienia). Dynamika
w tworczosci Dyensa charakteryzuje si¢ duzym ambitusem (od ppp do fff) oraz
kontrastowos$cig. Zmiany nieraz wystepujg kilka razy w jednym takcie, przy czym opisywany

jest kazdy szczegét: od dynamiki pojedynczych dzwigkdéw lub akordow do motywodw i fraz.
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Kompozytor czgsto uzywa innych okreslen opisujacych dynamike, niz zwykle piano, forte czy
crescendo, na przyktad, takich jak quasi niente czy quasi forte. Okreslenia ekspresyjne, takie
jak con fuoco, furioso czy calmato takze posrednio opisujg dynamike, przy czym rozmaitos¢

uzywanych wyrazow moze zaskakiwac, gdyz Dyens czasami uzywa trzech jezykow na raz.
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Jezeli chodzi o strategie tworcy dotyczaca sposobu uzywania dynamiki albo celu,
to zauwazalna jest wspomniana juz wielopoziomowos$é/wielofunkcyjnosé, czyli: réznicowanie
glosow, podkreslanie pojedynczych dzwigkéw i akorddow, reakcja na zmiany harmoniczne

1 ogolne prowadzenie narracji.

Ciekawym faktem jest to, ze Dyens uzywajac dynamiki o szerokim ambitusie, przez wigkszo$¢
czasu pozostaje w zakresie pp/mp ze sporadycznie wybuchajgcymi i kontrastujgcymi sforzando
czy subito forte. Oczywiscie, dzieje si¢ to w kompozycjach oraz aranzacjach lirycznych
1 kantylenowych, ale nieprzypadkowo stanowia one wigkszo$¢ w dorobku Dyensa. W swoich
wypowiedziach kompozytor podkreslal, ze w wykonawstwie najbardziej ceni poetyckos¢
i delikatnos$¢, a jak wiadomo zakres dynamiczny gitary pozwalajacy na odpowiednie delikatne
granie jest ograniczony. Na pewnym poziomie dynamicznym granie forte wigze si¢
z dzwigkami pozamuzycznymi, z wyraznym i czesto ostrym szarpaniem, ktoére pozbawia nas
tej delikatnosci. By¢ moze tez stad wynika taka praktyka. Na tle ogolnej tendencji
w $rodowisku gitary klasycznej obserwowanej w ciggu ostatnich kilku dekad, polegajacej na
wzmacnianiu brzmienia i1 budowaniu coraz glosniejszych instrumentow (doubletopow,
tripletopow) Dyens idzie w innym kierunku, dazac wtasnie do tej delikatnosci i subtelnosci,

ktora mozliwa jest przy pozostawaniu w cichszym rejestrze dynamicznym.

Patrzac na szczegdlowo$¢ opisywania dynamiki w nutach tworcy powstaje roéwniez pytanie:
czy konieczne jest jej stosowanie w sposob absolutnie zgodny z tymi wskazoéwkami? Jest to
czg$¢ zagadnienia swobody wykonawczej, ktore rozwing w podsumowaniu, ale pewne kwestie

chce zasygnalizowac juz tutaj.

Moim zdaniem, dynamika jest elementem muzycznym i cz¢s$cig sktadowg interpretacji, ktora
w wigkszosci powinna pozostawa¢ w gestii wykonawcy. Owszem, generalne pomysty
dotyczace kulminacji i reakcji na pewne wspotbrzmienia moga by¢ z gory ustalone, a ogélny
zakres dopuszczalnych rozwigzan dynamicznych powinien by¢ zgodny z kanonami stylu
utworu, natomiast uwazam, ze sam proces ksztaltowania dynamiki powinien przebiega¢ w
sposOb naturalny 1 zywy, na biezaco, czyli bezposrednio w trakcie wykonywania juz dobrze
opanowanego tekstu muzycznego. Decyzje dynamiczne powinny by¢ podejmowane
z odpowiednim udzialem spontanicznosci i intuicji. Takie podejscie sluzy wiekszej

elastycznosci wykonawczej, odwadze i wyrazowi.

Podsumowujac, moim zdaniem, wskazowki dynamiczne Dyensa nalezy traktowa¢ jako punkt

wyjscia, jako przyklad bardzo przemyslanego i1 zbalansowanego, ale jednego z wielu
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mozliwych rozwigzan, ostatecznie jednak podejmujac decyzje samodzielnie zgodnie ze swoimi

wlasnymi preferencjami estetycznymi.

2. Czas

Czas i operowanie nim jest kluczowym zagadnieniem wykonawczym, gdyz muzyka bardzie;j,
niz jakakolwiek inna sztuka podlega jego zasadom. Roland Dyens nalezat do grona
wykonawcow, dla ktorych precyzja rytmiczna 1 utrzymanie tempa byly warto$ciami
pierwszorzednymi. Takie podejscie to cecha charakterystyczna jego interpretacji: stabilna

1 nienaruszona pulsacja oraz doskonale odtworzony rysunek rytmiczny.

W swoich kompozycjach i aranzacjach tworca z wlasciwa dla siebie precyzja notowat rytmy,
tworzac skomplikowane konstrukcje polirytmiczne. Zwlaszcza w aranzacjach standardow
jazzowych, w ktorych wiele fragmentow to po prostu zanotowana improwizacja, prawidlowe
rozczytanie rytmu moze stanowi¢ prawdziwe wyzwanie wykonawcze. Oto przyktad z aranzacji
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Zdarzaja si¢ rowniez fragmenty o charakterze improwizacyjnym, zapisane nie mniej
precyzyjnie, ale pozostawiajgce pewng swobode, jak na przykilad w introdukc;ji tegoz Round

Midnight czy Saudade nr 3:

Introduction arrang! : Roland Dyens
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Dobrym sposobem na opanowanie takiego tekstu jest skupienie si¢ na proporcjach oraz

grupowanie pewnych fragmentow.
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Obok réznorodnych rytmow i czestych zmian metrum, Dyens stosowat .r(')wniez czgste zmiany
tempa oraz przyspieszenia i zwolnienia, a takze fermaty. Intensywno$¢ uzywania i rozmaito$¢
okreslen dotyczacych operowania czasem jest, jak i w przypadku dynamiki, znaczaca.
Okreslenia agogiczne rowniez pojawiaja sie¢ w trzech jezykach (wloskim, francuskim
i angielskim) z czgstotliwoscia co kilka taktow, a czasami nawet czg$ciej. Oznaczane sg

najmniejsze drobiazgi (w tym szybko$¢ wykonania glissanda czy arpeggia).

Jezeli chodzi o swobod¢ wykonawcza, to w odréznieniu od dynamiki, uwazam, ze zakres
mozliwych odstgpstw jest ograniczony (tempo i jego zmiany), a w przypadku rytmu s3 one
wrecz niedopuszczalne. Precyzja rytmiczna to aksjomat muzyki Rolanda Dyensa,
a ewentualnych modyfikacji tempa nalezy dokonywac ostroznie, by utwor nie utracit swojego
charakteru. Zwlaszcza w utworach wirtuozowskich nalezy si¢ powstrzyma¢ przed

’zagonieniem”, gdyz wtedy moga nam umkna¢ liczne wazne szczegoty.

3. Barwai artykulacja

Barwa dzwigku od wielu lat jest jednym z gtownym przedmiotow zainteresowania badaczy
gitary klasycznej. Jest kluczowa cecha kazdego dzwigku, obok wysokos$ci i czasu trwania,
bedaca unikatowa kombinacja wielu czynnikdéw. W gitarze klasycznej sa to czynniki takie jak:
sam instrument (rodzaj drewna, budowa i1 wiek), rodzaj strun, sposdb pitowania i polerowania
paznokci prawej reki, czgs$¢ palca, wykorzystywana do wydobycia dzwigku, rejestr, w ktorym
gra prawa r¢ka, pozycja na gryfie, rodzaj artykulacji, rodzaj ruchu prawej palcow prawe;j reki. ..
Niewatpliwie rowniez sama harmonia ma ogromny wplyw na barwe — pojecie funkcjonujace
na poziomie $wiadomym i podswiadomym, bedace wynikiem potaczenie elementow
technicznych, wyobrazni, wrazliwosci 1 czasami przypadku.

Krzysztof Sadtowski powiedziat kiedys, ze ,.dobrze zagrany dzwigk, to dzwigk zagrany
w odpowiednim miejscu, z odpowiednig sitg i w odpowiednim czasie”. Ta definicja jest dosy¢
elastyczna i wykraczajaca poza pojecie barwy, ale jednoczes$nie sprowadza nas do kombinacji

— zawsze zlozonej 1 niepowtarzalne;.
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Roland Dyens, bedac synem malarza — Roberta Dyensa, od poczatku zycia otaczany byt sztuka
plastyczna, co niewatpliwie dodatkowo uwrazliwilo go na barwy, zwlaszcza, ze wigkszo$§¢
zycia, w tym okres edukacji, spedzil we Francji — ojczyznie impresjonizmu.

O wielkim zainteresowaniu artysty barwag $wiadczy intensywno$¢ zmian elementow
wspottworzacych ja, ktore kompozytor z niezmienng troska o szczegdly zapisywat w nutach.
Dyens czgsto stosowat zmiany rejestru prawej reki, wykorzystujac zarowno tradycyjne sul
tasto, sul ponticello, jak 1 na przyktad metal., ktore wiaze si¢ nie tylko z przeniesieniem prawe;j

reki do mostku, ale takze z koniecznym wykorzystaniem samych paznokeci.

con spirito

200 o
” P ”

Co kilka taktow mozemy takze natrafi¢ na okreslenia plp. (opuszek) czy unghia (paznokiec),

a p. oznacza zagranie apoyando.

a tempo (come prima)

- 2
T
Intensywna zmiana sposobow artykulacji (marcato, pizzicato, non legato...) oraz uzywanie
vibrata, bendu, glissanda 1 portamenta, a takze $wiadome zmiany pozycji lewej reki stuzace
zmigkczeniu brzmienia sprawiaja, ze kompozycje i1 aranzacje Dyensa sa pelne rozmaitych
1 zaskakujacych potaczen, tworzacych bogatg palete barwowa.
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Jezeli chodzi o swobod¢ wykonawcza w kontekscie barwy, to jak juz wezesniej powiedziatem

jest to kombinacja wielu czynnikéw, z ktorych kazdy w réznym stopniu pozostaje w gestii
wykonawcy, natomiast niewatpliwie niezwykle istotne jest doktadne wykonanie wszystkich
wskazdéwek Dyensa dotyczacych rejestréw, artykulacji i technik w celu odczytania w sposéb
catosciowy jego wizji. Wigkszo$¢ z tych elementéw jest moze mie¢ roézny stopien
intensywnos$ci 1 wskazowki na ksztalt poco. metal. zawsze sg przyblizone, wigc ostateczng

decyzje¢ podejmuje wykonawca.
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4. Charakter

Zamykajac rozwazania na temat interpretacji, chcialbym poruszy¢ kwesti¢ charakteru.
Na wstepie do tej czesci pracy zasygnalizowalem, ze piszac o charakterze mam na mysli
zarowno indywidualny spos6b wykonywania wtasciwy Dyensowi, jak konieczno$¢ zachowania

przez innych wykonawcow jego utwordw lub aranzacji odpowiedniego nastroju i stylu.

Zacznijmy od cech indywidualnych Dyensa. Na szczescie zachowato si¢ wiele nagran audio
1 wideo, a poza tym ostatni wystep na zywo artysty mial miejsce nie tak dawno, prawie do
samego konca swojego zycia Dyens aktywnie koncertowal, grajac dziesiatki koncertow rocznie
na calym $wiecie wykonujac zaré6wno swoje utwory, jak i dzieta innych kompozytoréw
gitarowych, solo i kameralnie. Jego wystepy cechowata wyjatkowa otwartos¢ 1 bliski kontakt
z publiczno$cia. Artysta raczej nie ustalat z géry kolejnosci utwordw, improwizujac zarowno
w utworach, jak i z ich kolejnoscia, reagujac na nastroje stuchaczy. Gesty i mimika Dyensa byty

swobodne i naturalne, bez nadmiernych ruchow czy wyrazoéw twarzy.

Uwazam, ze kluczowa cecha w jego interpretacji bylo doskonate wyczucie stylu, ktére
wynikato z gtebokiej znajomosci nurtow wykonywanych kompozycji oraz umiejetnosci dbania
o szczegoty. Wszystkie nowatorskie elementy techniczne i ich kombinacje zawsze sa zgodne
z kanonami stylistycznymi opracowywanego dzieta oryginalnego. Rozwigzania
w kompozycjach wlasnych z kolei zawsze sg zgodne z ideg utworu, w zwigzku z czym w jego
pracach mozna dostrzec pewng ,,wewnetrzng harmoni¢”. W polaczeniu z duzg odwaga, cechy
te wspottworzytly niepowtarzalny ,,dyensowski” charakter, w ktory réwniez nie brakowato

wlasciwego Dyensowi poczucia humoru.

Z perspektywy wykonawcy utworéw Dyensa wazne jest odpowiednie przygotowanie. Jezeli
chodzi o aranzacje i transkrypcje, to konieczna jest dobra znajomo$¢ pierwotnej wersji utworu
oraz, o ile to mozliwe, znalezienie alternatywnych opracowan zrobionych przez innych
aranzeroOw 1 poroOwnanie roznych strategii, znalezienie uzasadnienia dla podjetych decyz;ji.
Na przyktad stynng piesn Ariela Ramireza Alfonsina y el Mar, ktorag opracowal Dyens,
aranzowal réwniez Jorge Cardoso, a do robienia transkrypcji utworéw Fryderyka Chopina

nigdy nie brakowato ch¢tnych i odwaznych.

Przy pracy nad tekstem nutowym warto zwraca¢ uwage na wskazoéwki wykonawcze dotyczace
charakteru. Rozmaito$¢ uzywanych przez Dyensa okreslen i czgstotliwo$¢ ich wystgpowania,

a zwlaszcza tych rzadziej uzywanych okreslen, moze zniecheci¢ do ich doktadnej realizacji,
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dlatego dobrze jest jeszcze przed rozczytywaniem wypisa¢ wszystkie nieznane okreslenia,
tworzac maly stownik. Po wstepnym opanowaniu tekstu i ustaleniu aplikatury mozna doda¢
warstwe ekspresyjng, ustosunkowujac si¢ do wszystkich tych okreslen. W ten sposob tatwiej

jest uchwyci¢ wtasciwy charakter utworu.
PODSUMOWANIE

PowyzZsze rozwazania miaty na celu opisanie w sposob holistyczny strategii wykonawczych
Dyensa i1 stworzenie ogo6lnej swiadomosci stopnia komplikacji technicznej oraz wskazanie
najwazniejszych zagadnien, na ktére warto zwroci¢ uwage podczas wykonywania jego

kompozycji.

Myslg, ze kluczowym zagadnieniem sg granice swobody wykonawczej. Stopien precyzyjnosci
1 szczegotowosci notacji na pierwszy rzut oka zdaje si¢ zmierza¢ ku ograniczeniu tej swobody,
a jednoczesnie ku jak najdoktadniejszemu odczytaniu zamiaru kompozytora. Czy da si¢ te dwie
idei ze sobg pogodzi¢? Dyens w wydanym zbiorze aranzacji Mes arrangements a |’amiable

czesciowo odpowiedzial na to pytanie nastepujaco:

., Krotkie stowo na temat zapisu muzycznego w zwigzku z notacjq wykorzystang w tym zbiorze.
Chociaz wszyscy zgadzamy sie, Ze tradycyjna notacja jest, ogolnie rzecz biorgc, stosunkowo
zadowalajgca w przypadku prawie catej muzyki klasycznej i rowniez wigkszosci muzyki
wspolczesnej, to jezeli chodzi o bardziej popularne style i improwizacje, napotykamy jej
ograniczenia. To wyjasni, dlaczego niektore z tych aranzacji wydajq sie¢ by¢ usiane
dodatkowymi szczegotami i znakami. Cho¢ nie jest to petna odpowiedz, jestem pewien, Ze taka
precyzja pozwoli wykonawcy zblizy¢ si¢ do sedna materiatu i okietzna¢ tego wspaniatego ptaka

wolnosci, Zywg muzyke.”

Ta wypowiedzig twdrca sugeruje, ze precyzja w notowaniu ma stuzy¢ swobodzie wykonawczej
1 jednoczesnie zbliza do sedna utworu. Mowi to w kontek$cie aranzacji, lecz jak jest
w przypadku utworéw oryginalnych? Wydaje si¢, ze wtedy zakres odstepstw jest jeszcze
mniejszy, gdyz pracujemy z pierwozrodtem. Mysle, Zze kazdy wykonawca sam odpowiada sobie
na to pytanie. Niewatpliwie jednak, wszystkie decyzje dotyczace przyjmowania lub
nieprzyjmowania pewnych uwag powinny by¢ swiadome, zeby niewykonanie wskazowki

wykonawczej nie bylo wynikiem nieuwagi lub lenistwa.

Interpretacja odzwierciedla zamyst kompozytora/aranzera, ale nigdy nie wprost, zawsze pod

pewnym katem 1 przy innym $wietle. Konsekwencja ztozono$ci procesu komponowania czy
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aranzowania jest, pewnie, w mniejszym stopniu, ale rowniez ztozony proces interpretacji
artystycznej. Najwazniejsze w tym procesie — to przy dbaniu o szczegoly nie wypusci¢ z uwagi
catosci. Jest to kolejne zagadnienie, wymagajace pewnych kompromiséw i czasu, ktore

bezposrednio jest zwigzane z zagadnieniem swobody wykonawczej.
REFLEKCJE KONCOWE

Powyzej przedstawitem efekty mojej trzyletniej pracy oraz wieloletniej fascynacji tworczoscia
Rolanda Dyensa. Skupitem si¢ na kompozycjach i1 aranzacjach napisanych na gitar¢ solo,
chociaz kilka razy wspominatem réwniez o utworach kameralnych oraz koncertach gitarowych.
Stanowia one znaczaca i niezwykle cenng czg$¢ jego dorobku. Poza wysoka warto$cig
estetyczng sg przyktadem udanego taczenia z gitarg innych instrumentow, co ze wzgledu na jej
wiasciwosci, w tym pewne ograniczenia dynamiczne, nieraz jest wyzwaniem. Tworczos¢
kameralna jest niemniej obszernym 1 atrakcyjnym tematem badawczym o ogromnym
potencjale, dlatego nie mam watpliwos$ci, ze w najblizszej przysztosci ukaza si¢ inne prace,

zglebiajace t¢ cze$¢ dorobku artysty.

Przy wyborze dziel, ktore zanalizowalem w 11 czesci pracy 1 ktore weszly do programu ptyty,
dazylem do przedstawienia muzyki Dyensa z r6znych, by¢ moze, nie znanych tak dobrze stron.
Posta¢ kompozytora jest znana praktycznie kazdemu gitarzy$cie klasycznemu na calym
swiecie, ale czesto ta znajomos$¢ ogranicza si¢ jedynie do najbardziej znanych utworow, takich
jak Tango en skai czy Libra Sonatine, dlatego wigkszo$¢ wybranych przeze mnie utwordw jest
stosunkowo rzadziej wykonywana, a jednoczes$nie nie brakuje w nich przyktadéw nowatorskich

rozwiazan.

Bodajze najwigkszym dla mnie wyzwaniem przy pisaniu tej pracy bylo zachowanie
odpowiedniego stopnia obiektywizmu. Badanie tworczosci, ktora jest si¢ zafascynowanym ma
dobre i zte strony. Wéroéd dobrych mozna wymieni¢ wielka motywacje i cieckawos$¢, ktéra temu
towarzyszy, gdyz zawsze chetniej uczymy si¢ tego, co nam si¢ podoba 1 wtedy interesuje nas
kazdy szczegot. By¢ moze, jest to w ogole warunek jakiejkolwiek pracy naukowej, zwtaszcza
artystycznej, zeby temat nie byl nam obojetny, Zeby to zafascynowanie byto kotem napgdowym
procesu badawczego. Tkwi w tym takze pewne niebezpieczenstwo popadnigcia
w bezwarunkowg akceptacj¢ wszystkich rozwigzan kompozytora i odbieranie ich jako
stusznych, zapominajac o tym, ze na przyktad Dyens w duzej mierze pisat te utwory dla siebie,
dla swoich rak i dla swojego ucha. O ile o wartosciach estetycznych zawsze mozna dyskutowac,

to fakt zaawansowanego warsztatu wykonawczego i stopien ztozonosci jego dziet jest faktem.
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Jednakze, sa techniki i1 fragmenty utworow, ktéore mozna zagra¢ inaczej, wygodnie;j.
Prébowatem to sugerowa¢ w niektoérych miejscach, ale robitem to ostroznie traktujac jako

punkt wyjscia uwagi kompozytora.

Warto pamigta¢, ze wszystkie liczne, a czasami (pozornie) zbyt liczne uwagi Dyensa
sg ukierunkowane na efekt, ktory moze polega¢ na kontrascie, wyrdznieniu pewnego planu, czy
wywotaniu pewnego nastroju. Uwagi w wigkszosci sg tylko wskazéwkami, podpowiedziami,

sugestiami 1 w odroznieniu od elementow obiektywnych, takich jak melodia, harmonia 1 rytm,

sa dyspozycyjne.

Dla mnie wlasnie na tym polega obiektywizm, ktéry staralem si¢ zachowaé w pracy,
ta watpliwos¢, zmuszajaca do tworczego, a nie odtworczego myslenia. Staram si¢ jg rOwniez
zachowac jako wykonawca, staram si¢ pami¢ta¢, ze ode mnie duzo zalezy. Sadze, ze nalezy
by¢ odwaznym i zawsze poszukiwac wlasnej drogi, gdyz tekst nutowy jest tylko mapa, planem

podrézy, ale po drodze moze duzo wydarzy¢.

Mam nadziejg, ze tg pracg dato mi si¢ zacheci¢ Czytelnika do blizszego poznania tworczos$ci
Dyensa oraz do grania jego utwordw 1 aranzacji, przede wszystkim tych mniej znanych, a takze
czekam z niecierpliwo$cig na moment, gdy ta praca trafi do rak gitarzystow i innych muzykow,
zeby poprzez dzielenie si¢ wiedza i dyskusje wspolnie zglgbia¢ temat i odkrywa¢ muzyke

Dyens na nowo 1 dla jak najwigkszego grona.

% %k ok

Chcialbym podzigkowa¢ swojemu promotorowi prof. dr. hab. Andrzejowi Biatce za pomoc
1 wsparcie merytoryczne, przyjaciotom i cztonkom rodziny Dyensa, a zwtaszcza Laurze Dyens,
Orestisowi Kalampalikisowi, Jeanowi-Marcowi Zvellenreutherowi i Dorocie Pietrzyk za
godziny inspirujacych i pelnych ciekawych faktéw rozmoéw, ktdre pozwolity mi poznaé tworce
tak dobrze, jak byto to mozliwe, swojemu mistrzowi Krzysztofowi Sadtowskiemu 1 dr hab.
Maltgorzacie Janickiej - Stysz za cenne rady 1 pomoc, a takze swojej zonie Martynie, siostrze

Ani 1 przyjacielowi Muratowi Arslanowi za wsparcie 1 pomoc przy redagowaniu pracy.
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ANEKSY

Zapis nutowy

Sposéb wykonania

J

Technika perkusyjna polegajaca na uderzeniu strun nad otworem
rezonansowym prawa piescig od strony palcow. Opcjonalnie moze by¢

wykonywana takze lewg strong kciuka prawej r¢ki. Efekt jest podobny.

Zapis zapozyczony od pianistow, ktoérzy w ten sposob zapisuja zmiang
pedatu. W gitarze oznacza moment, w ktorym wybrany dzwigk nalezy

sttumi¢. W przypadku nawiasoéw, thumienie jest opcjonalne.

Bend, technika zapozyczona z gitary elektrycznej. Nalezy naciggnac strung
lewa reka w kierunku innych strun. Najlepiej uzy¢ kilku palcow

jednoczes$nie. Najlepiej brzmi blizej $rodka gryfu, gdzie struny sa migksze.

Nalezy zagra¢ prawg lub lewa r¢ka na odcinku strun miedzy siodetkiem
a gryfem, wydobywajac blizej nieokreslone dzwieki. Czesto jest

umieszczony z zapisem secco.

V|-

i 4
~

Pizzicato bartokowskie. Nalezy szybko naciagna¢ i puscié¢ strung prawa
r¢ka, zeby ona uderzyta w gryf, wydobywajac ostry dzwigk. Najczgsciej

jest wykorzystywane na strunach basowych i grane palcem p.

Slap — technika wykorzystywana przez muzykow grajacych w stylu funk.
Polega na uderzeniu struny basowej lewa cz¢écig kciuka, zeby struna

uderzyta w gryf.

Kropka obok palca p. oznacza, ze nalezy zagra¢ apoyando, czyli

p. Z oparciem o nastepna strune.
Dzwigk nalezy zagra¢ opuszkiem palca prawej reki.
plp
Dzwigk nalezy zagra¢ paznokciem palca prawej reki.
unghia
Dedillo, polegajace na szybkim zagraniu kilku strun w obie strony
ded. wskazujagcym lub srodkowym palcem prawej reki. Opcjonalnie mozna

uzywac trzech palcow (i, m, a) jednoczesnie.

k2

(L]

Laczenie dzwigkow pozostaje w gestii wykonawcy, czyli mozna jako

¢wierénute albo jako dwie 6semki.

===

Dzwigk w nawiasach trzeba zacisna¢ lewa rgka, nie grajac go jednak prawa

reka, zeby jedynie sttumié¢ poprzedni dzwiek.

BL D

(mg)™>

Rozmaite techniki perkusyjne wykonywane w réznych czgsciach
instrumentu, grane prawg rgkg (m.d. — skrét z j. franc.) i lewa rekg (m. g.).

Kluczowe jest wykonywanie uderzen w réznych miejscach.

CLAP/CL

Klaskanie.
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Tapping. Dzwigk nalezy zagra¢ wylacznie palcem lewej r¢ki poprzez

odpowiednie precyzyjne uderzenie.

Tapping. Dzwigk nalezy zagra¢ tappingiem wskazujacym palcem prawej

r¢ki, pozostajac w zakresie dynamicznym p/pp.

= Dzwigki oznaczone kratka nalezy zagrac¢ palcami prawej reki, thumiac przy
giﬁ:;: tym wszystkie struny gitary lewa reka w dowolnym miejscu gryfu.
> =

e —— Zmiana pozycji z uniknigciem $wistu. Dla prawidlowego wykonania

nalezy odrywac palce od strun przy przenoszeniu reki, co sprawi, ze ruch

bedzie 1zejszy, bardziej precyzyjny i bez niepotrzebnych przydzwickow.

Szybkiej przemieszczanie wskazujacego palca prawej reki po strunach
basowych bez ich dociskania w celu wywolania §wistu. Opcjonalne jest

takze wykorzystanie innych palcow, w tym lewej reki.

Niezamalowane szesnastki nalezy zagra¢ na pustych strunach. Kompozytor
stosuje ten zabieg w celu uzyskania jak najwigkszego rezonansu oraz

podkreslenie nut granych z udziatem lewej reki.

Nuty z tukami nalezy przetrzymywac jak najdtuzej w celu uzyskania

rézonansu.

Thumienie ,,halogenowe”, polegajace na stopniowym tlumieniu strun

poprzez polozenie boku prawej reki na przedniej krawedzi mostka.

—————
extinciion
"halogéne"
Przestrojenie struny w trakcie utworu z zachowaniem rysunku
= = rytmicznego.
(scord))
. Gwiazdka oznaczony jest bardzo wysoki, blizej nieokreslony dzwiek.

Uwazam, ze dopuszczalne jest zarowno zagranie go w sposob normalny na

gryfie, jak i flazoletem.

Lekko zaciskajac pierwszy prog nalezy powoli przesuwac lewa reke do
wyzszych dzwigkdéw, wykonujac przy tym prawa reka rozmaite techniki
(tremolo, arpeggio, rasgueado), robigc krotkie pauzy. Dzwieki z wysokiego

rejestru nieokre§lonej wysokosci, dlatego zapis jest symboliczny.

Szybkie stukanie palcami p oraz a w gornej( lewej) i dolnej (prawej) czesci

gryfu.

Szybkie stukanie palcami p oraz a przemieszczajac je od gornej( lewej) do

dolnej (prawej) czesci gryfu.
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Wybrane $wiadectwa
Rozmowa z Jeanem -Marciem Zvellenreutherem (Paryz, wrzesien 2021)
D: Czy moglbys si¢ przedstawi¢? Powiedz stow o Tobie.

J: Nazywam si¢ Jean-Marc Zvellenreuther, jestem koncertujgcym gitarzysta i nauczycielem
w Konserwatorium Paryskim oraz w regionalnym Konserwatorium w Bolonii. Jako gitarzysta
bytem szkolony przez muzykéw ze szkoty Tarregi i Pujola (Emilio), ktora jest jedng
z najwazniejszych szkot gitarowych w epoce nowozytnej. Tarrega byt, jak wiesz, gitarzysta
z XIX wieku z Hiszpanii; Pujol z kolei byl jego najwazniejszym uczniem Akademii
Pedagogicznej. Stworzyt wielka szkote gry, jaka jest Escuela Razonada de la Guitarra, ktdra
w rzeczywistosci jest szkotg Tarregi, ale Pujol ja opublikowat. Tak wiec, wyrostem w szkole
Tarregi i Pujola, a nastgpnie nauke¢ kontynuowalem w klasie Alberto Ponce, ktory byt jej

kontynuatorem.
D: To ten sam nauczyciel co Rolanda, prawda?

J: Tak, doktadnie. Alberto Ponce byt wielka osobowoscig w Paryzu. Miat wielu wybitnych

1 stawnych uczniéw. Cho¢ mam wrazenie, ze w$rdd nich Roland byt najwazniejszy.

Moj pierwszy nauczyciel byl takze uczniem Alberto Ponce’a. Potem sam poznatem Alberto
1 zostalem jego asystentem w Konserwatorium Paryskim. Bytem wiec z nim bardzo blisko
1 kiedy bytem studentem, Roland w tym czasie byl swego rodzaju legenda muzyczng. W tym
czasie jeszcze go nie poznalem, ale ludzie byli nim bardzo zafascynowani. Méwili: ,,Wow,

"’

Roland... on jest geniuszem!”. Opowiadali, o tym, jak Roland grat Koncert na gitar¢ i mala
orkiestr¢ Villi-Lobosa na swoim dyplomie w Paryzu. Znasz kadencj¢, prawda? Nie grat
kadencji zapisanej w nutach. Sam jg zaimprowizowat. Ta historia byla legendarna. Tak tez
zaczeta si¢ kariera Rolanda. W tym czasie zaczatem stucha¢ jego ptyt i wykonywac jego
muzyke. Potem skonczylem Konserwatorium, staralem si¢ jezdzi¢ na konkursy i wygratem
jeden z najwazniejszych wowczas konkurséw gitarowych na potudniu Francji. Roland akurat
byt w jury i skomponowat utwor obowigzkowy dla konkursu. Byt to rok 1988, zdobytem wtedy

pierwsza nagrodg.
D: Swietnie! Gratulacje!

J: Dzi¢ckuje! Potem poznatem go osobiscie. To byto moje pierwsze spotkanie z Rolandem. Tym

utworem obowigzkowym bylo Eloge de Leo Brouwer. Bardzo skomplikowany, trwat okoto 15
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minut. Zaraz po konkursie Alberto Ponce poprosit mnie, abym zostat jego asystentem. Juz

o tym moéwitem.

Nastepnym razem spotkatem Rolanda podczas 60. urodzin Alberto Ponce’a. To byto w 1995
roku. MieliSmy niespodzianke dla Alberto. Pojechaliémy do niego z wieloma innymi jego
studentami. NagraliSmy utwory Emilio Pujola na 2 ptytach CD. Kazda osoba zagrala jeden
utwor i Roland rowniez. W tym czasie gratem zar6wno na gitarze jazzowej, jak 1 klasyczne;.
Z innym gitarzysta, Marcelo, graliSmy wspolnie muzyke klasyczng i jazz w duecie, dlatego na
te szczeg6lng chwile, na urodziny Alberto Ponce, przygotowaliSmy z Marcelo taki wlasnie
repertuar. Rolanda to bardzo zainteresowato. ZaczeliSmy rozmawiaé o tym, ile utwordéw
jazzowych zagraliSmy. Potem, gdy Alberto Ponce w wieku 65 lat odszedl na emeryturg
z Konserwatorium Paryskiego, jego miejsce zajat Roland i poprosit mnie, abym kontynuowat

funkcje asystenta. Oto historia.
D: Gdybys$ miat opisa¢ Rolanda jednym zdaniem, jakie by ono byto?

J: Moze mogtbym powiedzie¢, ze jest to mieszanka bardzo wysokiej inteligencji, $wietnego
poczucia humoru 1 oczywiscie ogromnej muzykalnosci. Nie tylko jako wykonaweca, ale takze

jako kompozytor, aranzer i improwizator.
D: Jaki mial charakter?

J: Byt do$¢ skomplikowany. Oczywi$cie byl melancholijny, czasem nawet popadat w depresjg.
Powiedzialbym, ze wydawal si¢ mie¢ dwie osobowosci. Jednoczes$nie potrafit dzieli¢ sig
szczeSciem. Byt zyczliwy, kochat ludzi, swoich uczniow. Mimo to mial zaledwie kilku bliskich

przyjaciot.
D: Na przyktad Orestis?
J: Tak, na przyktad.

D: Czy pamig¢tasz najdziwniejsza, najbardziej niezwykla sytuacje, jakg miate§ z Rolandem?

Najbardziej zapadajaca w pamigc?

J: Och, byto ich tak wiele. Ktoregos razu, gdy byliSmy w Konserwatorium Paryskim w Jury
podczas egzaminu wstegpnego dla nowych studentow, stuchalismy wystepu jednego
z kandydatow, ktory... delikatnie mowiac nie zagrat na takim poziomie, jakiego si¢
spodziewalis$my. Roland patrzyt wtedy na mnie wielkimi oczami i bardzo $§mieszng ming. Nigdy

tego nie zapomng.
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Jest jeszcze jedna historia. Czasami wysytal e-maile do mnie i swoich uczniow. Przesytat wideo
z dopiskiem ,Postuchajcie tego znakomitego gitarzysty”. OtwieraliSmy linki
z zainteresowaniem, a na wideo byt kto$, kto gral bardzo Zle. Takie bylo wtasnie poczucie

humoru Rolanda — czesto sarkastyczne.

D: Moze przejdzmy do pytan bardziej specjalistycznych. Czy bytby$ w stanie okresli¢ styl

muzyczny Rolanda?

J: Jego styl jest mieszaning lub fuzja réznych muzycznych krajobrazéw: jazzu, piosenek
francuskich, muzyki romantycznej, ale zawsze z wyraznym francuskim tlem. Byl wielkim
harmonista o wielkiej wrazliwos$ci na fakture i harmonie¢. Styszal to na sposob francuski,
niczym Debussy, Ravel. Jednym z jego gtownych nauczycieli komponowania byl Désiré

Dondeyne. Byt francuskim profesorem, jezykoznawca.
D: Czy masz na mysli dobre zrozumienie harmonii i faktury mowiac o ,,francuskim tle”?

J: Tak, francuska muzyka wspoétczesna skupia si¢ na fakturze i harmonii. Od Debussy’ego po

muzyke filmowa. Roland jest §wietnym harmonista.

Istnieja jednak rowniez aspekty formalne, takie jak forma sonatowa lub jakakolwiek inna
forma. We wszystkich jego dzietach, poczawszy od Saudades, ktore byly jego pierwszymi
kompozycjami, istnieje brazylijska ekspresja, ale jednoczesnie niezwykta subtelnos$¢. To jak

malarstwo francuskie.

D: Méwiac o Saudades, musze wspomnie¢, ze maja one tradycyjne formy. Pierwsza to: ABA,
druga to Rondo. Moje pytanie brzmi: czy forma byla wazna dla Rolanda? W muzyce Rodrigo

jest sporo nowych elementdw, ale wszystko utrzymane jest w tradycyjnej formie.

J: W pewnym sensie byl tradycjonalistg. Jego ulubionym kompozytorem muzyki klasycznej
1 kompozytorem gitarowym byt Fernando Sor. Powiedziatbym, ze wolal wyraza¢ si¢ w znanych

mu formach.

D: Zaczates mowic o obrazach. Wiem, ze ojciec Rolanda byl malarzem, a matka aktorka. Czy
mozesz powiedzie¢ kilka stéw o tym potaczeniu? Czy sadzisz, ze inspirowat si¢ malarstwem

ojca?

J: Na pewno, byt amatorem wszelkich dziedzin sztuki, od malarstwa po poezj¢ i niewatpliwie
widac to w jego kompozycjach, ale szczerze méwiac, moge si¢ tylko domysla¢, bo nigdy o tym

nie rozmawiali$my.
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D: Kazdy utwor Rolanda ma swoja wlasng histori¢. Generalnie kompozytoréw mozemy
podzieli¢ na dwie grupy. Ci, ktérzy wola muzyke programowa i ci, ktorzy chcg czegos$ zupetnie

odwrotnego. Czy istniejg kompozycje Rolanda, ktore sg absolutne?

J: Moim zdaniem muzyka absolutna nie istnieje. Kazda muzyka ma program, w niektorych
utworach jest on jedynie wyrazniej okre§lony. Symfonia fantastyczna Berlioza, na przyktad,
moim zdaniem rowniez ma swoj program. Nigdy nie wiesz, czy za dzielem, ktore postrzegates
jako absolutne, kryje si¢ jaka$ ukryta historia. Podsumowujac, Roland twierdzit, ze wkiada

w t¢ muzyke wiele osobistych doswiadczen.

D: Dzigkuje. Piszac biografi¢ do pracy doktorskiej zastanawiatem si¢, czy mozna podzieli¢

tworczo$¢ Rolanda na okresy tworcze, podobnie jak to robimy z innymi kompozytorami?

J: Wydaje mi si¢, ze Roland zaczat giebiej wnika¢ w gre na gitarze od kiedy zainteresowat si¢

brazylijska muzyka Villi-Lobosa, ale takze z muzyka popularng, taka jak bossa nova itp.
D: A w jakim byl wtedy wieku?

J: Och, to byto w latach 80-tych. To byt jego pierwszy okres tworczo$ci i mozna powiedziec,
ze cykl Saudades skrystalizowat ten okres. Ogromny wptyw na niego miatl takze Alberto Ponce.
Mial on bardzo silng osobowos¢, byt dla nas jak Bog, co zdecydowanie wptyneto
na kompozycje Rolanda. Co wigcej, jazz jest bardzo waznym aspektem twodrczosci Rolanda,
poniewaz na poczatku byt on gitarzysta jazzowym. Zaczat od komponowania i dopiero kilka
lat pdZniej zapisat aranzacje typu: Night in Tunisia, Nuages... Podsumowujac, powiedziatbym,
ze pierwszy okres to muzyka brazylijsko-jazzowo-klasyczna i Alberto Ponce. Potem zaczat by¢
nie tylko $wietnym uczniem, ale samym Rolandem Dyensem. Wspomnial kiedys, ze Alberto
Ponce powiedziat: ,,0d teraz jesteSmy rowni”. To bylo dla niego wazne, byl z tego bardzo

dumny.
D: Wigc to byto okoto 2000 roku?
J: Tak.

D: Co bylo dalej? W tym czasie zmieniala si¢ takze gitara jako instrument. Powiedziatbym,
ze ten czas byt jak renesans gitary, poniewaz pojawito si¢ wiele nowych kompozycji,

konkurséw, festiwali itp.

J: Nastgpny okres to okres, kiedy Roland zaczat uczy¢ w Konserwatorium Paryskim w 2000

lub 2001 roku, nie pamigtam doktadnie. To byt wspaniaty okres, poniewaz miat on wtedy wielu
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swietnych uczniow, takich jak Jérémy Jouve, Orestis itp. Roland miat wtedy wiele koncertow
na catym $wiecie. Nie miat wystarczajaco duzo czasu na komponowanie, co przysparzato mu
wielu trudnosci. Byl perfekcjonista, potrzebowal czasu, aby skupié¢ si¢ na swojej muzyce.
Wracat do utworu, zeby zmieni¢ jedng nut¢ lub pojedynczy niuans, chociaz z powodu wielu
koncertow, caly czas byt po prostu zmeczony. To wiasciwie byt drugi okres w jego zyciu, ktory

trwatl do konca.

D: Ludzie mowig, ze w tym czasie byt w stanie napisa¢ utwér w ciggu jednego wieczoru, jak
np. Valse en Skai. Moje pierwsze pytanie brzmi: czy to prawda?; a drugie: czy istnieja inne

historie podobne do tej?

J: Tak, to catkowita prawda. Czy znasz utwor zatytutowany The Delights of Jetlag? To zabawna

i prawdziwa historia. Jak juz powiedziatem, byt wiecznie opdzniony i ciggle w podrozy.

D: Historia, o ktérej mowig, to historia z jednego z konkursow gitarowych. Podczas kolacji
Roland zapytat jednego z juroréw, czy jutro wykona zupelnie nowy utwor. Muzyk
odpowiedzial, ze tak, ale tylko wtedy, gdy on sam go skomponuje. Po kilku godzinach Roland
zapukat do jego pokoju hotelowego 1 wreczyt mu nuty. Nie pami¢tam juz, kto mi to powiedziat,
ale wydaje mi si¢ to interesujace 1 szczeg6lnie wazne dla pelnego zrozumienia osobowosci

Rolanda. Styszalem, Zze miat dobre poczucie humoru.

J: Roland byt perfekcjonista i potrzebowatl czasu, aby ukonczy¢ utwor, ale jednocze$nie byt
w stanie napisa¢ utwor w ciggu jednego wieczoru. Kraza historie, ze Mozart napisat Uwerturg

do Opery wieczor przed premierg. W ciggu kilku godzin udato mu si¢ stworzy¢ arcydzieto.

D: Czy Roland miat trudnosci ze znalezieniem inspiracji? Czy zdarzaty si¢ odwrotne sytuacje,
ze musiat co§ skomponowaé, ale nie mial pomystu lub nie mogt dokonczy¢ utworu? Czy

komponowat tylko dlatego, ze czut takg potrzebe, czy moze tez mial zamowione kompozycje?

J: Trudno powiedzie¢. Miat w sobie co$ melancholijnego. By¢ moze z powodu tego uczucia
czasami bylo mu trudno komponowaé. Mysle jednak, ze wigcej na ten temat mogliby
powiedzie¢ Orestis lub Laura. Jestem pewien, ze nigdy nie komponowal dla pieniedzy.
Skomponowat Tango en Skai, ktére jest niczym bestseller, ale za swoje kompozycje nie
otrzymywat w ogole pienigdzy. Nie zarabiat na kompozycjach. By¢ moze nie mégltby zy¢ bez
komponowania. Dzigki temu stat si¢ prawdziwym kompozytorem. Musial komponowaé, zeby
zy¢, zeby by¢ szczgsliwym. To gldowny powod, dla ktorego tak dokuczat mu brak czasu. Kiedy

byt chory, rowniez komponowat. Nigdy nie przestat.
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D: Roland byt nie tylko kompozytorem, ale takze aranzerem i §wietnym gitarzysta. Jesli
odtozymy na bok wykonawstwo, to ktory aspekt jego twoérczosci cenisz najbardziej? Jego

kompozycje czy aranzacje?

J: Gdy o tym myslg, nie potrafie oddzieli¢ kompozycji od aranzacji. Jesli mowimy
o aranzacjach utworow jazzowych, np. All the Things You Are, to jest w nich tyle wlasnej,
tworczej inwencji, ze nie powiedzialbym, ze to tylko aranzacja. Dla mnie to juz kompozycja.
Z oryginalu Dyens bral tylko temat, a cata reszta zostata przez niego skomponowana. Ta sama
sytuacja ma miejsce we wszystkich francuskich piosenkach, ktore ,,aranzowal”. Dla mnie
Roland jest bardziej kompozytorem niz aranzerem. Moim zdaniem, wlasnie dlatego jego

aranzacje sg tak fenomenalne i tak wyjatkowe.
D: Dzigkuje bardzo za poswigcony czas i catg wiedze, ktora si¢ ze mng podzielites.

J: To byla przyjemnos¢!
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Rozmowa z Orestisem Kalampalikisem (Paryz, wrzesien 2022)
D: Prosze, powiedz mi kilka stow o sobie.

O: Jestem muzykiem, gitarzysta, kompozytorem i aranzerem. Komponuj¢ gléwnie na gitare.
ale takze dla teatru, a od 15 lat mieszkam w Paryzu. Poznatem Dyensa w 2000 r. w Grecji na

kursach mistrzowskich.
D: Jakie bylo twoje pierwsze wrazenie po spotkaniu z nim?

O: Jego gra i podejscie do muzyki byly takie oryginalne i poruszajace. To do mnie przemoéwito,
dotkneto mnie. Nigdy czego$ podobnego nie widzialem. Mysle, ze gtowna jego cechg byta
oryginalno$¢. Jego muzyka przyciaga, przykuwa uwage. Do tego dochodzi osobowosc,

osobowos$¢ muzyczna. W tej oryginalnosci jest glebia.
D: Gdyby$ mogt opisa¢ Rolanda w jednym zdaniu, jak by ono brzmiato?
O: Mozna go opisa¢ jednym stowem — jest kolorowy.

D: Porozmawiajmy wigc o tym, jakg byt osobowoscig. Byt bardziej melancholijny czy byt

sangwinikiem?

O: Byt melancholijny. Miat pewne wzloty 1 upadki. Byl bardzo kruchy. Byt tez bardzo
opiekunczy w stosunku do ludzi. Zawsze z kazdym rozmawiat. Interesowat si¢ wszystkimi. Nie
uprawial Zadnego rasizmu spotecznego. Kochal ludzi. Uwielbiatl rozmawia¢. Mowit w wielu

jezykach, wigc tatwo z nim byto znalez¢ wspolny jezyk. Szukat okazji do dyskusji.

D: Zatem nastgpnym pytaniem byloby: co najbardziej w nim cenisz? Jako jego uczen i bliska

osoba. Styszatam od Laury, Ze byte$ dla niego prawie jak syn.

O: Byl dla mnie troche jak muzyczny ojciec. Byta miedzy nami znaczaca réznica wieku. Jego
zdanie byto dla mnie bardzo wazne. Cho¢ Dyens nigdy nie zmuszat swoich uczniow do grania
czego$ w okreslony sposob. Starat si¢ pomoc uczniowi w odnalezieniu wtasnej drogi, w tym
momencie nas wspieral. Moim zdaniem takie podej$cie pomaga ludziom rozwijac si¢, dorastac,

a nie by¢ tylko w jego szkole, w jego cieniu 1 kopiowac wszystko.
D: Kiedy bytes$ studentem, grates jakie$ jego utwory?
O: Zawsze sam proponowalem program na semestr, jak wszyscy inni studenci.

D: Moze pamigtasz najbardziej niezwykta, dziwng lub zabawna histori¢ z nim zwigzang?
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O: Tak. Miat kiedy$ wystep na wsi w Grecji. Byt taki ksigdz, ktory byt zachwycony, wiadomo.
Roland mowit w wielu jezykach i zawsze chcial nauczy¢ si¢ greckiego, ale nie miat na to
wystarczajaco duzo czasu, wigc znat tylko kilka stow. A wiec ksiadz podszedt i pogratulowat
mu wystepu 1 Roland powiedziat: Ty jestes papa, ja jestem gallos, razem tworzymy papagalos.

Papa znaczy ksiadz, gallos oznacza francuski, a papagalos to po grecku papuga.
D: Czy moglbys opisa¢ indywidualny styl muzyczny Dyensa?

O: Byl pod wptywem muzyki francuskiej, jazzu i muzyki brazylijskiej, a takze kompozycji
Badena Powella i Villi-Lobosa. Z gitarowych kompozytoréw klasycznych lubit Sora i Tarrege.
Bardzo lubit tez Chopina.

D: Rozumiem, ale miat jakie$ szczego6lne powigzania z Villg-Lobosem, bo pojechat do Brazylii,

zeby studiowac jego muzyke?
O: Tak, byt wtedy bardzo mtody. Kochat muzyke brazylijska.

D: Czasami nawet cytowal kompozytoréw brazylijskich. Na przyktad w Tango en skai

wykorzystat pasaz z Koncertu na gitare i malq orkiestre Villi-Lobosa.

Przedwczoraj rozmawiatem z Jeanem-Markiem 1 on rowniez powiedziat, ze w catej tworczosci
Dyensa zawsze bylo jakie$ francuskie tto. A méwiac o francuskim tle, miat na mysli specjalne
traktowanie harmonii i1 faktury. Dodawal, Ze harmonia i barwa dzwigku zawsze byly

najwazniejsze. Szczegolnie kontrasty pomiedzy gtosami. Co myslisz?

O: Zgadzam si¢. Jezyk jest bardzo francuski. ROwniez harmonia, rytm, frazowanie 1 wszystkie

inne podstawowe elementy. To francuski styl. Nie jestem pewien czy to impresjonizm.
D: Nie jeste$ pewien co do impresjonizmu w muzyce Dyensa?
O: Nie, nie mam pewnos$ci czy mozemy to w ten sposob okreslic.

D: W muzyce Dyensa wszechobecna jest symbolika. Ten fakt mogtby wskazywaé na

impresjonizm.

O: Dyens uzywat czesto akordu neapolitanskiego w kadencjach. Poza tym uzywat tez skali

powiekszonej, skali calotonowej i skali pomniejszonej. Lubowat si¢ tez w dysonansach.
D: Zauwazalny jest réwniez szeroki ambitus w jego utworach.

O: Tak, sg tam czeste i1 duze skoki interwatowe. Jest duzo humoru w muzyce Dyensa. Mysle,

ze on tego nieustannie szukat. Styszalne sg tez wplywy muzyki Erika Satie na jego koncepcje
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1 pojmowanie muzyki. Ktadt duzy nacisk na to, aby brzmienie byto odrobing¢ surrealistyczne.
W tym sensie, ze nie chcial, zeby muzyka byta bardzo powazna, bardzo prostokatna i bardzo

formalna.

D: Mowiac o formie, uzywat formy tradycyjnej, jak na przyktad w 3 Saudades. Zasadniczo to
wiasnie dzieta w klasycznej formie jako pierwsze zyskaly stawg. Na przykiad, pierwsze
Saudade — ABA; drugie Saudade - Rondo, ostatnie Saudade rowniez ma to Sciste podziaty.
Moze wigc byt odrobing podobny do Rodrigo w tym, ze uzywat tradycyjnych form i wypetiat

je jakim§ nowym znaczeniem.

O: Tak, mysle, ze tak. Nawet w bardziej rozbudowanych kompozycjach mysle, ze podstawa sa
tradycyjne formy. To byto cos... Bylo mu bardzo bliskie od poczatku tego si¢ trzymat.

D: Swoja droga, wiesz, koncepcja utworu, ktoéry wezoraj grate$ na koncercie (Concerto Metis)
to jest Allegro, druga czg¢$¢ jest wolna, a trzecia jest szybka. To jest bardzo tradycyjne podejscie

do formy.

O: Zdecydowanie. Ja tez uzywam takiej konstrukcji w moich kompozycjach. Jest ona prosta

1 pozwala jednocze$nie zachowac balans.

D: Rozumiem. Wrdé¢my na moment do poprzedniego tematu, gdzie rozmawialiSmy
o indywidualnym stylu. W mojej pracy pierwsza czg¢s¢ dotyczy biografii i stylu muzycznego.
Mam tu pewne problemy, poniewaz, w biografiach wigkszosci kompozytorow zwykle istnieje
pewna periodyzacja tworczosci, pewne okresy dojrzatosci, a moze i okres ostatni. W biografii
Dyensa mozemy wyodrgbni¢ ten okres, kiedy studiowat u Alberto Ponce, p6zniej kiedy byt
samodzielnym muzykiem oraz ostatni okres tworczosci, kiedy wiedzial juz, ze jest cigzko

chory.

O: Jesli wiedziat, ze umrze, wiedziat to osiem miesigcy przed §miercig.

D: Ale ,,Ostatnie Tanga”, dlaczego on to tak nazwal?

O: Nie nazwat tego w ten sposob, mysle, ze to byto nazwane w ten sposob przez wydawcow.
D: A co z pozostalymi okresami?

O: Mysle, ze pierwszym byl okres muzyki eksperymentalnej. Byt to koniec lat 70-tych
1 80-tych. Grat wtedy w zespotach, probowat nowych rzeczy. Miat na to czas, poniewaz jeszcze
nie pracowal. Grywal w zespotach z klasycznymi instrumentami jak perkusja, fortepian.

W momencie, kiedy w koncu odnalazta swoja droge z gitarg... odszedt.
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D: Jak nazywat si¢ zespot, w ktoérym grat?

O: Bylo ich sporo, grywat w kwartetach, oktetach. Komponowat utwory na te sktady. Moim
zdaniem byt to pierwszy okres tworczosci. Nastepny byt czas aranzacji. Zaaranzowat wtedy
piesni francuskie, ktore zostaly wydane w dwoch tomach. Wsrod nich np. Hymne a l'amour —
Edith Piath. W tym czasie sukces odniosto takze Tango en Skai. Zagrat ten utwor kiedy$ na

koncercie nie wspominajac, ze jest to jego wlasna kompozycja.
D: Dlaczego?

O: Nie wiem.

D: By¢ moze wynikato to ze skromno$ci? Czy byt skromny?
O: Raczej nie.

D: Z niesmiatosci?

O: Bycie nieSmiatym nie czyni ci¢ skromnym czy pokornym. Mimo wszystko Dyens lubit by¢

kochanym i podziwianym.

D: W przypadku niektorych tytutow, jak np. Tango en Skai, pamigtam, Ze opowiadale§ mi to
trzy lata temu, ze Dyens nazwal ten utwor ,,en Skai”, co oznacza ,,sztuczny”, poniewaz uwazat,
ze tylko Argentynczyk moze skomponowac prawdziwe Tango. To jest jego Tango, czyli parodia

Tango, czyli Tango en Skai.

O: Tak, to zart muzyczny.

D: Czy to, Ze nie byt tak pewien swojej muzyki, ma zwigzek z jego typem charakteru?
O: Gleboko wierzg, ze Tango en Skai to jedynie muzyczny zart.

D: Dobrze, wré¢my zatem do tego muzycznego okresu. Pierwszy byt okres eksperymentow,

drugi okres to aranzacje. Porozmawiajmy prosze o trzecim okresie.

O: Mysle, ze trzeci okres, to moment, w ktorym Roland powrdcit do komponowania. W roku

2007 lub wczesniej powiedzial, ze nie bedzie juz wigcej komponowal.
D: Tak powiedzial?

O: Tak. Stwierdzit w pewnym momencie, ze jako kompozytor nie ma nic wiecej do
powiedzenia. Mysle, ze wynikato to z tego, ze byl przemeczony. Wystepowat wtedy na wielu

festiwalach, fizycznie brakowato mu czasu na komponowanie. Na szczgscie wrdcit do tego.
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D: Przejdzmy do innego tematu, jesli pozwolisz. Dyens byt kompozytorem, wykonawca,
Swietnym gitarzystg i aranzerem. Ten model trzech typoéw artysty w jednej osobie, wrdcit do
Swiata gitarowego dopiero w drugiej potowie XX wieku, bo wezesniej, mam na mysli pierwsza
potowe XX wieku, nie byto ich tak wielu... By¢ moze A. Barrios byt ostatni, ale kompozytorow
nie bylo zbyt wielu, ktorzy byli jednocze$nie naprawde dobrymi gitarzystami. Jesli odtozymy
na bok wykonawece, a zostawimy jedynie kompozytora i aranzera, powiedz prosze, kogo cenisz
najbardziej? Dyensa jako aranzera czy Dyensa jako kompozytora? Ja osobiscie podziwiam
catoksztalt jego tworczosci, lecz aranzacje sg dla mnie ciekawsze, podobnie jak dla wielu
gitarzystow, z ktérymi rozmawialem. Nie potrafie¢ powiedzie¢ dlaczego, ale... Nawet w swoim

repertuarze mam wigcej aranzacji niz oryginalnych kompozycji.

O: Z jakiego punktu widzenia powinienem to oceni¢? Jako muzyk czy jako gitarzysta?
D: Moze zupetnie niezaleznie emocjonalnie.

O: Mysle, ze aranzacje.

D: Dlaczego?

O: Poniewaz s3 wyjatkowe. W nich gitara brzmi jak nigdy dotad. Sa dwie cechy, ktore
rozkwitaja w aranzacjach. Po pierwsze Dyens pisze na instrument, ktory zna bardzo dobrze.

Po drugie, tworzy on nowe obrazy bazujac na utworach, ktore juz zna.

D: Trzy lata temu mowite$ mi, Ze czasami poczatkowo aranzowat utwory na fortepian, a potem

kompresowat je 1 umiescitem w gitarowej fakturze.

O: Tak, Dyens pracowal przy fortepianie. Mysle, ze bardzo trudno jest pracowa¢ wytacznie na
gitarze. Szczego6lnie podoba mi si¢ polgczenie tonalnosci z tradycyjnym brzmieniem i muzyka

wspolczesng. Tej muzyki mozna stucha¢ bez konca 1 nigdy Ci¢ ona nie znudzi.
D: Jaki jest Twoj ulubiony utwor i dlaczego?

O: Muszg¢ pomysle€... Pierwszy utwor, ktory przychodzi na mysl to Saudade nr 3. Napisany
w pierwszym okresie tworczosci. Mysle, ze najwazniejsza rzecza w komponowaniu jest

opowiedzenie historii, komunikacja, stworzenie czegos$ oryginalnego i gustownego.

To jest wlasnie w Songe Capricorne. Dla mnie to najpigkniejszy oryginalny utwor.
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D: Mam jeszcze jedno pytanie. Jest muzyka, sztuka kierowana jedynie emocjami. Istnieje tez
ta, w ktorej na pierwszym miejscu jest inteligencja. Co sadzisz o Dyensie? O nim jako

wykonawcy? Byt bardziej emocjonalny czy intelektualny?

O: Byl bardzo emocjonalny, ale jednocze$nie bardzo zdyscyplinowany. Mozna powiedzie¢, ze
byl bardzo zdyscyplinowany w swoich emocjach. Kazdy jego wystep byt niezwykle uczuciowy,
Dyens nie bat si¢ podejmowac ryzyka. Zaden wystep nie byt taki sam. Julian Bream byl w tym
podobny. Czasem schodzit z drogi, ale miat wspaniatle momenty podczas recitali. Kiedy co$ si¢
zadzialalo, to byl to naprawde ten jeden moment... Moment, ktory ludzie wyczuwaja bedac
w korytarzu. Istotg jest podejmowanie ryzyka. Dzieki niemu muzyka zyje. Poza tym, Dyens nie
byt kim$ o nieskazitelnej technice, kims, kto nigdy nie popetnia btedéw. Mimo to podejmowat

ryzyko. To jest co$, co bardzo doceniam.

D: Chciatbym Cig jeszcze zapyta¢ o wptyw, jaki Dyens wywart na §wiat gitary. Cho¢ nie wiem,
czy aby nie jest za wczesnie, aby o tym moéwic... By¢ moze potrzebujemy jeszcze dziesieciu

lat, aby to zobaczy¢.

O: Moim zdaniem on juz w jaki§ sposob wywarl wpltyw na gitarystyke. Dyens stosowat
nowoczesne techniki gry i cho¢ moim zdaniem trudno powiedzie¢, ktory kompozytor stworzyt
jakas$ technike jako pierwszy, to Dyens byt mistrzem nie tylko w tworzeniu nowych technik,
ale takze w taczeniu niektorych z nich 1 wykorzystywaniu ich na wysokim poziomie, w sposob

zaawansowany.

D: Moje pytanie dotyczy tych nowoczesnych technik. Jakie jest Zrodto tych technik? Rozumiem
jaki jest ich cel, ze chodzi o to, aby uzyska¢ odpowiednie brzmienie. Czy znasz jakies, ktére
Dyens stworzyt? Czy moglby$s powiedzie¢ wiece] o znanych juz technikach, ktore Dyens

w nowatorski sposob potaczyt ze sobg?

O: Mysle, ze najwazniejsze jest to, ze techniki, ktorych Dyens uzywal, bylty spowodowane tym,
ze potrzebowal czegos$, co bedzie brzmiato w okreslony sposdb. Dyens poprzez okreslone
zabiegi techniczne 1 harmoniczne probowal uchwyci¢ dany obraz i koloryt. Nie szukat wigc
nowych technik samych w sobie. Byl to raczej sposob na osiagniecie jakiego$ konkretnego
celu, czy wrecz na rozwigzanie problemu. Dyens byt prawdziwym tworca. Wizje, ktorg miat
w glowie starat si¢ idealnie odda¢ w nutach. Dlatego jego aranzacje sg tak poruszajace

1 wyjatkowe.

D: Dziekuje za poswigcony czas, Orestis.

108



